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ପ୍ରଫେସର ଡଃ. ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟକ ଷଷୁ ପୂରି ଅଭିନନ୍ଦନ ଗୁଛୁ 





ଓଡିଆ ଭାଷା -ସୀହତ୍ଯ ଆଲୋଚନାର 
ଅନୁପମ ସମ୍ଭାର 


ସଂପାଦକ 
ଥଧ/ଫଳକ କନ୍ୁମାଣି ସମନ 


ଅଚାର୍ଯ୍ୟ୍ୟ 
ପ୍ରଫେସର ଆ ଚାର୍ଯ॥ୟ- ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଥ 


ସଂପାଦକ : 

ଅଂଖ୍ୟଫ୍କ କମର ଫ/ଣ ସମନ୍ତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଭବନ, ଲଣ୍ଡେଇସାହ, 
ଭଂଜନଗର, ଗଂଜାମ- ୭୬୧୧୨୬ 


ପ୍ରକା ଶିକ। : 
ଶ୍ରୀମତୀ ଶୈଳବାଳା ସାମନ୍ତ 
ଲଣ୍ଡେଇସାହି, ଭଂଜନଗର - ଗଂଜାମ 
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ଡକ୍ପର ଦୀନନାଥ ପାଠୀ 


ମୁଦଣ : 

ନ୍ୟାସନାଲ ଗ୍ରାଫିକ୍‌ସ 
ରେଡକ୍ରସ୍‌ ରୋଡ 
ଭଂଜନଗର, ଗଂଜାମ 
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ଆଶୀର୍ଦାଣୀ : ଶୁଭେଚ୍ୁା 


ଥି 





ପ୍ରଫେସର ଡବ୍ମର କୂଞ୍ଜବିହ।ରୀ ତ୍ରି ପ|ଠ1 
ପ୍ରଫେସର ପଡା|, 
କଟକ । 


ଅଧ୍ୟାପକ ଡକୃର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଷଷ୍ଟ ପୂରି ଉପଲକ୍ଷେ, ଅଭିନନ୍ଦନ ଚ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରକାଶନ 
ସମ୍ବାଦ ଶୁଣି ମୁଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲି । ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ସ୍ନାତକୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ଯୟନ 
କାଳରୁ ସୁଦର୍ଶନ ମୋର ପ୍ରିୟଛାତ୍ର । ଅନ୍ୟଛାତ୍ରଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସୁଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ମୋର ନିବିଡ଼ ସ୍ନେହ ଥାଏ । 
ସେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ହଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନମ୍ର ସ୍ଵରାବର। ଶୀଳ ଓ ସାଧନା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବଡ ଗୁଣ। ଓଡିଶାର ବିଖ୍ୟାତ 
ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ଓ ଲେଖକ ସ୍ଵର୍ଗତ ଯତିରାଜ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସେ ସୁପୁତ୍ର। ନୂତନସ୍ଥା ପିତ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓଡିଆ ବିତ୍ତାଗରେ ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ ୧୯୬୯ରେ ମୁଁ ଯୋଗଦେଳି। ସଂଯୋଗ ବଶତଃ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ସୁଦର୍ଶନ 
ସେହି ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । ସେଠାରେ ମୋର କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦର୍ଶନ 
ମତେ ଯଥେଷ୍ଟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଉଚ୍ତି ଓ ସହଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଜଣେ ଗବେଷକ ଓ ସୁଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ 
ସୁଦର୍ଶନ ଓଡିଶାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶଂସାର ଅଧ୍କାରୀ ହେଇ ପାରିଛନ୍ତି, ସେ ସଂବନ୍ଧରେ ବିରିନ ସମୟରେ ଶୁଣି 
ମୁଁ ଗର୍ବ ଓ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । 


ସମୟର ଗତି ବଡ଼ ପ୍ରଖର । ଏଇ ମାତ୍ର କାଲିପରି ଲାଗ୍ରଛି, ସୁଦର୍ଶନ ମୋର ଛାତ୍ର ଓ 
ସହକମୀ ଥ୍ଲେ । ଏବେ ତାଙ୍କର ଷଞ୍ଟିପୂର୍ରି ପାଳନପାଇଁ ଆୟୋଜନ ହେଉଛି । 


କଲ୍ୟାଣୀୟ ସୁଦଶନଙ୍କୁ ମୁଁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରୁଛି ସେ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୂଅନ୍ତୁ। ତାଙ୍କୁ ସଂବର୍ଵନା 
ଜଣାଇବୀ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସାଧୁ ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି, ତାର ମଧ ସଫଳତା କାମନା କରୁଛି | 


୨୭. ( ୨.୯/୮. ସ/. ତ.ଜଳଞ୍ଜ ବିହାର! ଚିହ/୦ୀ 


ତକୁର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ, 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭ। ସାହି, 
ବ୍ରହ୍ମ ପୂର । 


ବଡ଼ଆନନ୍ଦର କଥା, କଲ୍ଯାଣୀୟ ଡଃ. ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଷଷ୍ଠିପୂର୍ଗି ଉପଲକ୍ଷେ 
ସମାରୋହର ଆୟୋଜନ କରାହେଉଛି ଏବଂ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଆମ ଦେଶରେ ବିଶେଷ 
କରି ଓଡିଶାରେ ଗୁଣୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଗୁଣ ଗ୍ରହଣକରି ତାଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଏକ ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ 
।ଲି କହିଲେ ଚଳେ, ଯାହା ଜାଚିପକ୍ଷରେ କଦାପି କାମ୍ୟନୁହେଁ । ସେ ଅଭ୍ୟାସର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାର 
ରି ଏକ ଆୟୋଜନ ସର୍ବଥା ପ୍ରଶଂସାହଁ । ଡଃ.ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମୋ ଅପେକ୍ଷା ବୟସରେ ପୁତ୍ର ପ୍ରଚିମ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ସେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଲୋଚନା ଓ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ତାହା ତାଙ୍କର ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ବନ୍ଧୁ ଓ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିଛି, ଏହା ତା 'ର ଏକ ଢ଼ଜନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ସୁଦର୍ଶନ କେବଳ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ସଂସ୍କୃତ ରାଷା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷତା ହାସଲ 
କରି ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କାଳରେ ସେ ସବୁର ଯଥାର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରିବାରେ ବିଶେଷ ଧୁରନ୍ଧର, ଯାହା ତାଙ୍କ 
ବଂଶାନୁଗତ। କେବଳ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ବନ୍ଧୁପ୍ରୀତି, ଛାତ ବସଳତା, ଗୁରୁଜନଙ୍କ ପତି ଅଗାଧ ଇଚି, 
ଅନାବିଳ ସରଳତା ସବୋପରି କରଁବ୍ୟନିଷ୍ଠା ତାଙ୍କର ଜନ୍ଜଗତ ସ୍ରାବ ; ଏକଥା ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିଥ୍ବା 
ଯେ କେହି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥ୍‌ବେ । ଏହିପରି ଜଣେ ସାଧୁ, ସଢ଼ୋଟ ତଥା ସାଧକଙ୍କ ଷଷ୍ଠିପୂର୍ଭ ଉପଲକ୍ଷେ 
ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶନ ସର୍ବତୋରାବେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ସେ ବୃର୍ିଗତ ଜୀବନରୁ ଅବସର 
ନେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷକରି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ଭ୍ୟନ୍ନତି କରିବାରେ ନିବିଡଭାବେ ମନପ୍ରାଣ ଢ଼ାଳି ନେବେ, 
ଯାହା ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗୁଣ । ଏ ଅବସରରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ଶ୍ରଭକାମନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଶୀବୀଦ 
କରୁଛି, ସେ ଶତାୟୁରହ ଆହୁରି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷିତ କରିବେ ଏବଂ ମୌଳିକ ରଚନାବଳୀ ଦ଼ାରା ସାହିତ୍ୟର 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିବେ । ଜଗନ୍ନାଥ କରନ୍ତୁ ସେ ଦୀର୍ଘଢୀବୀ ହୁଅନ୍ତୁ ଓ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ସର୍ବଦା 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ରହୁ । 


୩) ¢. 6 ୯ ୯ ୯ ସୁ. ବେଣ/ମ/ଧବ ଫ/ଚ/ 


ପ୍ରଫେସର୍‌ ଡକୃ ର ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାତ୍ତି 
' ଗୀତି କା ' 
ଜୟଦେବନ ଗର, ଭୁବ ନେଶ୍ବର । 


ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ ଓ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସମୟ ତା'ର ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇ ଚାଲିଛି । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜାତିର ଜୀବନରେ ଘଟୁଛି ଉତ୍‌ଥାନ ପତନର ବିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଆମେ ସମସ୍ତେ ନିମିର ମାତ୍ର; 
କାଳହସ୍ତର କ୍ରୀତନକ ସଦୃଶ। ଶ୍ରୀମାନ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ଵୀବନରେ ସମୟ ସେହିପରି ଆଣିଛି ବହୂ ପରିବର୍ରନ । 
ପରିବର୍ରଛନର ପ୍ରବାହକୁ ସେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ନମ୍ରତାର ସହିତ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଛନ୍ତି ¡ ଅବିଚଳିତ ରାବେ ଆପଣାର 
କରରବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସଫଳ ଓ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ବୋଲି ମୁଁ 
ମନେକରେ । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଏହା ଅନୁସରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । 


ଷଷ୍ଟିପୂଭି ଅବସରରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ନିରାମୟ ଦୀର୍ଘଜୀବନ କାମନା କରୁଛି । ତାଙ୍କର 
ଜୀବନ ପୂର୍ବପରି କର୍ମମୟ ଓ କଲ୍ୟାଣପ୍ରଦ ହେଉ- ଏହା ହିଁ ମୋର ଏକାନ୍ତ କାମନା । 


ଚୁ, ଜ/ନଳ/ ବଲୁର ମହାନ 


ପ୍ରଫେସର ଡକୃ ର ଆଦି ତ୍ୟପ୍ରସାଦ ପାଢ଼ୀ, 
କୁଳପତି, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ । 


ଓଡି ଅ! ର।ଷା-ସାହିତ୍ୟର ସ୍ନ।ମଧନ୍ୟ ଗବେଷକ ଏବଂ ସମାଲୋଚକ ତଥା 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଳବ।ତ କେ।ରର ଓଡିଆ ବିଭ।ଗର ପ୍ରଫେସର ଡକୂର ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାଯଙ୍କ ଷଷ୍ଟିପୂର୍ରି ଅବସର ରେ ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍୍‌ବ। ଶୁଣି ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ 
ହେଲି । ଜଣେ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ରଉ।ବରେ ପ୍ରଫେସର ଆଚ।ଯ୍ୟ ବହୁ ଗୃରୁତ୍ଵପୃଣ୍ଠ କ।ଯ୍‌ 
ନିର୍ବାହକରି ଛଚି । ଏଇ ସୂତ୍ରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ଦିନରୁ ଜାଣେ । ବର୍ର ମାନ ମୁଁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
କୂଳପତି ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କଲ।ପରେ ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ଏବଂ ବହୁମୂଖୀ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ସ 
ସଂସ୍ପଶରେ ଆସି ମୁଗ୍‌ଧ ହୋଇଛି । ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାବେଳଠୁ ଏ ଯାବତ୍‌ 
ଦୀଘ୍ଘ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିକାଶ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ସେ ନିଜକୁ ଜଡିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପନ। ନିପୁଣତ। ଏବଂ ଛାତ୍ର ବତ୍ସଳତ। ପାଇଁ ସେ ସୁଖ୍ୟାତ । ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର 
ଷାଠିଏ ଜୀବନ କାଳ ଦୀର୍ଘ ଓ ନି ର।ମୟ ହେବା କାମନା କରୁଛି । ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ 
ବୃତୀରହି ଆମ ଭାଷ। ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ଅଧ୍କତର ସମୃଦ୍ଧ କରି ବେ ବୋଲି ଆଶାକରୁଛି | 


୩୧.୧୨.୯/୮ ସୁ/. ଅ/ଦିଜାଃ ାସ/ଦ ଫକ! 
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ପ୍ରଫେସର ଡକୃର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସୁପରିଚିତ 
ନାମ। ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, ଗବେଷଣା, ସଂପାଦନା, ଅନୁବାଦ, ପୋଥ୍‌- ପାଣ୍ଠୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ 
ଏବଂ ପାଠୋଵାର ତଥା ଶୁଦ୍ଧପାଠ ଏବଂ, ସର୍ବୋପରି ଗୁରୁଜନ ଭକ୍ି, ବନ୍ଧୁପୀତି, ଛାତ୍ରବସଳତା ଓ ଉତାମ 
ଅଧ୍ୟାପନା ନିମନ୍ତେ ସେ ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ । ଜଣେ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଭାବରେ ଜାତୀୟସ୍ତରରେ ସେ ବିଜିନ୍ନଧକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ- ସଂସ୍କୃତି ସଂଗଠନ କରିବା, ଏଭଳି ଅନ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେବା, ପାଠଚକ୍ର, କର୍ମଶାଳା ପ୍ରଭୃତିର ଆୟୋଜନ ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆୟୋଢକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତକରିବା 
ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ। ନିନ୍ଦା- ପ୍ରଶଂସା- ପୁରସ୍ତାର ଇତ୍ୟାଦି ଜାଗତିକ ବିଷ ୟପ୍ରତି ନିର୍ଲିପ୍ତ 
ରହି ପ୍ରାୟ ଚାରିଟି ଦଶନ୍ଧିର ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନକାଳକୁ ସେ ବିଶୁଦ୍ଧ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର କର୍ମଯୋଗରେ ବ୍ୟତୀତ 
କରିଛନ୍ତି। ଚାକିରୀ ଜୀବନର ରୂଟିନ୍‌ବଂଧା, ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ରହି ମଧ୍ଧ, ନୀରବ ଓ ଶୁଦ୍ଧସାଧନାର 
ସେ ଏକ ବିରଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ପାରିବାରିକ ସଂସ୍କାର ଏବଂ ଛାତ୍ରାବତସ୍ଥାରୁ ଅନେକ ଗୁଣୀ ବ୍ୟକ୍ତଙ୍କର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସି ଅନେକ ସଦ୍‌ଗୁଣ ସଂପନ୍ନ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ବୃଭିଗତ- - ଉଭୟ ଢୀବନକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ସେ ଆଦର୍ଶ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରିଚୟ ହେଉଛି - ସେ ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ। ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନାଇବା ପାଇଁ ଯଥା, ପରି, ଭଳି ପ୍ରରୂତି ଶନ୍ଦର ବିନିଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଅବକାଶ ଦୁଇଲଭ | 


ଏହି ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷଙ୍କୁ, ଷଷ୍ଟି ପୂର ଅବସରରେ ଅଭିନନ୍ଦିତ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଵତଃ ଢାଗ୍ରତ 
ଅଭିଳାଷର କାର୍ଯ୍ୟାନ୍ମୟନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବର୍ଷକ ତଳୁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏଇ ଅବକାଶରେ ଓଡିଆ- 
ସାହତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ସଂବନ୍ଧିତ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥଟିଏ ସଂକଳିତ କରି ତାଙ୍କ ଅବଦାନ ପ୍ରତି ଯଥାଥ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନବେଦନର 
ପରିକଳ୍ପନା ରଖାଗଲା । ଓଡିଆ ଭାଷା- ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ପାରଦର୍ଶି ତା ଅଟ୍ଚିଥ୍‌ବା 
ବିଦ୍ବାନ୍‌ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବଂଧଟିଏ ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରାଗଲା। ଆମର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରତି ସବୁଆଡ଼ୂ ସାଦର ସ୍ଵୀକୃତି ଓ 
ପ୍ରଚ୍ର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳିଲା । ଏଇ ଉଦ୍ୟମକାଳ୍ଳୀନ ଅଭିଜ୍ଞତା ବଡ ମଧୁର ଓ ପୁଲକପ୍ରଦ। କିଛି ତିକ୍ତ ଅନୂରୁତି 
ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ଏ ସମସ୍ତର କଷଟରେ ଅଧ୍କତର ମହନୀୟ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟ । 


ତାଙ୍କର ଜୀବନାଦର୍ଶ ଆମ ଅଭିଲକ୍ଷ୍ୟର ଚଲାପଥକୁ ଅଧ୍କ ବଳଯୋଗାଇଛି। 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କଠାରେ କୌଣସି ବିଷୟ ନଜାଣିଥ୍‌ବାଭଳି ହୀନମନ୍ୟତା ନାହିଁ । 
ସବୁ ଜାଣିଥ୍ବାର ଞ୍ଜଦ୍ଧତ୍ୟ ବି ନାହଁ | ଅଥବା, ' ' ମୁଁ ଯାହା ଜାଣିଛି, ତାହାହିଁ ସବୁ କିଛି' 'ର ଅହଙ୍କାର ନାହିଁ | 
ସ୍ଥିର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଗତିଶୀଳ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଶିଳା- ସଂକୁଳ- ଶଯ୍ୟାରେ ବି ପଵଵତି ହରାଇନି। ଜୀବନରେ 
ଯାହାଯେତେ ବେଳେ ମିଳିଛି ବା ହଜିଛି- - ସବୁକିଛିକୁ ସମାନ ଭାବରେ, ସ୍ଥିତବଦନରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା 
ଭଳି ରଷି ସୁଲଭ ସ୍ଥୈର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତୁ । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟରେ ଅପରର ଅସ୍ଟ୍ରିତା ବିସ୍ଟ୍‌ ତ ହେବାଇଳି ଆ- 
ବ୍ୟୋମ ବିସ୍ତାରିତ ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ । ପଦବୀର ଘଟାଟୋପ ସେଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ବହିଷ୍କୃତ । ଜ୍ଞାନଗର୍ଭ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ତଲୌକ ଯେମିତି ସୁନ୍ଦର, ବହିଃ ପ୍ରକାଶ ସେମିତି ମଧୁର । ଏମିତି ସାନ୍ବ୍ଵିବତା - ସମଗ୍ର ଆଦର୍ଶଟିଏକୁ 
ଆଜିର ଜଟଳ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ଧରି ରଖ୍‌ହୁଏ, ପୁଣି ଇଚ୍ଛାକଲେ ତାକୁ ଅନୁସରଣକରି ବାଟ 
ଚାଲିହୂଏ - ଏଇ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । 


ପୂଜ୍ୟପୂଜନ ଏବଂ ବିଦ୍‌ବରାପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନର ଏଇ ମହତ୍‌ କାଯ୍ୟଟି ସୁସଂପାଦିତ 
ହୋଇପାରିଥ୍ବା ହେତୂ ମନରେ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଜାତ ହେଉଛି। ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବିଦ୍‌ବରା, ଶ୍ରଦଵଧାଶୀଳତା 
ଓ ସାଧନାପୂତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ମର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ବା ବହୂ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସଦିଳ୍ଛା ଓ ସହଯୋଗ ଆମକୁ ପଦେ ପଦେ 
ଅଗ୍ରସର କରାଇଛି । ଡକୃର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ, ଡକୃର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ତକୃର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଉଦ୍‌ଗାତା, ଡକୁର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ପ୍ରଫେସର ହୁଦାନନ୍ଦ ରାୟ, ଡକୁର 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ, ଡକୃର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ତକୃର କୀଳୀଚରଣ ରଥ, ତକୃର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୂ, ତକୃର 
କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡକୁର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର, ଡକୁର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡକୁର ଦୂଗାମାଧବ 
ନନ୍ଦ, ଡକୃର ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ, ଡକୃର ପୂଣ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୂ ବହୁ 
ଗୁଣଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଶୁଜେଳ୍ଛା, ସତ୍‌ପରାମଶ୍ଶ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନକୁ ପାଥେୟ କରି ଆମକାର୍ଯ୍ୟଟି ସଂପନ୍ନ ହୋଇଛି । 
ବ୍ୟସ୍ତିଗତ ଭାବେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞତା ଓ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି। ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ନ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ 
ଡକୃର ଦୀନନାଥ ପାଠୀ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବେ ଗ୍ରନ୍ଥଟିର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଅଙ୍କନ କରିଥ୍ବା ହେତୂ ମୁଁ କୃତା୍ଧ । 


ରଂଜନଗର ନ୍ୟାସନାଲ କମ୍ପ୍ୟଟର କେନ୍ଦ୍ରର ସ୍ଵର୍ବାଧ୍‌କାରୀ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ପ୍ରି ୟାନନ୍ଦ ଆରୂଖ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀମାନେ ଗ୍ରନ୍ଥଟିର ମୁଦ୍ରଣ କାର୍ଯ୍ୟ ନିଷ୍ଠାର ସହ ସମାପନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀ 
ଅରୂପାନନ୍ଦ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ସହ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଶ୍ରମ ଯୋଗୁଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା ଭିତରେ ଗ୍ରନ୍ଥଟ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ପ୍ରୁଫ୍‌ ସଂଶୋଧନ ଭଳି ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ଓ ବିରକ୍ତି ଉତ୍ପାଦକ ଦାୟିତ୍ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବହନ କରି ସୁଲେଖକ ଶ୍ରୀମାନ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଷଡଙ୍ଗୀ ମୋତେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସହଧର୍ମିଣୀ କଲ୍ୟାଣୀୟା ସୁଷମା କୁମାରୀ ନନ୍ଦ ଏଥ୍‌ରେ 
ତାଙ୍କୃପୂର୍ଣ୍ଣ ସହଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷକ ଶ୍ରୀ କୈଳାଶଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶଙ୍କ ସହଯୋଗ ଭୂଲିବାର 
ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ସୁଶ୍ରୀ ଅର୍ଟନା ରଥ ଏ ପରିକନ୍ପନାର ଆରମ୍ଭରୁ ପୁଫ ସଂଶୋଧନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ ସଂପ୍ରକ୍ତ । କଲ୍ୟାଣ ଭାଜନ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପାଢ଼ୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ଶରତ ଜେନା ଏବଂ 
ଆହୁରି ଅନେକ ନାନାମତେ ସହଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରଷିକୁଲ୍ୟା କଲେଜ, ସୋରତାର ଅଧ୍ଧକ୍ଷ ପ୍ରଫେସର୍‌ 
ନିରାନନ୍ଦ ପାତ୍ର ମୋତେ ସଂପାଦନା କାଯ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହତ କରିଛନ୍ତି। ମୋର ପନ୍ନୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଶୈଳବାଳା 
ଓ ପୁତ୍ରଗଣ ଗୁରୂପୂଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଏଠାରେ ସ୍କର୍ଭବ୍ୟ । ସମସ୍ତଙ୍କର 


ସହଯୋଗକୁ ସ୍କରଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ରିତରେଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିରୁଟିର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଅଭିବୃଦି କାମନା 
କରୁଛି। 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଗୁଣମୁଗ୍‌ଧ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ହୁଏତ ମୁଁ ଯୋଗାଯୋଗ 
କରିପାରି ନାହିଁ। ଗ୍ରନ୍ଥ ବାହୂଲ୍ୟ ଓ ସମୟାଭାବ କାରଣରୁ କେତେକ ଲେଖା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ କରିପାରିନାହିଁ । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିତ ଓ ଅନିଚ୍ଛାକୃତ ଏହି ତୁଟି ପାଇଁ କ୍ଷମାଚାହୂଛି । ଆଜିର ଅଭିନନ୍ଦନ ସମାରୋହ ଏବଂ 
ଗ୍ରଚନ୍ଥଉନ୍‌ମୋଟଚନର ଆୟୋଜନ କରିଥବା ହେତୁ ବ୍ରହ୍ମପୁର କଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜଙ୍କୁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା 
ନିବେଦନ କରୁଛି। 

ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ମହଲରେ ଗ୍ରନ୍ଥଟ ଆଦୃତି ଲାର କରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । 


ଲଞ୍ଜନଙ୍ଗନ କକ୍ଷ୍ଵ ଫ/ ୬ ୧/ମଳ 
ତ/ - ୨/,, ୧. ୯ ୯ ର୍ର ୧ଂଫଙ୍ଘଂ ହକ 





ଆଶୀର୍ବାଣୀ ଓ ଶୂଭେନ୍ଛା 
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ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ଜୀବନାୟନ କ - ଝ 
କୃଚି ଓ କୃତତ୍କ ଞ - ଦ 
ଦିତୀୟ ଭାଗ 
ପ୍ରବଂଧ ଓ ସମାଲୋଚନା 
୧ . ଚମକୁରବାଦ ପ୍ରଫେସର ଡଃ. ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
୨ . ମଙ୍ଗଳଗୀତ ପ୍ରଫେସର ଡଃ. ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାଚି 
୩ . ଲୋକକଥା ଭପାଖ୍ଯାନ ପ୍ରଫେସର ଡଃ. ବିୟତ୍କେଶ ବିପାଠୀ 
୪ . ଭନବିଂଶ ଶତାହୀର ଓଡିଅ। ଭପନ୍ୟାସ ଡଃ. ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ 
୫ . କଥାସରିତ ସାଗର ଡଃ, କଶୋରଚନ୍ଦର ମିଶ୍ର 
୬ . ଓଡିଶାର ପୋଥ୍‌ ସଂପାଦନା : ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା ଡଃ. ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା 
୭ . ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧୟନର ପଦତି ଡଃ. ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର 
୮ , ପ୍ରାବଂଧ୍କ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଡଃ. ବାଭରୀବନ୍ଧୁ କର 
୯ . ଭରର ବିଂଶ ଶତାହୀର ପାଶ୍ବ।ତ୍ଯ ସମାଲୋଚନା ପଦତ ଡଃ. ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 
୧୦. ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନା ଡଃ. ବନମାଳୀ ବାରିକ 
୧୧. ସାହିତ୍ୟରେ ଓଚିତ୍ୟ ବିଚାର ପ୍ରଫେସର ଡଃ. ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 
୧୨. ଉନବିଶ ଶଚତକରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯ ଅ।ଲୋଚନା ଡଃ. ପୂର୍ଣ୍ବଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
୧୩. ମଧଯୁଗୀୟ ଓଡିଅ। କାବ୍ୟକଳାରେ ଚମଳାର ଚେତନା ଡଃ. କାଳୀଚରଣ ରଥ 
୧୪. ଓଡିଶାରେ ଲୋକସାହତ୍ୟ ଅଧୟନର ଧାରା ଡଃ. କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 
୧୫. ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ : ପସୁତି ଓ ପରିଚିତ ଶ୍ରୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ 
୧୬. ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଡଃ. ଅଶୋକ କୁମାର ତିପାଠୀ 
୧୭. ବୈଦେହୀଶବିଳାସରେ ଆଇନର ଅ।ଲେଖ୍ୟ ଶ୍ରୀ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
୧୮. ମଧଯୁଗୀୟ ଓଡିଅ କାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ ଯୋଗ୍ୟତା ଡଃ. ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦ 
୧୯. ଲୋକକଳାର ବାଙ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ :ମୁରୂଳ:ଏକ ଅ।ଲୋଚନା ଡଃ. ସୀ ମାଞ୍ଚଳ୍‌ ପ୍ରଧାନ 
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ଆଚା ର୍ଯ୍ୟ- ପ୍ରତିଭା- ପ୍ରଭା 


୧ . ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳର ବିଷୟ ବିମର୍ଷ ଡଃ. ଗୋ ବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗ।ତା 
୨ . ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡଃ. ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡଃ, କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
୩ . ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ତଦ୍ଵାବଧାନ କୌେଶଳ ଡଃ, ଅଶୋକକୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
୪ . ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଅଧାପନା କୌଶଳ ଅଣ୍ଯାପକ ଧରଣୀଧର ପଣ୍ଡା 
୫ . ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ସଂଗ୍ରହ କୌଶଳ ଅଧ୍ଧାପକ କମ୍ବୁପାଣି ସାମନ୍ତ 
୬, ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ପୋଥ୍ପ୍ରୀତ ଶ୍ରୀ ଅଶୋକ କୁମାର ପଣ୍ଡା 
ମୋ ଦୃଷ୍ଟ ରେ ପ୍ରଫେସର ଆ ଚାର୍ଯ୍ୟ 
୧. ପାଖୁଡାଏ ସୁତି ଡଃ. ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତ 
୨. ବନ୍ଧୁ ସୁଦର୍ଶନ- ସୁଦର୍ଶନ ଡଃ. ହରିହର ଦାସ 
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ଅ।ଧ୍ନିକ ଓଡିଅ! ସାହିତ୍ୟର ଅର୍ଦୟ ପୂର୍ବରୁ ପର|ୟ ତିନି ଶତ।ହ1 
ଧରି ଓଡିଶାର ଦକ୍ଷିଣ ପ୍ର।ନ୍ତ ଥ୍‌ଲ। ଓଡି ଅ। ଭ।ଷ। -ସ।ହି ତ୍ୟର ଲ1ଳ।ଭୂମି। ଏ ଅଞ୍ଚଳର 
ଛେ।ଡବଡ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଜମିଦ।ରୀର ମହ।ର।ଜ।, ର।ଳ। ଓ ଜମିଦ।ର ମନେ ଥ୍‌ଲେ 
ବି ଦ୍ଯେସ୍ପସାହମ । 6ସେମ।ନଙ୍କର ର।ଜସଭ! ଗୃଣ।/-ଜ୍ଞ।ନ1 ଓ କବି-ପଣ୍ଡତଙ୍କ 
ସମ୍ମେଳନରେ କଳକୃୂ ଜିତ ହେଉଥ୍ଲ। | ର|ଚ।ମ|ନଙ୍କର ପ୍ରେ।ସାହନ ଓ ସମ।ଦର 
ଲ।ଭକରି ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ର।ନ୍ତରୁ ଅ।ସି ନ।ନ। ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରବୀଣ ପଣ୍ଡତମ।ନେ ଏଠ।ରେ 
ସ୍ବିଦ୍ୟା ବିଭ।ସନ ପାଇଁ ଅପୂର୍ବ ସ୍ଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ ଲେ | ସଂସ୍ତ ର।ଷ।ରେ ମଧ 
ସାହି ତ୍ଯ ଓ ଜ୍ଞ।ନ ବିଜ୍ଞ।ନର ବିବିଧ ବିଷୟକ ଗ୍ବନ୍ଥମ।ନ ଏହି ପଣ୍ଡତମ।ନେ ରଚନ। 
କରି ଓଡିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଚଚଢ଼।ର ପରଂପର।କୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଓଡି ଅ। ସାହି ତ୍ୟର ଅଭ୍ୟତ୍‌ ଥାନ ପଯ।ୟରେ ଏହି ର।ଜପରି ଷଦ ଗୂତିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୃଣ୍ଠ 
ରୂମିକ। ନିବ।ହ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡିଶାର ଦକ୍ଷିଣ ପ୍ରାନ୍ତରେ “୭ରଡ।' ତନ୍ନ ଧରୁ ଏକ କ୍ଷ୍ଦ୍ର ଜମିଦ।ର1 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡି ଶାର ସାରସ୍ଵତ ଭଣ୍ଡ।ରକୁ ଏହ।ର ଦ।ନ ବି ପୂଜ | ଓଡି ଅ| ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ପ୍ରଧାନ ପ1ଠ ରୂପେ ଜର ଡତ। ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଣପ୍ରୟ ହେ।ଇପାରି ଥ୍‌ ଲ! | 
ସୂନ।ଖଳ।ର ପଣ୍ଡିତ ର।ଧ।ମ।ଧବ ପ।ଠ୦1ଶମ | 'ସ୍ଦଶନ ଯଜଞ୍ଜ ପଦତି' (ଜରତ।ର 
ପଣ୍ଡିତ ର।ୟ ଯତି ର।ଜ।ଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ବଣୀତ ) ଗ୍ରକ୍ତର କତଉ୍ତ।ଙ୍କ ପରିଚୟ ଦେବ। 
ଅବସର ରେ ଜରତ!| ସଂପକ ରେ ଯେଉ ାଉଭଲ୍ଷଖ କରି ଛନି , ତ।ହ। ସଂକ୍ଷିପୂ ହେଲେବି 
ସୂଚନ।ଦମ1ପ୍ତ, - 

' '. ମହ1ୟ ସ୍ୟ୍‌କୁ ଳେ ଯାମ୍ୟେ ସକୁଳ।ଭି ରଳଂକ୍‌ତେ | 

ଆସ୍ତେ ଗିରିବରଃ ସୌମ୍ୟେ ଜଢର।ସନ୍ଧଃ ଇତି ଶ୍ରୁତଃ ।୧। 

ଯୋଜନତ୍ର ୟ ବିସ୍ତୀଣ୍ରେ। ମହେନ୍ଦ୍ର ସ୍ନୁ ଢେ।ପମଃ ! 

ନ।ନ। ଦୁ ମୈଃ ସମାକୁ]ଣ୍ଠଃ ଫଳ ପୁ୍ପେର୍ବିକ ସ୍ବର୍ଚେଃ ।୨। 

ଯଦୁ ତସ୍ଙ୍ଗ ଚ ଧରଣୀ ବହୁ ଦ୍‌ ଶ୍ଯ ମନେ।ହର। | 

ର।ଜତେ ଜରଡ। ଭିଖ୍ୟ। ଜନନ1।ବ ଜନୁଷ୍ଟତ।ମ୍‌ ।୩। 

ସୂଜଳ। ସୂ ଫଳ। ଶସ୍ୟ ଶ୍ୟା।ମଳ। ବି ଭବେ!କୁ ଳ! | 

ଡ1ୟତେ ହି ଜର। ଯସ୍ୟାସ୍ତଦୀୟଂ ଜରତେଚ୍ୟତେ ।୪। 


¥) 


¿_ ଅ/ଚ/ଯ' : 


- (ମହୀୟସ] ଉକ୍ଳର ଦକ୍ଷିଣ ଭ।ଗରେ ଜନଶୁତି ରେ ଜର!ସନ୍ଧ ନ!ମ।| 
ପର୍ବତ ବିଦ୍ୟମାନ, ତିନି ଯୋଇନ ବିସ୍ତ୍ତ ଏ ଗିରିବର, କୁଳ।ଚଳ 'ମହେନ୍ଦ୍ର'ର 
ଅନୁଜତୁଲ୍ୟ। ବିବିଧ ଦ୍ଦ ମର।ଜି ପରି ପୂୃଣ୍ଠ ଏବଂ ନ।ନ।ବି ଧ ଫଳପୂଷ୍ଠଙ୍କ ବି କ।ଶରେ 
ଏ ପର୍ବତ ଧରଣୀକୁ ମନେ।ହର ଦ୍‌ ଶ୍ଯରେ ସଳିତ କରିଛି | ଜରତ! ନ।|ମରେ ଅ।ଖ୍|ତ 
କଳ।ଳକୃତ ଏ ଭୂଖଣଡରେ ତ।ହ। ଜନନ] କ୍ରେ|ଡ[ସହଦ ତୁଲୟ+ ଶେଃଭ ମାନ | ସୂଜଳା- 
ସୂଫଳ।-ଶସ୍ଯ ଶ୍ଯାମଳ। ଜରତ। ସ୍ବିଭବ ପାଇ ଉଚ୍ଚ୍ଚଳ ଯଶର ଅଧ୍କ।ରିଣୀ, 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଜର।ଅପହ।ରକ ହେତ୍‌ ଏ ଭୂମିକୁ ଜରଡତଡ! କୁହ।ଯ।|ଏ ।|) 


ଜ୍ରତ। ର।ଜ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠ।ତ। ହେଉଛନ୍ତି ବୀରଭଦ୍ର ସାମନ୍ତର।ୟ । 
ପାଥ୍ଥସାରଥ୍‌ ଜରଡା।ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦେବତ। । ଜରତ। ର।!ଚ୍ଚ ପରିବାର ସାହି ତୟ ଚଳ୍ଟ। 
ଓ ଗୁଣଗ୍ର।ହି ତ। ନି ମନ୍ତେ ଓଡି ଶାରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅଜ ନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠ।ରେ ପଣ୍ଡତ 
ମାନଙ୍କ ଦ୍ବ।ର। ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥର ରଚନ। ହେ।ଇଛି , ଓଡି ଅ। ର।ଷ।ରେ ମଧେ କ।|ବ4\- 
ପୂର।ଣ-ସଙ୍ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ରଚିତ ହେ।ଇ ଓଡି ଆ ସାହି ତିର ପୃଷ୍ଟ ବି ଧାନ ହେ।ଇଛି | 
ଉକ୍ତର।ମ ଦ।ସ ଓ ବ।ଳକ ର।ମଦ।ସଙ୍କ ରଚିତ ଶ୍ରୀର।ମ ଭଚ୍ତି ରନ୍‌।ବଳ।, 
ସୀତ।ଚରଣଙ୍କ ରଚିତ ଭକ୍ତଁରସାଣ୍ରବ ର।ମ।ୟଣ ଏବଂ ର।ମଗୂଣ ସାଗର ତଥ। 
ରଘୁମଣି ମହ।ପାତ୍ରଙ୍କ ରଘୂମଣି ର।ମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥମାନ ଜରଡ।ର ସାରସ୍ବତ 
ପରିବେଶର ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରେ । ରଘୁମଣି ର।ମ।ୟଣର ରଚଯିତା। ସ୍ଵଗ୍ରନ୍ଥକୁ 
ତତ୍‌ କ।ଳୀନ ଜରଡ।ର।ଜ। ରଘୁନାଥ ସାମନ୍ତର।ୟଙ୍କ ନି କଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ଛଟଙ୍କ। ପୂରସ୍କାର ପ।ଇଥ୍‌ ଲେ | ଜରଡ।ର ରଘୁନ।ଥ ମଠ ବିଶିଷ୍ଟା।ଦ୍ଵେତ ଦଶନର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଲ।। ର।ଜପୃଷ୍ଠ ପେ।ଷକତ।ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠତ ସଂସ୍କୃତ ଟେ।ଲ୍‌ ରେ 
ବିଦ୍ବଵା।ନ ପଣ୍ଡତମ।ନେ ଅଧ୍ୟପନ। କ।ଯ୍ଯ ନିବ।ହ କରୁଥ୍‌ଲେ। ସ୍ବାତଂତ୍ର ମଣ୍ଡିତ 
ପାଥସା।ରଥ୍‌ଙ୍କ ପୂଜ।ର୍ଚ୍ଚନ।, ମଠମନ୍ଦିର | ବିଦ୍ୟାଳୟ, କବି-ପଣ୍ତଙ୍କ ସମାଗମ, 
ପ୍ର।କ୍ଟୃତିକ ପରିବେଶ, ଶାନ୍ତିପ୍ରୟ ପ୍ରଜ।ମଣ୍ଡଳୀ ଓ ପ୍ରୁଷାନୁକୁମେ ପରଳ।|ପଫ୍ରୟ - 
ଗୁଣଗ୍ର।ହୀ ବି ଦ୍ୟୋସ୍ସ।ହୀୀ ର।ଜ।ଙ୍କ ସମବ।ୟରେ ବିଭବେ।ଜ୍ବଳ ଜରଡ! ପାଇଁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପଙ୍କ୍ତ ଟି ଏ ପ୍ରୟୋଗ କରିହେବ - '‹ମହ1 ମଧେ ସ୍‌ଗ ସେ ହେଇଛି 
ଉତପଭି । '' ଏ ର[ଜ୍ୟର ସନ ଭେୋଗଳିକ ବିଚ|ରରେ ବିର|ଟ ନେ|ହିମଧ ସାଂସ୍ତିକ 
ଓଡିଶାର ସୂବୃହତ | 


ଜରଡ। ଗଡର ଅନତିଦୂରରେ ସୁବଣ୍ଠପୂର ଗ୍ରାମ ଅବସ୍ଥିତ । ଏହି 
ଗ୍ରାମର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଚ।ଯୟ ପରି ବ।ରେ ପ୍ରଫେସର ଡକୃର ସୂ୍ଦଶନ ଆଚ।ଯ୍ଙ୍କ ଜନ୍ଜ୍‌ । 
ଆଚ।ଯ୍ଯ ପରିବ।ରର ଉପଲବ୍ଧ ବଂଶବ୍‌ କ୍ଷରୁ ଜଣାଯ।ଏ, ଏ ବଂଶର ପୂର୍ବ ପୂରୁଷ 
ଯାଚ୍ଚପୁର ଅଥବ। ପୂର1ରୁ ଅ।ସି ଜରତ।ରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥ୍ଲେ। ପୂର୍ବପୂରୁଷ 
ପୀତ।ମ୍ବରଧର ମିଶ୍ଛ ଯଜ୍ଞରେ ଅଧ୍ଵଯ୍ୟ କ।ଯ୍ୟ ନିବ।ହକରି ର।ଜ ଦତ୍ତ 'ଆଚ|ଯ।' 
ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ ହେ।ଇଥ୍‌ଲେ । ଅତଏବ ତ।(ଙ୍କର ଉତ୍ତର ବଂଶଜ ମ।ନେ ଏହି ଆଚ।ଯୟ 
ସଂଜ୍ଞ।ରେ ହିଁ ପରି ଚି ତ ହେଲେ | ପୀତ।ମ୍ବରଙ୍କ ଠିକ୍‌ ପରକେତେ ପୂରୁଷ ଗଞ୍ଜାମର 


ବିରିନ୍ନ ଗଡଜ।ତେ ଜଏବିକ। ଅନ୍‌ ଷଣ କରି ପରିଣେଷରେ ଜରତଡ।ର 
ସୂବଣ୍ଡପ୍ରରେ ସ୍ଆ।ୟୀର।ବେ ନିବ।ସ କରିଥ୍ବ। ବିଶ୍ବାସ କର।ଯ।ଏ ! ସଂପୃତି ଶ1 
ନ।ର।ୟଣାଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ଠ।ର୍‌ ଧାର।ବ।ହି କ ବଂଶଲତ। ଉପଲବ୍ଧ। ନିମ୍ବ ସାରଣୀରେ 
ଏହ। ପ୍ରଦର ହେଲ। । 


॥ ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଃ ॥ 


ଯଦୂମଣିରାଚା ର୍ଯ୍ୟ ରଘୁମଣିରାଚାର୍ଯ୍ୟ 
। 


ବନମାଳୀ କମଳୀକର 


୧,ଗୌରାଙ୍ଗ ୨.ବାଲାଜୀ ୩.ବଳଦେବ ଶ୍ରୀକର 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ଗୋବିନ୍ଦ ଗୋବିନ୍ଦ ରଘୁନାଥ 
। । (ଦତ୍ତିମଃ୨ ୮୩ 
ଗଙ୍ଗାପାଣ ଶ୍ରୀମୋହନ 
ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ 
( ଦବ୍ରିମଃ ) । ଗୋବିନ୍ଦ 


ଢଗନ୍ନାଥ ପଦ୍ମଚରଣ 





( ଦର୍ରିମଃ ) 
ନାରାୟଣ ଗୋପିନାଥ ଶ୍ରୀବତ୍ସାଙ୍କ 
। ସଂ 
ମୋହନାଚାର୍ଯ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ କୃପାସିନ୍ଧୁ 


ଯତିରାଜାଚାର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ରୀପତି ପଦ୍ମଚରଣ ରମେଶ, ଶ୍ରୀନିବାସ, 
। । (ପ୍ରଦରଃ ) ପ୍ରକାଶଚନ୍ଦୁ, ଶ୍ରୀହରି । 


ସୁଦର୍ଶନ ବାଲାଜୀ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 


ଏହି ଅ।ଚ।ଯ୍ଯ ପରିବ।ର ପୁରୁ ଷଃନୁ କ୍ତ ମେ ପାଣ୍ଡତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 
ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକ ନ।ନ।ବିଧ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ର ଣେତ।। କିନ୍ତୁ କାଳ କବଳିତ 
ହେତୁ ସେ ସମସ୍ତର ଯଥାର୍ଥ ଏବଂ ପ୍ର।ମାଣକ ବିବରଣ। ଉପଲବ୍‌ ଧ ହେଉନ।ହିଁ । 
ବେବଳ ଶ୍ର। କର।ଚ।ଯ ଙ୍କ ଠାରୁ ହିଁ ଏମ।ନେଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ସଂପର୍କ ରେ ଅପ୍ଠଣ୍ଠ ସ୍ଚନ। 
ପ୍ର।ପ୍ତ ହହେ।ଇଥ।ଏ । ଶ୍ରୀ।କର ଅ।ଚ।ଯ୍ୟ ସାତ୍ୃତ ବ୍ରହ୍ହଟସଂହି ତ।, ସ୍ଭ।|ଷତ 
ରନ୍‌ ଭ।ଣ୍ଡାଗା।ର କବୀନ୍ଦ୍ରବଚନସମ୍୍‌୍‌ଚଳୟ ପ୍ରଭତି ରଚନ। କରିଥ୍ବ। ଜଣ।ଯ!|।ଏ | 
ଶ୍ରୀକରଙ୍କ ପୁତ୍ର ନ।ର।ୟଣ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟଥ୍‌ ଲେ ଜଣେ ବିଖ୍ୟ।ତ ପଣ୍ଡତ । ୧ 
ଜରତ।ର।ଜ। କ୍ଷ୍ଣଚରଣ ସାମନ୍ତ ର।ୟଙ୍କ ଠ।ରୁ 'ପଣ୍ଡତର।ୟ'” ଉପ।ଧ୍‌ ପ।ଇଥ୍‌ ଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ସର।ପଣ୍ଡତ ହେ।ଇପାରିଥ୍ଲେ | ପଣ୍ଡତ ରୟ ନ|ର|ୟଣ ହୟଗ୍ର1ବ 
ମନ୍ତ ସାଧନ।ରେ ପୃବୃ୍ର ହେ।ଇଥ୍ଲେ | ଦୈବ ପୃତିକୃଳତ। ହେତୁ ଏଥ୍ରେ ସଦି 
ଲରିନଥ୍ଲେହେଁ ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭ।ବରେ ସେବିଭିନ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନ। ପାଇଁ ସମଥ ହେ।|ଇଥ୍ବା 
ବିଶ୍୍‌।ସ କର।ଯ।ଏ । ତ।ଙ୍କର ବହୁ ରଚନ। ମଧ୍ଯରୂ ବତ୍ତ ମାନ ଲଘୂଚନ୍ଦ୍ କ।, 
ସାରସଂଗ୍ରହ, ପାଥସୀ।ରଥ୍ସବ, ମଠ।ମ୍|ୟ, ଷଡ଼ ଜୟନ୍ତୀ ବିଧାନ ଓ ନ ସିଂହ|ଚଚନ 
ଚନ୍ଦି କ। ଉପଲବ୍ଧ | ତଦ୍ଦୀୟ ସୂପୃତ୍ର ମେହନ।ଚ।ଯ୍ୟ ଲଘୂଚନ୍ଦି କ|ର ସୂବେ।ଧ୍ନ1 
ଟୀକ। ରଚନ। କରିଥ୍‌ଲେ। 


ଅଚ।ଯ୍ଯ ପରିବ।ରର ଏହି ପାଣ୍ଡତ୍ୟ-ପ୍ରକଷ୍ଷକୁ ରଵିମନ୍ତ କରିଥ୍ଲେ 
ପଣ୍ଡତ ଯତିର।ଜ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟ । ୧୯୦୦ ମସିହ।ରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ଗ | ଶିକ୍ଷକତ!।, 
ଯଜ୍ଞ କ।ଯ୍ଯ ନିବ।ହ, ଅୟୂବେଦ ଚିକିସ୍ସା ଓ ନ।ନ| ବିଧ ସଂସ୍କୃତ ଗାଛରଚନ। ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ କ।ଯ୍ୟରେ ସେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ ରଖ୍‌ ଯଶସ୍1 ହେ।ଇଥ୍‌ ଲେ ! ଜରତ।, ମଞ୍ଜା, 
ଚିକିଟି ଓ ପରି ଶେଷରେ ନ୍‌ ଅ।ଅପତ। ଉଚ୍ଚ ବି ଦ୍ୟାଳୟରେ ସେ ଅଧ୍ୟଯାପନ। କରିଛନ୍ତ । 
ପିତାମହ ପଣ୍ଡତ ର।ୟ ନ।ର।ୟଣ ହୟଗ୍ରୀବ ମନ୍ତ୍ର ସ।ଧନ।ରେ ପୃ ଣ୍ଠସିଦ୍ଧି ଲଭି 
ନପାରିଥ୍ବ। ଅବଶେ।ଷକୁ ପୌତ୍ର ଯତି ର।ଢଙ୍କଠ।ରେ ସିଵି ହେବ।| ଅ।ଶା| କରିଥ୍ଲେ। 
ସେ ଯତି ରାଜଙ୍କ ଜି ଭରେ ଏମନ୍ତ୍ର ଲେଖ୍‌ ଦେଲେ। ଦୈବ ଅନୁକମ୍ପ ଓ ସୀଧନ। ବଳରେ 
ଯତିର।ଚ୍ଚ ଏମନ୍ତ ରେ ସିଵି ଅଜ ନ କଲେ। ` ପରେ ବହୁଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରି. ଓଡିଶ।ର 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତ ବିଦ୍ବଵ।ନ ଭ।ବେ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତ!ଙ୍କର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମାଧବ ବି ଳ।ସ” ମହ।କ।|ବ୍୍ୟରେ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେବ।କୁ ଯାଇ ଲେଖଛନ୍ତି - 


“*ଅ।ସୀତ୍‌ ଗୌତମ ବଂଶ-ଦୁ ଗ୍ଧ-ଜଳଧେମୂଗ୍‌ଧେନ୍ଦୁ ଲୀଳ।ୟତ, 
ଶ୍ରୀ! ନାର।ୟଣ-ସ୍ରିର|ୟ- ଶୁ] ମୌହନ|ଚ|ଯ୍ୟ ଜଃ 
ବି ସୂଜଳଜରତ।-ନରେଶ-ପରିଷଦ -ବିଦ୍‌ ବତରାରେ| ଭୂସୂରଃ। 
ଶ୍ରଃ ଶ୍ରୀ ଯତି ରୀଚଜ୍ଚ- ପଣ୍ଠିତବରଃ ଶ1ଶ-ପୁପତ#୍ ଦର ଃ | 
ସାହିତ୍ୟ-ତିବିଧ।ଗମ|ନ୍ତ- ନିଗମ।|ଚ |ରେ।|କଇି - ଶବ୍ଦ।ଶ୍ରୟ।| 
ବ।ଣୀକ।ଣଭୁ ଜୀଚ ଯସ ବଦନେ ସ୍ବଵେରଂ ନରୀ1। ନ୍ତ୍ୟତେ ! 


¿ ⁄// ଟ /ଯେ' === === 


(ଗୌତମ ଗେୋତୂ ରୂପକ ଦୂଗଧ ସମୂଦ୍ଚେ ସୂନ୍ଦର ଓ 
ଲ1ଳ।ର୍ୟତ ଚନ୍ଦ୍ର ସଦୃଶ୍ୟ ଶୀ ନ।ର।ୟଣ ପଣ୍ଡତ ର।ୟ - ତାଙ୍କ ପ୍ତ୍ର ଶ1 
ଚେ।ହ ନ।ଚ। ଯ୍ୟଙ୍କ ଅ।ମ୍ୂଳକ ଜରତ। ନରେ ଶଙ୍କ ସର। ପଣ୍ଡତ ଓ ଶ୍ରୀ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ 
ଚରଣାଶ୍ରତ ପଣ୍ଡତ ପ୍ରବର, କୁଳ1ନ ବ୍ର।ହ୍ନଲଣ ଶ୍ରୀ ଯତି ର।ଜ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟ ସାହି ତ 
ବିଦ୍ଯ।, ତ୍ର ୟବେଦ, ନିଗମାଦିଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଶବ୍ଦ।ଶ୍ବୟ। ବ।ଣୀ ଯ।ହ।ଙ୍କ ରସନ। 


ବିଂଶ ଶତ।ଦୀର ପ୍ରଥମା।ର୍ଧ ରେ ଅ।ଧ୍ନିକ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଚନ। ଦ୍ଵବ।ର। 
ଓଡି ଅ। ଭ।ଷ।- ସ।ହିତ୍ୟ ରଵିମନ୍ତ ହେଉଥ୍ଲ। ବେଳେ ପଣ୍ଡିତ ଯତି ର।ଜ।ଚ।ଯ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତ ରମୀଷ।ରେ ବହୁଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରଣୟନ କରିଯ।ଇଛନ୍ତି । ଓଡିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ରଚନ।ର ଗରିଷ୍ଠ ପରଂପର।ର ଯତି ର।ଜ ଶେଷ ଦୀପ ଶି ଖ। କହିଲେ ଅସଙ୍ଗତ ହେବ 
ନ।ହିଁ । ନି ବ।ପନ ପୂବରୁ ପରଂପର।ର ଏ ଦ1ପଶି ଖ। ଯତି ର।ଜଙ୍କ ଲେଖନରେ ତୀବ୍ର 
ପ୍ରଜ୍‌ ଵି ତ ହେ।ଇଛି । ଡୁ ର ବେଣୀମ।ଧବ ପୀଢୀଙ୍କ ଭ।ଷ।ରେ ' ' ସେ ଓଡିଶା), ବିଶେଷ 
କରି ଗଞ୍ଜାମରେ ଜନ୍ଟ୍‌ ନ ହେ।ଇ ଅନ୍ୟ ଦେଶବ।ସୀ ହେ।ଇଥ୍‌ ଲେ ତଙ୍କ ଅଅସନ ଯେ 
କେତେ ଉଚ୍ଚରେ ରହନ୍ତ।, କଳନ! କରି ହୁ ଏ ନହିଁ !'' 


ଯତି ର।ଜଢ।ଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚିତ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତ ଉପଲବଧ ନୁ ହେଁ | 
ର।ଜଅନୁଚେ।ଧ, ପରିସିତିର ପୃଚେ।ଦନ। ଏବଂ ସ୍ୃତଃ ସୂରଣ-ସ୍‌ଷ୍ଠ ତ|ଙ୍କର 
ରଚନ।ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନିମ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଥ ଗ୍ତଡିକ ଉପଲବଧ । ଏ ମଧ୍ଯର୍‌ ଅନ୍ଧ କେତୋଟି 
ମାତ୍ର ପ୍ରକ।ଶିତ, କ।ବ୍ୟ, ନ।ଟକ , ନଅଟି କ|, ଅଳଂକ।ର, ବ୍ୟାକରଣ, ସ୍ଟୃ୍ତି ଶସ, 
ଚିକିସ୍‌। ଶାସ୍ତ୍ର, ଜ୍ୟୋତି ଷ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବି ଭ|ଗରେ ସେ ଲେଖନୀ ଚ।ଳ ନ। 
କରିଥ୍ବ। ଏଇ ତ।ଲିକ।ରୁ ଜ|ଣିହେବ। 


୧. ମାଧବ ବି କ।ସ କାବ୍ୟ 

୨. ଶୀକୃଷ ଚରିତ କ|ବ୍ୟ 

୩. କଳାକର ବିଳାସ 

୪. କଂସ ନିସୂଦନ ବ୍ୟାୟୋଗ 
୫. ସ୍ୟମନ୍ତକ।ର୍ୟଦୟ 

୬. ବିଦଗ୍ଧ ବଲୁ୍ଭ (ଅଵଂକ।ର ) 
୭. ଭୀଷଗ୍‌ ବି ନେୋଦ 

୮. ହଂସଦୂତ 

୯. ଘଣ୍ଟା।ପଥ 

୧୦. ଲଘୁସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଚନ୍ଦି କା 


୧୧. ମନ୍ତ୍ରରନ୍‌ ପ୍ରଦୀପ 
୧୨. ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରଦୀପ 
୧୩. ପରମାଥ ପ୍ରଦୀପ 
୧୪. ସୁଦଶନ ଯଜ୍ଞ ପଦତି 
୧୫. ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସରଣୀ 
୧୬. ବ୍ୟାକରଣ ଜୀବାତ୍‌ | 


ଏହ। ବ୍ଯତୀତ ସେ ଅହୁରି ୨୦ର୍‌ ଉଦ୍ଗଂ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନ। କରିଥ୍‌ବ। 
ସୂଚନ। ମଳେ ! ୧୯୭୯ ମସିହ। ନଭରେମ୍ର ୨୬ ତ।ରି ଖରେ ଏଇ ପୂୃବ।ଦ ପୂରୁଷ, 
ପଣ୍ଡତ- କବିଙ୍କର ଦେହ।ବସାନ ଘଟିଛି । 


ଏହି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପଣ୍ଡତ ପରି ବ।ର ରେ ୧୯୩୯ ମସିହ।, ଳ।ନୂ ୟ|ର1 ୨୮ 
ତ।ରିଖ, ମାଘ ଶୂକ୍‌ ସପ୍ତମୀ ତିଥ୍‌ରେ ସୂଦଶନ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟଙ୍କର ଢନ୍ଟ 1! ଓଡିଶ।ର 
ବିଖ୍ୟାତ ପଣ୍ଡିତ ବସୁପ୍ରହର।ଜଙ୍କର ବଂଶଧର ରଙ୍ଗନ।ଥ ପାଢ଼ୀଙ୍କ କନ୍ୟା ରୁକ୍ଟ ଣୀ 
ଦେବୀଙ୍କୁ ଯତି ର।ଜ ବିବ।ହ କରିଥ୍‌ ଲେ । ବିବ।ହର ଅନେକ ବଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ସନ୍ତ।ନ ସନ୍ତତି ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଲେ ନ।ହିଁ । ଜରଡ।ର ମହନ୍ତ ପର।ଙ୍କ୍‌ଶ ଦ।ସଙ୍କୁ 
ସ୍ପ୍।ଦେଶ ହେଲ। ଯେ, ପଣ୍ଡ ତ ଅ।ଚ।ଯ 4 ଅ।ଞନେୟ ଉପ।ସନ। କଲେ ସନ୍ତ।[ନ ଲଭ 
କରିପାରିବେ | ତଦନୁ ସ|।ରେ ଯତି ର।ଜ!|ଚ।ଯ୍ୟ ସ୍ଗୃହଚରେ 'ପୌଷ୍ତକ' ଯଜ୍ଞର 
ଅ।ୟୋଜନ କ ଲେ । ଏହି ଯଜଞ୍ଜ।ନୁ ଷ୍ଠାନ ପରେ ସତକୁ ସତ ସେ ପୃତ୍ରବ।ନ୍‌ ହେଲେ | 
ପୂଅର ନ[୮ରଖା।ଗଲ। ସୂଦଶନ |ଏତିକିବେଳକୁ ଯତି ର|ଜ ମଞ୍ଜ୍‌୍ଷ।୦।ରେ ଅବସ୍ୋୟଯ୍ାନ 
କରୁଥ।ଚନ୍ତି । ପ୍ତ୍ର ଜନ୍ଟର ପଞ୍ଚ ବଷ୍ଷ ପରେ ସୂବଣ୍ରପୂରକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ 
କରି ଥ୍‌ଲେ | ଏଠାରେ ପି ତାଙ୍କ ତରା୍‌।|ବଧା।ନରେ ସୂ୍ଦଶନ ଆଚ।ଯୟଙ୍କର ସଂସ୍ତ ଶିକ୍ଷ। 
ଅ।ରବ୍‌ ଧ ହେଲ। । ଶିକ୍ଷାର ତତ୍‌ କ।ଳ1ନ ବିଧ୍‌ ଅନୁ ସାରେ ବ୍ୟାକରଣ ଓ କୋଷଗ୍ତନ୍ତ 
ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବ।କୁ ପତିଲ। । ଅମର କେ।ଷ ଓ ପି ତାଙ୍କ ବ୍ୟାକର ପୃସ୍ତକ 
ଲଘୂସିଵ।ନ ଚନ୍ଦକ! ଏବଂ ପରେ ପରେ ସଂସ୍କୃତ ଷଟ୍‌ କ|ବ ସେ ଅନୁ ଶୀଳନ କଲେ। 
ଚ।ଟଶ।ଳ1ରେ କିଛି ଦିନ ଅଧ୍ୟୟନ ପରେ ପି ତାଙ୍କର ନ୍‌ ଆପତ!। ଉଚ୍ଚ ବି ଦ୍ୟାଳୟରେ 
ନିଯୁକ୍ତି ହେତୁ ସେଠ।କୁ ସ୍ଥାନ।ନ୍ତରି ତ ହେଲେ ଏବଂ ନୂ ଅ।ପତ। ଉଚ୍ଚ ବି ଦ୍ୟ।ଳୟରେ 
ଷଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀରେ ନ।ମ ଲେ ଖାଇଲେ । ଦୁ ଇବର୍ଷ ପରେ ପିତାଙ୍କର ଜରତ!। ବଦଳି ହେତୁ 
ଚିକିଟି ହ।ଇସ୍କୁଲରେ ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ । କିନ୍ତୁ ବଷକ ପରେ 
ପିତାଙ୍କର ନୂଅ।ପଡ। ବଦର୍ଵି ହେତୁ ସୂଦଶନ ଅ|ଚ।ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେଠ।ରେ ରହି ଅବଶିଞ୍ଠ 
ମାଧ୍ୟମିକ ଶିକ୍ଷ। ସମାପନ କରି ୧୯୫୪ ମସିହ।ରେ କୃତିତ୍ଵର ସହ ମାର୍ତ୍ର କୂ ଲେସନ 
ପର1କ୍ଷ।ରେ ଉତ୍ତୀଣ ହେଲେ ¦ ସେତି କି ବେଳେ ନୂଆପଡ। ହ।ଇସୁଲର ପଧାନ ଶିକ୍ଷକ 
ଥାଆନ୍ତି ଅଅଦିକନ୍ଦ ରଥ । ହରିହର ମହ।ପାତ୍ର, ହରିହର ପଣ୍ଡା ପ୍ରମୂଖ ସହକ।|ର1 
ଶିକ୍ଷକ ଏହି ସ୍ବ ନ।ମଧନ୍ୟ ଶିକ୍ଷା।ଗୂରୁ ମ।ନଙ୍କ ଶୂଭ।ଶିଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରେରଣ। ସୂଦଶନଙ୍କ 


¿ /ଟ/ଯ ; 


ଉପଠଚେ ଗଭୀର ପ୍ରଭ।ବପ।ତ କରିଥ୍ଲ। | ତାଙ୍କର ନୀତିନିଷ ଓ ସ।ଧନ।ପୂଷ୍ଠ 
ଜୀବନ ନି ମ।ଣରେ ଏଇ ଅ।ଦଶ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଭୂମିକ। ଅନ୍ତନି ହିତ । ହ।ଇସ୍କଲ ଶିକ୍ଷ। 
ସମ।ତ୍ତ୍ରବେଳକୁ ସୁଦର୍ଶନ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ନି ମ।ଣମୂଖ। ପ୍ରତିଭ। ବହୁତଦିଗନ୍ତର ବିଚିତ୍ର 
ବଣ୍ଠ-ସଂସ୍ଶ ତେ ଅଅସିସ।ରିଥ୍ଲ। | 


ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷ। ପ।ଇଁ ନୂ ଅ।ଅପଡ।ରୁ ଆସି ବ୍ରହ୍ହପୂର ଖଲି କେ।ଟ କଲେଜ୍ଚରେ 
ନ।ମଲେ ଖାଇଥ୍‌ ଲେ | ତତ୍‌ କ।ଳ]ନ ଓଡି ଶ।ରେ ଖଲୁ 6କ।ଟ କଲେଜ ଗୋଟିଏ ଉନାତ 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଭ।ବରେ ସୂୁଖ୍ୟାତ ଥ।ଏ । ଏଠ।ରେ ଗୁ ଣୀ-ଜ।ନ]- ଅଧ କ୍ଷ/ଅଧ।ପକ 
ମ। ନେ ଶିକ୍ଷାଦ।ନ ରେ ନି ୟୋଜି ତ ଥାଆନ୍ତି । ଏଠ।ର୍‌ ଉତ୍ତୀଣ୍ବ ଛ।ତ୍ର ମାନେ ପରବତ୍ତ1 
କ।ଳରେ ବିଭିନ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ପ୍ରତିଶଷ୍ଠ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଜ୍ଷ।-ସୂବଣ୍ରପ୍ର - 
ଚିକିଟି -ନୂଅ।ପଡ।ର ଗଡଜ।ଚ ଓ ଗର ।|ମ୍ୟ ପରିବେଶରୂ ଅ।ସି ସ୍ଦଶନ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ସହରରେ କଲେଜ ଶିକ୍ଷ।ରେ ସଂପୃଣ୍ତଠ ମନେ।ନି ବେଶ କଲେ, | ଏଠ।ରେ 
ତାଙ୍କର ଦୃତ୍କ ପ୍ରସ।ର ଓ ଟିତ୍ତବି ସ୍ତର ଘଟି ଲ। । ଗଣିତ ଏବଂ ଓଡି ଅ।| ଇଚ୍ଛ।ଧ।ନ 
ବି ଷୟର।ବେ ରଖି ୧୯୫୮ ରେ ଖଲ୍ଲ୍‌ କେ।ଟ କଲେଜରୁ ସ୍ଵବାତକ ଶିକ୍ଷ। ସମ।ପ୍ତ କଲେ । 
ସେତେ ବେଳେ ଏଠାର ଓଡି ଅ। ଅନ ସ ପାଠ ପଢ଼ି ବ। ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥ୍ଲ! | ୧୯୬୨ 
ମସିହ।ରେ ପ୍ଥମକ ରି ଓଡି ଅ। ଅନସ ବିଭ।ଗ ଖେ।ଲି ଲ। | ସ୍।ତବକେ।ରର 
ଶିକ୍ଷ।ନି ମନ୍ତେ ସେ ରେରେନ୍‌ ସା କଲେଜରେ ଯେଗଦେଲେ | ସେଠି ।ରୁୂୁ ୧୯୬୦ 
ମସିହ।ରେ ଦ୍ଧି ତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ଦ୍ବି ତୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କ।ର କରି ଉତ୍ତୀଣ୍ଧ ହେଲେ । 
ଏହି ବଷ୍ଷ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀ କ।ହ।କୁ ଦି ଅ।ଯ।ଇ ନ ଥ୍‌ ଲ| ! ରେ ରେନ୍‌ ସ। କଲେଜର ଓଡିଅ 
ବି ର।ଗରେ ଅଧ୍ୟୟନ କ।ଳରେ ହିଁ ଜଣେ ସ!ହିତ୍ୟସ।ଧକ ଭ।ବରେ ନିଜକୁ ସେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠତ କରିପ।ରିଥ୍ଲେ | ଏତିକି ବେଲେ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାମ୍କ ପାବଂଧମ।|ନ 
କୋ।ଣାର୍କ , ଝଙ୍କ।ର, ରେ ଜେନ୍‌ ସାଭି ଆନ୍‌ , ନିର ମ1କ ପରଭର୍‌ତି ପତ୍ତିକ।ରେ ପରକ।ଶପ।ଇ 
ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲ। | 


ସ୍ବ।ତ କେ ତ୍ତର ଶିକ୍ଷ। ସମାପ୍ତ ପରେ ପରେ ସେ ୧୯୬୦ ରୂ ୧୯୬୨ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀକ।କୁ ଲମ ଗଭଣ୍ଠମେଣ୍ଟ ଅ।ର୍ଟ ସ କଲେଜରେ ଅଧ୍ଯାପନ!। ଦ।ୟିତ୍ଵ ନିର୍ବ।ହ 
କ ଲେ । ବିଚ୍ଛିନ୍ନ।ଞ୍ଚଳର ଗେ।ଟି ଏ ମହ।ବି ଦ୍ୟା।ଳୟରେ ଓଡି ଅ। ଅଧ୍ୟାପକ ଭ।ବରେ 
ତ।ଙ୍କର ଗୂରୁଦ।ୟତ୍ଵକୁ ସେ ସୂଚ।ରୁରୂପେ ସଂପାଦନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ର ଶଂସ। 
ର!।ଜନ ହେ।ଇପାରିଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ଯୁବସୂଲଭ କମ ପରବଣତ| ଓ ଅମ।ୟକ 
ବ୍ଯବହ।ର ପ।ଇଁ ସେ ଉରୟ ଓଡିଅ। ଓ ତେଲୁ ଗୂ ଛାତ୍ର ଓ କମଚ।ର1ମ।ନଙ୍କର 
ପ୍ର ୟର।ଜ ନ ହେ।ଇପାରି ଥ୍‌ ଲେ | ତ। ସବେ ବ୍ରହ୍ପ୍ର ଖଲୁଁ 6କ।ଟ କଲେଜରେ ନିଯୁକି 
ସୂଚଯେ।ଗପ।ଇ ସେ ଶ୍ରୀକ।କୁଲମ୍‌ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ୧୯୬୨ ମସିହ। ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ 
ଏଠ।ରେ ଓଡି ଆ ବି ଭ।ଗରେ ଯେ।ଗଦେ ଲେ | ମାତ୍ର ଚାରିବର୍ଷ ତଳେ ଏଠାରୁ ସେ 
ସ୍।ତକ ଶିକ୍ଷ। ସମ।ପନ କରି ଥ୍‌ବ। ହେତୁ ସେହି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡି ଅ। ବି ଭ।ଗରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଭ।ବେ ଯେ।ଗଦେବ। ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଥ୍ଲ। ଏକ ଗୌରବର ବିଷୟ। ପୂଣ 


ସେହି ବର୍ଷ ହିଁ ନୂ ତ ନ ର|ବେ ଖଲୁ ବକେ।ଟ କାଲେ ଢରେ ଓଡି ଅ।ରେ ଅନସ ପାଠ୍ୟକୁମ 
ଅ।ରମା ହେ।ଇଥ।ଏ | ଏଠ।ରେ ବ୍ହତ୍‌ ଓ ପରିଚିତ ପରିବେଶ ରିତରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଆଚ।ଯ ଅଙ୍କ ପ୍ରତି ର।ର ବହୁ ମୂଖୀ ବିକ।ଶ ସମ୍ଭବ ହେ।ଇପାରି ଲ।¡। ମହ।ବି ଦ୍ୟାଳୟର 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ନ।ଟ୍ୟ ସଂସଦ ଓ ସ।ଂସ୍କୃତି କ ପରି ଷଦର ସେ ଜଣେସର୍କ୍ରୟ 
ଉପଦେଷ୍ଟା ର!ବଚେ କ।ଯ୍ୟ କରିଥବଲେ । ତାଙ୍କର ତର୍‌ ଣ୍ୟଭର। ଦିଗ୍‌୍ଦଶନରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ସଂଗଠନମ।ନ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହେଇ ଉଠି ଲେ | ଏହ!ଛ ଡ।| 
ବ୍ରହ୍ଣପୂର ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତିୟ୍ୟକ ଓ ସ।ଂସ୍କୃଚିକ ଅନୁଷ୍ଠଧନ ମାନଙ୍କ ସହ ସେ 
ନିବିଡ ସଂପ୍‌୍କ୍ତ ଥ୍ରେ । ଗଞ୍ଜାମ କଳ।ପରି ଷଦରେ ସେତେବେଳେ ନିୟମିତ 
ନ!ଟକ।ରି ନୟ ହେଉଥ୍‌ ଲ! | ଓଡି ଅ।| ନ।ଟ ସାହି ତରେ ବିଶିଷ୍ ସାନ ଲରିଥ୍ବ।ବହୁ 
ନ।ଟକ ପ୍ରଥମେ ଗଂଜ।ମ କଳ। ପରି ଷଦରେ ଅଭି ନୀତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟ 
ଏରିତରୁ ଅନେକ ନ।ଟକ ଅରିନୟର ଅ।ୟୋଜକ ଥ୍ଲେ।! ଏପରିକି ଦୁ ଇତି ନେ!|ଟି 
ନ।ଟକରେ ସେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି !। ଖଲୁଁ କେ।ଟ କଲେଜରେ ୧୯ ୬୮ ମସିହ। 
ଡିସେମ୍ବର ମାସ ପଯ୍ୟନ୍ତ କାଯ୍ୟକଲ।ପରେ ୧୯୬୯ ଜ।ନୁୟ।ର। ମାସରେ ନୂତନ 
ପ୍ରତିଷ୍ପତ ବ୍ରହ୍ମପୂର ବିଶ୍ଵବବିଦ୍ୟାବୟର ସ୍ବ୍ାତକେ।ତ୍ତର ଓଡି ଅ| ବିର।ଗରେ ଅଧ୍ଯାପକ 
ଭ।ବରେ ଯେ।ଗଦେଲେ। ପ୍ରକ।ଶ ଯେଗ୍ୟଯେ, ଏହି ବଷ ସେ ବିଶ୍ବିଦ୍ା[ଳୟରେ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଲେ ମଧ୍ୟ ତତ୍‌ ପବରୁ ଖଲ୍ଲ୍‌ କେ।ଟ କଲେଜର ବିଭ।ଗ1।ୟ 
ବିରତି ସମୟରେ ଯାଇ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ବ।[ତକେ।ତନ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ଅର୍ବେ ତନିକ 
ଶିକ୍ଷବବ।ନ କରୁଥ୍ଲେ | ଏତିକି ବେଳେ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ କ।ଯ୍ୟ ସହର ଭିତରେ 
ର ଡ।ଘରେ ଚ।ଲି ଥାଏ | 


ନବଜ।ତ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ ଶୈଶବ।ବସ୍ଥାରୁ ହିଁ ଏହ।ର ସ୍ବ।ବଲମ୍ବନ 
ପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅଚ।ଯ୍ଯ ନିଜକୁ ଗରୀର ନି ୟୋଜିତ କରିଥ୍‌ଲେ। କେବଳ ଓଡିଅ 
ବିଭ।ଗ ନୁହେଁ, ବିଶୃ୍ବିଦ୍ଯାବଵୟର ସାମର୍ଟ୍କ ବିକ।ଶ ଓ ରୂପରେଖ ସଂରଚନ।ରେ 
କୁଳପତିଙ୍କ ସମେତ ପ୍ର ଶାସନି କ ଓ ଶିକ୍ଷଂଦ।ନ1 ବି ଭ।ଗର କ ମଚ।ର1 ମ। ନେ ତାଙ୍କର 
ସହ ଯେ।ଗ କ।ମନ। କରୁ ଥ୍‌ଲେ। ବିଶେଷତଃ ଓଡି ଆ ବିଭ|ଗ ଓ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଗ୍ରନ୍ଦ।ଗ।ର 
ଆଚ୍ଚି ଯେଉ ସ୍ତର ରେ ପହଞ୍ଚ୍ଛି , ତ।ର ମୂଳ ଦୁ ଅ| ହେଉଛି ଶର 1ଯୁ କ୍ତ ଅ।ଚ।ର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମାନସ 
ପ୍ରସୂତ । ସହରର ଛଡ।ଘରୁ ଭଞ୍ଜବିହ।ର ପରିସରକ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାନ।ନ୍ତରିତ 
ହେଲ।ପରେ ପ୍ରଶ।ସନିକ ଭବନର ପ୍ରବେଶ ମୂଖରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ପ୍ରତିମୂର୍ର 
ସ୍ଥାପନ, ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ ମ୍ୟ୍ୟଜି ୟମର ସ୍ଥାପନ। ଓ ଏହ।ର ପ୍ରବିଧ୍ବଦ ବି କ।ଶ, 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠ। ପ୍ରଭ୍‌ ତି ବହୁ କ।ଯ୍ୟରେ ସେ ନିଢକୁ ନି ୟୋଜି ତ 
ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଥମ ସମାବତ୍ତ ନ ଉତ୍ସବ ଅୟେୋଜନ କ।ଳରେ ସେ 
ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମକ। ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ। ବିଶ୍ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷଠ ଦିବସ ଉସବମାନଙ୍କରେ 
ଫୁଲମ।ଳ ସଂଗ୍ରହ କରିବ।ଠୁ ଅରମ୍ଭ କରି ଯ।ବତୀ1ୟ କ।ର୍ଯ୍ୟ ସଂପନ୍ନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଠ -କେନ୍ଦ୍ର ପାଇଟିଛନ୍ତି । 


୧୯ ୭୯ ମସିହ।ରେ ''ଓଡିଅ। କ।|ବ୍‌ୟ କୌଶଳ - ୧୫୦୦-୧୮୫୦” 
ପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମ ପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପି.ଏଚ.ଡି ଉପ।ଧ୍‌ ଭୂଷିତ ହେ।ଇଛତ୍ିି [ ୧୯୮୨ 
ରେ ଓଡି ଅ| ବି ଭ।ଗରେ ପ୍ର।ଧ୍ୟାପନ୍ନ ଉ।ବବରେ ପଦେ।ନ୍ତି ଓ ୧୯୮୭ ରୁ ପ୍ରଫେସର 
ଭ।ବେ ନିଯୁକ୍ତି ହେ।ଇ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ।ଯ୍ୟିକରି ଅ।ସୂଛଚ୍ତି । ୟୁଜିସିଙ୍କ ସହ।ୟତ।ରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ପତ ଅ।ଞ୍ଚଳି କ ଗବେଷଣ। କେନ୍ଦ୍ରର ନି ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେ ୧୯୮୯ ରୁ ଅତିରିକ୍ତ 
ଦଯୟିତ୍ଵ ନିବ।ହ କରିଆସୁଛନ୍ତି । 


`) 


ଦିଗପହଣ୍ଡ ନିକଟବର। ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ଗ୍ରାମ ନିବ।ସୀ ଶ୍ରୀଯ୍କ୍ତ ରମଚନ୍ଦ୍ର 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ କନ୍ଯା ବି ନେ।ଦି ନୀ। ଦେବୀଙ୍କ ସହ ୧୯୬୨ ମସିହ।ରେ, ତାଙ୍କର ବିବାହ 
ସଂପନ୍ନ ହେ।ଇଥ୍ଲ। | ବି ନେ।ଦିନ। ହେଉଛନ୍ତି ଜରତ| ଜୟନ୍ତୀ।ପୂରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାଧ୍‌ 
ଓ ପଣ୍ଡତ ତଥା ବିରଶ।ଳ। ରୁବନେଶ୍ବର ବକ୍‌ ସି ମହ।ପାତ୍ରଙ୍କ ନ।ତୁଣୀ। ପ୍ରଫେସର 
ଆଚ।ଯ୍ଯଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ସାଧନ। କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣ। ଓ ସହ ଯେଗ 
ପ୍ରଦାନ କରିଅ।ସିଛନ୍ତି । ଅଚ।ଯ୍ୟ ଦମ୍ପରିଙ୍କର ଦୁ ଇଟି କନ୍ଯ। ଏବଂ ଏକ ମାତ୍ର ପୁତ୍ର 
ସନ୍ତ।ନ । 


୧୯୭୪ ମସିହ।ରୁ ବ୍ରହ୍ମପୁର ସହରର ଅଶେ।କ ନଗର ଠ।ରେ ନିଜର 


ସ୍ଥାୟୀ ବ।ସଗୃହ ' ଯତି ରଜ ନି କେତନ '”' ନିମ|ଣ କରି ସେଠ।ରେ ଅବସ୍ାନ କରଛନଚନି 


ପ୍ରଫେସର ସୂଦର୍ଶନ ଅଂଚ।ଯ୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତି ଭ। ତ।ଙ୍କ୍‌ ଜଣେ 
ବ୍ଯକ୍ତିର ଉତ୍ଧ୍ଧକୁ ନେଇ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ କରି ପାରିଛି । ଏହି ମହ।ନ 
ପ୍ରତିର।ର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର ଦ୍ଵି ତୀୟ, ଚତୁ ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ପଯ୍ୟାୟରେ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ନ ର।ବେ ସନ୍ନି ବେଶିତ ହେଇଛି । 





କୃତ ଓ କୃତିତ୍ଵ 





ପୂରୁଷାନୁକୁମେ ପାଣିତ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରସିଵ ଏକ ପରିବାରର ଯଥାଥ ଉତାରଦ।ୟାଦ 
ହେଉଛନ୍ତି ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ବରଂ ପାଣ୍ଡତ୍ୟ ପରଂପର।ର ଏମିତି ଝଲସିତ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ 
ଅନେକତ୍ର ବିରଳ କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ସତେ ଯେମିତି ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସପ୍ତପୁରୁଷର 
ପଣ୍ଡିତ ମାନଙ୍କ ର ସମସ୍ତ ସତ୍‌ ଭ।ବନ , ସତ୍‌ କର୍ମ, ପୁରୁଷାର୍ଥ ଓ ଅଜିତ ପୁଣ୍ୟର ମୂରି ମାନ ବିଗ୍ରହ 
ହେଉଛନ୍ତି ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ସତ୍ୟବାଦୀର ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଶପଥ ବିଷୟରେ ପଣ୍ଡ ତ ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଦାସ କହିଛନ୍ତି - ' ଅ|।ମେ ଜନ୍ମ ବେଳେ ମାତୃଭୂମିକୁ ଯେମିତି ଦେଖ୍ଥାଇଁ, ମଲ।ବେଳେ ତାହାଠୁ 
ଅଧ୍କ ଉନାତ ଦେଖ୍‌ ମରି ବା | '' ତେବେ, ଅନୁନ ତ ଓ ସମସ୍ୟା ବିଜତିତ ପରିବେଶରେ କିଛି 
ଉନ୍ନତି ହାସଲ କରିବା ଭିନ୍ନ କଥା। କିନ୍ତୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ପରିବେଶକୁ ସମୁନ୍ନତି କରିବ। କିଛି କମ୍‌ 
କଥା ନୁହେଁ । ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ଓ ସମ୍ମାନର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ, 
ତାହାକୁ ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରୀ କରିପାରି ଛନ୍ତି - ଏହ। କମ୍‌ ସାଧନ। ସ।ପେକ୍ଷନୁ ହେଁ, ତାଙ୍କ ସାଧନାର 
ଦିଗନ୍ତକୁ ଚିହି ଚିହ଼େଇବ। ଏକ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର ମନେହୁଏ । ଅନୁ ଭବୀ ଓ ଉପରୋସୋୌୀ।ହିଁ ଏଇ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଡ୍ର ଯଥାର୍ଥ ସାକ୍ଷୀ । ତାର ସଠିକ୍‌ ପରିସ୍ତୁଟନ ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ଅସମଥ । ତଥାପି, ଏଠ।ରେ 
ସୂଚନା ମାଧ୍ଯମରେ କେତେକ ପରି ଚିତି ଉପସ୍ଥାପନ କର।ଯାଉଛି । 


ସାହିତ୍ୟ ସାଧନ! : 

ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ପଣ୍ଡିତ ପିତା ଓ ବିଦ୍ଵାନ ପରି ବେଶ ଲାଳିତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅ।ଚ।ଯ ଙ୍କ 
ସର୍ଜ ନଶୀଳ ପ୍ରତିର!ର ଆଦ୍ୟସ୍ତୁର ଣ ଘଟେ ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳେ । ଏହିବଷ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବଂଧ ''ପିତ। ସ୍ଗ'' ନୂଅ।ପତା ଉଚ୍ଚବିଦ୍ୟାଳୟର ମୁଖପତ୍ର 'ବାହୁ ଦା' ରେ ପକ।ଶ ପାଇଲ। | 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳେ କି ଛି ଗଚ୍ଛ ଓ କବିତା ମଧ୍ଯ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ଛୋଟ 
ଛୋଟ ଗହ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଇ ଂହାତବଳ।' ରଚନ।ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ 
ଅଧ୍କ।°ଶ ସଂପତି ଆୟାସ ଲଜ୍ୟ | ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜରେ ସ୍ବାତକୋରର ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧୟନ 
କାଳରେ ହିଁ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବଂଧ ରଚନ।ର ଆରମ୍ଭ । ଏତିକି ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ସନ୍ଧ।ନ - 
ସ୍ନାତ -ମନୀଷ। ବେଶ୍‌ ସ୍ଵନିଭ ର ହୋଇ ସାରି ଲାଣି । ପ୍ରଚୁର ଅଧ୍ୟୟନ, ପାରି ବାରିକ ସଂସ୍କାର , 
ଗରୀର ମନ ନଶୀଳ ତା ଓ ଯୁକ୍ତି ଆଧାରି ତ ଅନ୍ତ ଦ୍‌ଷ୍ଟିର ସମବ।ୟରେ ଓଡି ଅ। ରାଷା ସାହି ତ୍ୟର 
ଉପାଦ।ନ-ପ୍ର।ାଚଯ୍ୟ ଏକ ଗବେଷଣାଗାର ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇସାରି ଲାଣି । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବଂଧ '('ପତିଭକ୍ତ। ପୁର।ଣ ଓ କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ '” କେ।ଣାକକ ପତ୍ରିକ।ରେ ପ୍ରକ।ଶ ପାଇଲ। | 
ପାଠକ ମହଲରେ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଚୁର ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣ।ଯାଏ, କେହି କେହି ତଥାକଥ୍ତ 'ପ୍ରବୀଣ' 


ସାହିତିୟକ କୋଣାର୍କ ଭଳି ସଂଭ୍ର।ନ୍ତ ପ୍ରି କାରେ ଜଣେ ଛାତ୍ରର ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ଘେନି ଆପରି 
ଭଠା।ଇଥ୍‌ଲେ ! କିରୁ ଲେଖକ ଅପେକ୍ଷା ଲେଖାର ଗୁଣାମ୍କ ମାନ ପ୍ରତି ସମାଦର କରୁଥ୍ବ। 
ତାତ୍‌ କାଳୀନ ପତ୍ରି କା ସଂପାଦକ ମାନେ ସୁଦ ର୍ଶନ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରବଂଧମାନ ସ୍ଵ ପତ୍ରି କାରେ ସ୍ଥାନିତ 
କରିବ। ପାଇଁ ଅ।ଦୌ କୁଣ୍ଢଡିତ ହେ।ର ନଥ୍ଲେ | ଏଣୁ କୋଗଣାକ, ଝଙ୍କାର, ନିଭ।1କ, 
ବର ଲେନ୍‌ ସାରି ଆନ ଆଦି ଅନେକ ପତ୍ରି କ।ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବଂଧ ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲ! | ଓଡିଅ 
ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଅନା।ଲୋଚି ତ କବି ଓ ଗ୍ରନ୍ଥ ମାନଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରଥମ କରି ଲେ।କ ଲୋଚନ କୁ ଆଣିଲେ । 
ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚ।ର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପିତ ତଥ୍ୟକୁ ଭିରିକରି ସେହି ଲେଖକମାନେ 
ପରବରୀ କାଳରେ ରଚିତ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଗ୍ରନ୍ଧ୍‌ ମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନଲ।ଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନ ରେ ପ୍ରଥମ କେତେବଷ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ପ୍ରବଂଧ ମାନ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
“ସାହି ତ୍ୟ ଓ ସାହି ତିୟକ '” ଏବଂ (ସଷ୍ଠା ଓ ସ୍ଷ୍'' ଗ୍ବଛ୍ଥରେ ସଂକଳିତ ହେ।ଇଛି | ଓଡିଅ। 
ସାହି ତ୍ୟର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଅଲେ।ଚକ ଭାବରେ ଏଇ ପ୍ରବଂଧଗୁଡି କ ତୀଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ୧୯୬୬ ମସିହ।ରେ “ଝଙ୍କାର” ର ବିଷୂବ ମିଳନରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରାବନ୍ଧ କ 
ପ୍ରସ୍କାର ପ୍ର।ପ୍ରି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଭ।ର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵୀକୃତି । ସ୍ବ।ତକେତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ଆଧୁନିକ ଓଡି ଅ। 
ସାହିତ୍ଯକୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ରପତ୍ର ଭ।ବେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିମଧ୍ଯ ଡକୂର ନଟବର ସାମନ୍ତ ର।ୟଙ୍କ ଦ୍ଵ।ର। 
ଅନୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଯୁ ଗୀୟ ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟ ଗବେଷଣାରେ ସେ ମନୋନି ବେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର ଓ ଗୌରୀ କୂ ମାର ବ୍ର ହ୍ଲାଙ୍କ ସାହଚଯ୍ୟ ଓ 
ଶୁର।ଶିଷ ଲଭି ଗବେଷଣା କାଯ୍ୟରେ କୃତିତ୍ଵ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 


ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲେ।ଟଚନ! କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଓପନିବେଶିକ ମନେବ୍ରିର 
ପରି ହାର ଆବ ଶ୍ୟକ । ଅ।ମ ସମାଲୋଚ ନ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ର ଅନ୍ଧାନୂୁ କରଣ ନହେ।ଇ ଆମ 
ସାହିତ୍ଯକୁ ହିଁ ଭିଭିକରି ଗଢ଼ି ଉଠିବା ଦରକ।ର - ଏଇ ଆଭିମ୍ଖ୍ୟକୁ ନେଇ ପ୍ରଫେସର 
ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନ ବ୍ୟାପୀ ସାହି ତ୍ୟ ସାଧନ। ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ | 


ସାହିଚିୟ୍କ କ୍ୃତି :- 
କ ) ସମ।ଲେ।ଚ ନ। : ସାହି ତ୍ୟ ଓ ସାହି ତିକ , ସଷ୍ଟା ଓ ସ୍ଷି । 

ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ଦ୍ବୟ ସୁଧୀସମାଜର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରି ଚିତ ଏଣୁ ଟୀପ୍‌ପଣି ଅନାବଶ୍ୟକ । 
ଏହାବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରି କ।ରେ ପ୍ରକ।ଶିତ ଅର୍ଧ ଶତ।ଧ୍କ ପ୍ରବଂଧ ସଂକଳିତ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷାରେ । 

ଖ) ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ : ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ । 
ସାର୍ଵ ତି ନିଶତ ବର୍ଷର ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ରୂପ କୌଶଳ 
ସଂବଂଧ୍ତ ଏକ ଅନୁପମଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ୟକ।ଳୀନ କ।ବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଅଲେ।ଟନ।ରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥର 
ଅନୁଶୀଳନ ଅପରି ହାଯ୍ୟ । ଚଳିତ ଗ୍ରନ୍ଥର ଚତୁର୍ଥ ଗରେ ଏହାର ସ୍ଵ ତଂତ୍ର ଅ।ଲେ।ଚ ନା 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
ଗ) ଅନୁବ।ଦ : 
କଥ। ସରିତ ସାଗର 


¿_ ଅ/ଚ/ନ୍ଦ# " 


ସୋମଦେବଙ୍କ କଥା ସରି ତ ସାଗରରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁବାଦ , ଏ ଯାବତ ତି ନୋଟି ର|ଗ 
ପ୍ରକାଶିତ । 
ଜୟଦେବ ¦; 
ଏସ୍‌ .କେ.ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କର ମୂଳ ଇଂର ଜୀ ଗରନୁର ଅନୁବ।ଦ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକ।ତେମୀଙ୍କ 
ଦ୍।ର। ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷାରେ । 
ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ : 
ଏହ। ମଧ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ସାହତ୍ୟ ଏକ।ଡେମୀ ନି ମନ୍ତେ ଇଂର।ଜୀରୁ ଅନୁଦିତ, ପ୍ରକ।ଶ 
ଅପେକ୍ଷ।ରେ । 
ନିସଗ : 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କନ୍ଧତ ସାହିତ୍ୟିକ ଶିବର।ମ କରନ୍ଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁବାଦ, ନ୍ୟାସନାଲ 
ବୁକ୍‌ଟ୍ରଷ୍ଟଙ୍କ ଦ୍ଵ।ର। ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷାରେ । 
ପୁରୁଷ ସୂକ୍ତ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ସୂକ୍ତ : 
ପଣ୍ଚିତ ଯତିର।ଂଜ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଦୁଇଟି ସଂସ୍କୃତ ପୁସ୍ତକର ଓଡି ଅ। ଅନୁବ।ଦ 
ପ୍ରକାଶିତ । 


ଘ) ସଂପାଦନ। :- 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟ ଆମ ସମୟର ଜଣେ ବଶିଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଂପାଦକ । ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲେୋଚନ। ଅନେକ କରଛଚ୍ତି ବ। ଭବିଷ୍ୟତରେ କରି ପାରିବେ, କିଚ୍ତୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଂପାଦନାଭଳି 
ଆୟାସ ସାଧ୍ୟ କାଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଅନୁସନ୍ଧିସୂ ଓ ନିଷ୍ଠାବ।ନ୍‌ ତଥା ଉତ୍ସଗୀକ୍ତ ଉଦ୍ୟମର 
ଅପେକ୍ଷ।ର ଖେ । ପ୍ରଫେସର ଆଚ।ଯ୍ୟ ଅ।ଲେ।ଚନ। ମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଥର ସଂଖ୍ୟ। ବ୍ଠଦ୍ଧି ରେ 
ମନୋନି ବେଶ ନକରି ସଂପାଦନା କାଯ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ବଷ୍ଷ ଧରି ନିୟୋଜିତ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ତିନୋଟି ପଯ୍ୟାୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କର।ଯାଇପାରେ । 


୧- ପ୍ରକାଶିତ ଅଥଚ ଦୁଲ୍ଲ୍‌ ଭ ରଚନ।ର ସଂପାଦନ।- 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥବଳୀ : 

-ଏଯାବତ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟଙ୍କ ଦ୍ବଵ।ର। ତି ନେ।ଟି ଭାଗ ପ୍ରକ।ଶତ, 
ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡର ମୁଖବନ୍ଧରେ ର।ମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚ।ର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଲୋଚି ତ, ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରତିଭାର ଆକଳନ କରାଯାଇଛି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ନା।ର।ୟଣ ଦେବ ଗ୍ରନ୍ଥ।ବଚକୀ : 

-ଏହା ମଧେ ବ୍ରହୁପୁୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ କରୃକ ପରକ।|ଶିତ।| 

ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ ଓ ବିଜ ଳି ପତ୍ରି କା ଯେଉଁ 
ରବି ଓଡିଶାର ସାହିତିୟକ ବାତ।ବରଣକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥ୍ଲ, ଉତ୍ତର ପୂରୁଷ ସେହି ପତିକ। 
\ ଡିକୁ ଦେଖିବ। ପାଇଁ କୌତୁ ହଳୀ1 ହେବ। ସ୍ବାଭ।ବିକ । ବହୁ ଅ।ୟାସ ସ୍ବୀକ।ର କରି ପ୍ରଫେସର 


¡ ଅ//ଟ /ଯ"' ; 


ଆଚାଯ ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ ର କେତେକ ସଂଖ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂକଳିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ପାଣ୍ଡ ତ୍ୟ ପୂର୍ଣ 
ମୁଖବଂଧ ଓଡିଅ। ଗବେଷଣା ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ତଥ୍ୟ ସଂବଳିତ । ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ,ଏହାକୁ ପ୍ରକ।ଶ କରିଛନ୍ତି । 

ରମ।ମାୟଣ 

- ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରାମାୟଣର ବାଳକାଣ୍ଡଠର ସଂପାଦନ! ପ୍ରକାଶିତ ।| 

ଜୀବନ ଚରିତ : 

-ଫକୀ]ର ମୋହନଙ୍କ ରଚନା, ୧୮୬୬ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକ।|ଶିତ, ଇଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମୂଳ ବଂଗଳ! ପୁସ୍ତକ, ଯାହା ୧୮୪୯ରେ ପରକ।ଶ ପାଇଥ୍ଲ।, ତାକୁ ଫକୀର ମୋହନ ଅନୁବ।ଦ 
କରିଛନ୍ତି, ଏହି ଦୂ ଷ୍ର।|ପ୍ୟ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଶଯୁକ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପାଦେୟ ମୂଖବଂଧ ସହ ବ୍ରହୁ୍‌ପୂର 
ତାର। ତାରିଣୀ ପୁସ୍ତକାଳୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପାଞ୍ଚଟି ଅପୂଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ 

ଏଇ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । 
ପୋଥ୍‌ ସଂପାଦନା 
ସ୍।ତକ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କ।ଳରୁ ହିଁ ତକ୍କ୍‌ର ଅ।ଚ।ଯ୍ଯ 
ପୋଥ୍ସଂଗୁହ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ଥ୍ଲେ | ପରବର୍ତୀ କ।ଳରେ ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଏକ ଅଂଶ ପାଲଟିଛି । କେତେକ ପୋଥ୍ର ସଂପାଦନ! କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଗୁଡିକ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । 


. ଚିତ୍ର ଲେଖା - ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟୀଧର 
. ରସକଳ। - ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର 
. ଶଶିସେଣା - ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀ 

. ଅନୁର।ଗବତୀ - ରମମଚନ୍ଦ୍ର ପଟନାୟକ 

. ସୁଲକ୍ଷଣା - ଚମ୍ଫତି ସିଂ 

. ବାସୂଦେବ ବିଳାସ - ନୃ ସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ 

. କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ - ଚକ୍ର ପାଣି 

. ଜ।ନକୀଶ ବିଳାସ - ରକ୍ତର।ମ ଦାସ 

. କଳକୀ ପୂର।|ଣ କ୍ଷ୍ଣଚରଣ ପଟ୍ଟନ।ୟକ , 


ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ସଂପାଦନା 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ସଂପାଦନ।ରେ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅରିନବ, ଏଇ ଅଭିନବତ୍ସ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ସଂପାଦନାର ବିଶେଷତ୍ସ। ଅନ୍ୟଥା, ପରମ୍ପରିକ ଓ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଦ୍ଷ୍ଠରୁ ସେ ଏଥ୍ରେ ମନୋନି ବେଶ କରନ୍ତ ସ ନାହିଁ, ଉଦାହ ରଣତଃ 'ନବକଳି କ।|”- ପ୍ରଥମ ଓ 
ଦ୍ବି ତୀୟ ଭ।ଗକୂ ନି ଆଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ୯ଟି ଲେଖା ଏଁ 
ପର୍‌ ପ ନିର୍ଧ।ରଣ କରି ଏଥ୍‌ରେ କବିତ।ମାନ ସଂକଳିତ ।| ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରଭୂପର ଯେଉଁ ଲ।କ୍ଷଣିକ 
ଏବଂ ଏତି ହାସିକ ପରି ଚୟ ପ୍ରଦର, ତାପ। ଓଡିଅ। ଅ।ଲେୋଚ ନ! ସାହିତ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ | 


(ଝ) ମୁଖବଂଧ ଓ ଅଗରଲେଖ- 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ମାନଙ୍କର ମୁଖବଂଧ ଗୁଡିକରେ 
ତାଙ୍କର ଗବେ ଷଣାମ୍‌ କ ଦ୍ଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ଫଳି ତ । ଏଣୁ ଏଗୂ ଡି କ ଓଡି ଅ। ଅ।ଲେ।ଚ ନ। ସାହି ତ୍ୟର 
ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ, ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ହାତକୁ ନେଇଛନ୍ତି, ମୁଖବଂଧରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ପୂ ଙ୍ଖାନୁ 
ପୂଙ୍ଖ ବିଶ୍୍‌ଷଣ କରି ଏକ ପୂଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଓ ସ୍ବୟଂ ସଂପୃର୍ଣ୍ ବିବରଣୀ ଉପସ|ପନ କରିଛନି | ଏତଦ୍ରିନା 
ବହୁ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରକ।ଶିତ ପୁସ୍ତକ ମାନଙ୍କରେ ଅଗ୍ରଲେଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଯେଉଁ ପାଣ୍ଡି ତ୍ୟ ପୂଣ୍ଠ 
ଅଭି ମତ ପ୍ରଦାନ କରି ଥାଆନ୍ତି କାହା ନିବିଡ ଗବେଷଣା ଧମୀ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଭଳି ଉଚ୍ଚ କୋଟି ର । 


ତର୍ଵା।ବଧାନ 
ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ତଗ୍ଵ।ବଧାନରେ ବହୁ ଗବେଷକ ଏମ୍‌ .ଫିଲ୍‌ . ଓ 
ପିଏଚ୍‌.ଡି. ଉପାଧ୍‌ ପର।ପଷ ହୋଇଛନି, ଅ।ହୁରି ଅନେକେ ଗବେ ଷଣାର ତ | ତାଙ୍କ ତର୍୍‌।ବଧାନରେ 
ଗବେଷଣା କରିବ। ସୁଯୋଗ ପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଏକ ସୌଭ।ଗ୍ୟ ଓ ଗୌରବର ବିଷୟ ବୋଲି ସମସ୍ତେ 
ମନେ କରିଥାଆନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଶ୍ରମକ।ତର ଏବଂ ଆଶୁ କ।ଯ୍ୟାଭି ଳ।ଷ ଗବେଷକ ମାନେ 
ଅନର ଦିନରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ଛତ୍ର ଭଙ୍ଗ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଗବେଷଣାନ।ମରେ ସମାଲୋଚନା 
ଅଥବା ରଚ ନା ଗୁଡିଏ ଲେଖି ଦେଇ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେହି ଖସିଯାଇ ପାରନ୍ତିନି । ବିଷୟ ନି ବଚନ, 
ଅଧ୍ୟୟନ, ଆହରଣ, ଅନୁଶୀଳନ, ସମୀକରଣ ଓ ଭପସିାପନ - ଗବେଷଣାର ଏଇ ସମସ୍ତ 
ପଯ୍ୟାୟକୁ ସେଟିକିନିଖି ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ମାଗ ଦଶ।ଇଥାଆଡ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନରୁ ଆଧୁନିକ ପର୍ଯନ୍ତ 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍କର ଚାରଣ ରୁମି । ଏ ପଯ୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ତତ୍ବାବଧାନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନିବନ୍ଧମାନଙ୍କର 
ବିଷୟ ଶୀଷକ ଗୁଡିକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଦିଗନ୍ତର ଅରିଜ୍ଞତ। ମିଳି 
ପାରିବ । 


(କ) ପିଏଚ୍‌ .ଡି. ନିବନ୍ଧ - 


. ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାତ ପୁତ୍‌ କ|ହ।ଣୀ 

. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ରେ ବକ୍ରେ ଚି 
. ଓଡିଆ ଲେ।କ ଗବ ରେ ବଣ ନ।ମ୍କ ମୋଟି ଫ୍‌ 
. ଓଡିଆ କୃଷ କାବ୍ୟରେ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର 

. ନନ୍ଦ କିଶୋରଙ୍କ ସାହି ତ୍ୟରେ ସମାଚ୍ଚ ଚିତ୍ର 

. ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଳଚେରର ଦାନ 

. ଓଡିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ନାର1 

. ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ଏକ ଅଧ୍ୟନ 

. ଭଞ୍ଜ କ।ବ୍ୟର ନ।ୟକ। 

. ସାରଳା ମହ।ଭ।ରତର ରାଜ ନୈତିକ ଦର୍ଶନ 


. କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ 


. ଓଡିଆ ସାମାଜି କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନ ବୋଧ 

. ସୀତାବିଳ।ସ ରାମାୟଣ : ସଂପାଦନ। ଓ ଆଲେଚନ।|। 
. ର।ଧାମେ।ହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 

. ସାରନ। ମହ।ଭ।ରତର ଉପକଥା 

. ଓଡିଅ। ସାମ୍ବାଦିକତ। ଓ ଉକ୍ଳ ଦୀପିକ। 


(ଖ) ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌ .ନିବନ୍ଞ - 


. ମହାପୁରୁଷ ଶୁ] ଅରକ୍ଷିତ ଦ।ସ 

. ନାଟ୍ୟକ।ର ପଦ୍ଲନ।ର ନ।ର।ୟଣଦେବ 

. ଓପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ 

. କାବ୍ୟଶିନୀ ବେଣୁଧର ର।[ଉତ 

, ରାଜକବି ଜଗନ୍ା।ଥ ଦେବ ବମ।| 

. ଶିଶ୍‌ ସାହିତିୟକ ବ।ଳକୃଷ କର 

. ସାହିତିୟକ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ 

. ଘନଶ୍ୟାମ ମିଶ୍ର କବି ଭୂଷଣ 

. ଓଡିଆ କୃଷ କ।ବ୍ୟରେ ସଂଯେ।ଢକ ଚରିତ୍ର 

. ଓଡିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ନାର1 

.„ ସାରଳ। ମହା।ର।ରତ ରେ ପଞ୍ଥୁପାଣ୍ଡବ 

, ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମ କଥାର ପରଂପର| 

. ଓଡିଆ ଆମତମ୍ଜକୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ 

. ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଦଶକ 

. ଗୋଟି ଏ ଦଶନ୍ଧିର ଆଧୁନି କ ଓଡି ଆ କବିତ। 

. ସାରଳ। ମହାର।ରତର ଉପକଥ। 

, ସୁଭଦ୍ର। ପରିଣୟ : ଏକ ଅଧୟନ 

. ରଞ୍ଜ ସାହି ତ୍ୟରେ ଯମକ ଅଳଂକାର 

. ରଞ୍ଜଙ୍କ କାବନିକ କାବ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରର।ବ 
. ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କ ଚଉତିଶା ସମ୍ଭାର 

. ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ ଚରଣ - ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 

. ରଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ନ।ୟିକାର ଜନ୍ମ୍‌ ରହସ୍ୟ 

. ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତ। ଶ୍ରୀ ରଘୁନ।ଥ 

. ମହାନାଟକ ଓ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ଏକ ତୂ ଳନାମ୍କ ଅଧୟନ 
. ସୁବଣରେଖା : ସଂପାଦନ। ଓ ଅନୁ ଶୀଳନ 

. କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକ 

. ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକରେ ସାମାଳିକ ସମସ୍ୟା 


. ଅଶ୍ଵନୀ କୁମାରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 

., ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡିଅ ନାଟକ 

, ର।ଧାନାଥଙ୍କ କାବଏଶିନ 

. ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହି ତ୍ୟରେ ଭତିହ।ସର ପଦଧ୍ବନି 

. ଓଡିଶାର ପ୍ରାଚୀନତମ ଆଦିବାସୀ 

. ରାମାୟଣରନ୍‌ ମାଳ! - ଏକ ସାହିତିୟକ ବିଶ୍ଶେଷଣ 
. ଓଡି ଆଣୀର ଦି ନଚଯ୍॥| 

. ଉତଳଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଫଳି ତକ୍ୟୋତିଷ ବିଚ!ର 

. ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୌଣନାରୀ ଚରିତ୍ର 
. ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାରିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ହାସ୍ୟରସ 

. କାହୁୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାମାଢିକ ସମସ୍ୟା 


ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ, ଓଡି ଆ ସାହି ତ[ଲେ।ଚନ।ର ଏକ ବିସୁତ ଦିଗନ୍ତ ଏଇ 
ବିଷୟ ଶୀର୍ଷକ ମାନଙ୍କରୁ ସୂଚିତ ହେଉଛି | 


ସାଛିତ୍ୟ ସଂଗଠନ : 


ଖଲ୍ଲି କେ।ଇଟ କଲେଚ୍ଚରେ ଅଧ୍ୟୟନ କ।ଳରେ ହିଁ ପ୍ରଫେସର ଅ।ଚ।ଯ୍ୟ 
ସଂଗଠନ।ମ୍କ କ।ଯ୍ୟରେ ସଂପ୍‌ର ଥ୍‌ ଲେ | ଏତି କି ବେଳେ ଯୁଗସାହି ତ୍ୟ ସଂସଦର ପ୍ରତି ଷ୍| ତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ହୋଇଥ୍ ଲ] । ଏଠାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ କାଯ୍ୟକାଳ ମଧ୍ୟରେ 'ସ୍ତଷ୍ଟା ଓ ସ୍ଷ୍ଟ” 
ସଂସ୍ଥାର ଆରମ୍ଭ ହେ।ଇଥ୍ଲ। । ଏହି ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ଜ!ପ।ନୀବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଥ ସଂକଳନ 
ପ୍ରକ।ଶ ପାଇଥ୍ଲ। | ଓଡିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ କବି/ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକକ ଅ।ଲେ।ଚନ।ମୂଳକ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ଡକୃ ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଓ ଆଭି ମୁଖ୍ୟ ସେତେ ବେଳେ ଓଡି ଶ।ର 
ସୂଧୀମହଲରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକଷଣ କରିଥ୍ଲ।| | ତକୁର କ୍ଷେତ୍ର ବାସୀ ନାୟକ, ଡକୁର ନାର।ୟଣ 
ଶତପଥୀ, ତକୂର ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲେ।ଚକମାନେ ଡ. ଆଚାଯ ଅଙ୍କ ସହ ଏହି 
ମହତ୍‌ ଆଭିମୂୁଖ୍ୟରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଥ୍ଲେ । ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଏବଂ ୟୁଚ୍ଚିସି ଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ସହାୟତ।ରେ ରଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କ ରେ ଏକ ପାଠଚକ୍ରର ସେ 
ଆୟୋଜନ କରିଥ୍ଲେ | ୧୯୮୮ ରେ ପୁନଶ୍ଚ ୟୁଜିସି ଆନୁକୁଲ୍ୟରେ 'ରଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଲୋଚନା : ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା ' ସଂପର୍କରେ ଦୁଇଦିନିଆ ସଂପାନର ଆୟୋଚଢନ କରିଥ୍ଲେ ! 
ଭଞ୍ଜନଗର କଲେଚ୍ଚରେ ଗତ ଦଶବଷ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା। ବାର୍ଷିକ ରଞ୍ଜ ପାଠଚକ୍ରର 
ସେ ଉପଦେଷ୍ଟା ଓ ଅ।ଲେ।ଚକ ଭାବରେ କାଯ୍ଯ୍ୟସଂପାଦନ କରୁଛନ୍ତି । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟ ଓଡିଶା ଓ ରାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷ। - 
ସାହିତ୍ୟ-ସଂସ୍ତି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ଜଡିତ । ଶାଚିନିକେତନ, ମଣିପୁର ବିଶ୍ବ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ଦିଲ୍‌, 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ବ।ଣୀବି ହ।ର ଇତ୍ୟାଦି ରେ ଅନୁଷ୍ଠତ କର୍ମଶାଳ।, ପାଠଚକ ପରଭୂତିରେ ଯେ|ଗ 


¡ ¿/ ଟ/ଯ ; 


ଦେଇଛନ୍ତି। ଦିଲ୍ଲୀ ମୁକ୍ତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ତରଫରୁ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସଂପାନରେ ଯେ।ଗଦାନ କରିଛତି। 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅ।ଞ୍ଚଳିକ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଚିଷ୍ଠା ତାଙ୍କର ଏକ ବଡସିଦ୍ି । 
ଏମ୍‌ .ଏ।ଇ,ର ଓ ପ୍ରଶ।ସକ ଥ୍‌ବ।|ବେଳେ ୟୁକିସିଙ୍କ ନନ୍‌ପ୍୍‌ୟନ ଗ୍ରାଣ୍ଡ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଅ।ହ୍‌।ନ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ତଦନୁସାରେ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ରର ଯୋଜ ନା 
ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ । ଯୟୁଜି ସିଙ୍କ ମଞ୍ଜୁରୀ ପାଇ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ଖୋଲିଲ। । ସମଗ୍ର ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡିଶାର ସାମାଜିକ, ସାହି ତିୟ୍କ ଓ ସାଂସ୍ତତିକ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଗଢି ତୋଳି ବ। ଏହି 
ଯୋଜନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ୟୁଜିସି ଦୁଇଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଅନୁଦାନ ଦେଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ଏବେ ସୁଦଵା ଦୁଇ 
ହଜାର ପୋଥ୍‌, ବହୁ ପତ୍ର ପତ୍ରି କ।, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର ସାଂସ୍ତିକ ଉପ।ଦ।ନ ଇଚ୍ୟାଦି ସଂଗ୍ହୀତ 
ହୋଇ ପାରି ଛି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର ପ୍ର ତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଏ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ସେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନି | ଏହା ସହିତ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟବଵୟ ମ୍ୟୁଜିୟମରେ ସଂଗ୍ହୀ]ତ ପ୍ରୀୟ ଚ।ରିହଜ| ର ପୋଥ୍‌ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କ।ଂଶ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ ୟଙ୍କ ଦୃ।ର। ହଁ ସଂଗ୍ହ1ତ, ୟୁଜିସିର 
ପରିଦର୍ଶକ ମାନେ ଏ କେନ୍ଦ୍ର ର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରି ଲିଖିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ 
ପର ବର୍ରୀ କାଳରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରଶାସନ ତରଫରୁ ଏ କେନ୍ଦ୍ରର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସେମିତି ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ଏଣୁ ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ଆଚୀଯ୍ୟ ଏବେ ସନ୍ଦି ହାନ । 


ଶିକ୍ଷାବିତ୍ର ଭୃମକ। 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡି ଅ। ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫେସର ଡକୃର କୂଞ୍ଜବିହାର1 


ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କ ସହ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ନିୟମିତ ନିଯୁକ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ । ଏଇଠୁ ହିଁ 
ତାଙ୍କର ଗୁରୁଦ।ୟିତ୍ଵ୍‌ ସଂପର୍କ ରେ ସେ ଅଧ୍କ ସଚେତନ ଭାବେ କାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ନବଜାତ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ବ।ତକ ସ୍ତରରେ ମାତ୍‌ ଭ।ଷ।, ଇଚ୍ଛ।ଧୀନ ଓ ସମ୍ମାନ ଶ୍ରେଣୀରେ ଓଡିଅ 
ପାଠ୍ଯକ୍ରମ ଏବଂ ସ୍ନାତକୋତ୍ତର ତଥା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌. ପାଇଁ ପାଠ୍ଯ ଖସଡା 
ପ୍ରସୂତିରେ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଦୂରଦର୍ଶିତ।, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦ୍ଷ୍ଟରଙ୍କୀ ଓ ପୁରେ।ଗାମିତ।ର 
ପରି ଚୟନିହିତ | ଜ।|ତୀୟ ଏବଂ ଆନ୍ତଜ।ତ1ୟ ସ୍ତରରେ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଆଧୁନିକ ତମ 
ପ୍ରବିଧ୍‌ ସହ ସଂପକ ସ୍ଥାପନ କରି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ୟ ଖସଡାକୁ ସେ ସମୟାନୂ କ୍ର ମେ 
ନବନ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଦାୟିତ୍ଵ ନିର୍ବହହ ପରିବର୍ତେ ଆନ୍ତରିକ 
ଭ1ବେ ଜାତୀୟ କର ବ୍ୟ ସଂପାଦନ କରି ଥା ଆନ୍ତି । 

ବିଭିନ୍ନ ଶୈକ୍ଷିକ ସଂସ୍ଥା ତାଙ୍କର ବିଦ୍‌ ବତ୍ତାର ସ୍ଵୀକୃତି ସ୍ଵରୃ ପ ତାଙ୍କ ଅଭିଞ୍ଚତ। 
ଓ ପର।ମ ଶର ଉପଯୋଗ କରି ବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ଆନ୍ଧ୍ର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଉକ୍‌ଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ତଥା ଶାନ୍ତିନିକେତନର ଉପଦେଷ୍ଟା ସମିତି, ପାଠ୍ୟ 
ପରିଚାଳନା ସମିତିର ସେ ସଦସ୍ୟ। ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ମଞ୍ଜୁରୀ କମିଶ୍ରନ, ନ୍ୟାସନାଲ୍‌ ବୁକ୍‌ 
ଟ୍ରଷ୍ଟ ଓ ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକ।ଡେମୀର ସଦସ୍ୟ ଭ।ବରେ ଦୀୟିତ୍ସ ନିର୍ବ।ହ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଶ୍ଚକର୍ତ।, ପରୀକ୍ଷକ , ମେ ଡଡେରେଟର ଇତ୍ୟ୍ୟାଦି କ।ଯ୍ୟମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କଦ୍।ର।ସଂପାଦି ତ । ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପରୀକ୍ଷ। ସ °ପର୍କି ତ କ।ଯ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ସହାୟତ। ଉଲେେ୍‌ ଖନୀୟ । ସଂପ୍ରତି ଓଡିଶା ସରକାରଙ୍କର ପାରିଭାଷିକ ଶଦ୍ଦାନୁବାଦ କମିଟିର 
ସଦସ୍ୟ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ । 


ଅ/ଟ/ୟ 7 


ପୂରସ୍ଦ୍‌!'ର ଓ ସମ୍ମ।ନ 


ପ୍ରଚ।ର ବିମୁଖ ଏଇ ନିରହଙ୍କା।ର ସାଧକ କେବେହେଲେ ପୁରସ୍କାର ବ। 
ସମ୍ମାନର ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି । କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏସବୁ ସଂପର୍କ ରେ ସେ ଅ ତିମ(|ତ୍ର।ରେ 
ଉଦ।ସୀନ । ଅଗଣିତ ଗୁଣ୍ମୁଗ୍ଧଙ୍କ ହୃଦୟର ଶରଵ।| ନିବେଦନ ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁଠୁ ବଳି 
ପୂରସ୍କା।ର । ଜ୍ୟେଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସେ ଫ୍ରିୟ । ଉଦ।ସୀନତ! ସନ୍ଗେ ବି 
ଓଡିଶାର ବହୁ ସାହି ତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍।ର। ସେ ସମ୍ମାନିତ ହେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର 
ସମିତିଙ୍କ ବିଷୂବ ପୂରସ୍[ର, ଭଦୟପୂରର ଯଦୁମଣି ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, ଉଭକ୍ଳ ପରିଷଦ, ଶିଶୃ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, କଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ (ଭଞ୍ଜ ଭାରତୀ ସମ୍ମାନ ) କେ।ଦଳାର ମାଣିକ 
ସଂଗଠନ ( “ଆମ ମାଣି କ' ସମ୍ମାନ ) ଇତ୍ୟାଦି ତନୁ ଧରୁ କେତେ।ଟି ଭଲେ୍‌ ଖନୀୟ | 


ସଦା।ସାଧନାନି ରତ ଏଇ କର୍ମ ଯୋଗୀଙ୍କର ଷଷ୍ଠିପୂରି ଅବସରରେ ଅ।ମର 
ବିନମ୍ର ଶ୍ର ଵାଞ୍ଜଳି । 


କଂମ/ଜଳ 





ଦ଼ତ/ୟ ଜ/ର 


ପ୍ରଦନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା 





ଖେ 
ଚମତ୍କାର ବାଦ : ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା 








ପ୍ରଫେସର ଡକୃର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
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(ଏକ) 

ଚମକ୍କାର ବାଦର ପ୍ରବର୍ତକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହୋଦୟ ଓଡିଶାର 
ଆଳଙ୍କାରିକ। ସେ 'ସାହିତ୍ୟ- ଦର୍ପଣ” ପ୍ରଣେତା ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କର ପ୍ରପିତାମହ। ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରପୌତ୍ର 
ଦୁଇଟି ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି , ସହୃଦୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗରିଷ୍ଠ ଓ କବି ପଣିତ ମୁଖ୍ୟ | କିନ୍ଧୁ ପରିତାପର 
ବିଷୟଯେ ଏପରି ଏକ ମହତ୍‌ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚନା ଓ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବିଶେଷ ଗୁରୂତୁ ଲାର 
କରିନାହିଁ , ରଚନା ଟି ହଜିଛି ଓ ମତଟି ଅନାଦୃତ ହୋଇଛି | ଏପରିକି ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ବୃଦ୍ଧ 
ପ୍ରପିତାମହଙ୍କର ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି ରସର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଉପଯୁକ୍ତ ମଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦଶ୍ନ କରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ତାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ନାରାୟଣଙ୍କର ରଚିତ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଳୋକରୁ ତିନି ଧାଡି ବଞ୍ଚି 


୫୫୦ ୩୭୭୩ ୨୯୩୭ 


ଯାଇଛି, ' ସାହିତ୍ଯ ଦପଣ' ରେ ସେ ନିଜ ମତର ପ୍ରତିପାଦନାଥେ ସେହି ତିନି ଧାଡି ଉଦାର କରିଛନ୍ତ । 


ରସେ ସାରଶ୍ଚମକ୍ରାରଃ ସର୍ବତ୍ରାପ୍ୟନୁଭୂୟତେ 

ତଚ୍ଚମ କାର ସାରତ୍ସେ ସର୍ବତ୍ରାପ୍ୟଭ୍ରତୋ ରସଃ । 

ତସ୍ଲାଦଦ୍‌ ଭୂତମେବାହ କୃତି ନାରାୟଣୋ ରସମ୍‌ ॥ 

( ତୃତୀୟ ପରିଛେଦ ) 

ସର୍ବତ୍ର ରସରେ ଚମକ୍କାରହଁ ସାର ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଚମତ୍କାର ସାର 
ହେତୁ ସବ୍ରଠାରେ ରସ ହେଉଛି ଅଦ୍ଭୂତ । ଆଚାଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ରସକୁ ଅଦ୍ଭୂତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । 
ଅର୍ଥାତ ଅଦ୍ଭୁତହିଁ ଏକମାତ୍ର ରସ । ରସେ ସାରଃ ଚମକ୍ରାରଃ - ରସର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଚମକୁର ! ଏହି 
ତନ୍ତ୍ଵରୂ ପ୍ରେରଣା ପାଇ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ରସର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରନ୍ତି, ରସ ହେଉଛି “ଲୋକୋ ଉର ଚମକ୍କାର 
ପ୍ରାଣଃ। ରସର ପ୍ରାଣ ଚମତ୍କାର । କ'ଣ ଏ ଚମକ଼ାରର ସ୍ବରୂପ ? ଚମକ଼ରଶ୍ଚିର ବିସ୍ତାର ରୂପଃ | ଚମକ଼ାର 
ହେଉଛି ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତାର । ଚିତ୍ତ ସଂକୋଚ ଅବସ୍ଥାରେ “ମୋର ତୋର” ଜ୍ଞାନ ଥାଏ । ରସାନୁଭୂତି କାଳରେ ଏହି 
ଜ୍ଞାନ ତି ରୋହତ ହୂଏ । ଚିତ୍ତର ବିସ୍ତାର ଘଟେ । ସେ ଚମକ୍କାରକୁ ବିସ୍କ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟପଯ୍ୟାୟ ବାଚକ 
ଶବ୍ଦ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ଛନ୍ତି ଓ ବୃଦ୍ଧ ପ୍ରପିତାମହଙ୍କ ବାକ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରି ନିଜ ମତର ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । ରସ 
ଚମତ୍କାର ପ୍ରାଣ , ଏଇଠି ନାରାୟଣ ଙ ସ୍କତି ଉଦ୍‌ବୋଧନରେ ପୂର୍ଣ୍ଛେଦ ଘଟିଛି । ସେ ଚମକ୍କାର ପ୍ରାଣ 
ଅଦ୍ଭୂତ ରସକୁ ପ୍ରକୃତ ରସ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଅନ୍ୟସବୁ ରସକୁ ତାହାର ବିକୃତି ବୋଲି କହିବାକୁ ଯାହା 
ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ , ତାହା ଆଉ କୌଣସି ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ଦଷ୍ଠ ଆକର୍ଷଣ କରିନାହିଁ ¦ 





ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଦ୍ଭୂତ ରସକୁ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି । ତା'ର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ବିସ୍ଲୟ, 
ତେଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉରତ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଚମତ୍କାରର ଭୁମିକା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଆଖ୍ୟାନ୍‌ ରାଗ ଅବଶ୍ୟ 
ଆଶ୍ଚିର୍ଯ୍ୟ ଜନକ ହେବ - ' ' ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବଦ୍ଵିଖ୍ୟାନମ୍‌' ` |! ଆଉ କେଉଁ କେଉଁ ବିରାବ ଅଦୁତ ରସର ଅରିବ୍ଯରି ରେ 
ଉଦ୍ଦୀପକ ହୋଇପାରିବେ ତାହାର ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ଟୀକାକାର ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଯଥା- ଦିବ୍ୟଜନ 
ଦର୍ଶନ ଓ ଅସମ୍ଭବ ବସ୍ତୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । ଅସମ୍ଭବ ବସ୍ତୁ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ବିସ୍କଲୟ ଭାବ ଉଡ୍ନି୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ ଯେ ନାରାୟଣଙ୍କ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଚମକ୍କୀରର ବୀଜ୍ଚ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ଲା । ସେ 
ତାହାକୁ ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ତର୍‌ରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ରସକୁ ଚମକ୍କାର ପ୍ରାଣ 
କହନ୍ତି , କିନ୍ତୁ ପ୍ରପିତାମହଙ୍କ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟତର୍ଵକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୂତୃସ ଦିଅନ୍ତ ନାହିଁ। ଚମକ଼ାର ବାଦ୍‌ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତାରୁ 
ନାରାୟଣ ବିସ୍କ୍ତି ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୁ ଅନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ପଣ୍ଡିତରାଜ୍ଚ ଜଗନ୍ନାଥ ପୁଣି ଥରେ 
ଚମଜ଼଼ାରବାଦର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଓ କାବ୍ୟରେ ବିସ୍କ୍‌ୟ ରସର ଭୁମିକା ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରାଇବାକୁ କାବ୍ୟର 
ନୂଆ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି, ' ରମଣୀୟାର୍ଥ ପତିପାଦକଃ ଶହଦଃ କାବ୍ଯମ୍‌ | ଆଉ ରମଣୀୟ ଶବ୍ଦଟିର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ କହିଛନ୍ତି ଯାହା ଲୋକୋ ରର ଆ ନନ୍ଦ ଦିଏ ତାହା ହିଁ ରମଣୀୟ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଲୋକୋତ୍ତର ଓ 
ଚମତ୍କାର ଏକାକଥା। ଅଲୌକିକ ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବର ଉଜ୍ଜଳ ଉଦଭା ସକ ହିଁ ବିସ୍କ୍ୟ ଉପୁଯାଇଥାଏ। ଲୋକୋରର 
ଓ ଲୋକୋରୀର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦ ଦୂଇଟିର ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବରୁ ଥ୍‌ଲା , କିନ୍ତୁ ପଣ୍ରିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ ଶବ୍ଦ 
ଦୁଇଟିକୁ କାବ୍ୟର ବା ସାହିତ୍ୟାଲୋ ଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଲୋକୋରୀଣ୍ବତା ବା 
ଲୋକୋରରତା କାବ୍ୟର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମୂଳ ବୀଜ୍ଚ - ତାର ଅନୁପସିତିରେ କାବ୍ୟ ନିରସ୍ତର୍‌ ହୋଇଉଠିବ । 


(ଦୂଇ) 

ଚମତ୍କାରବାଦ ପ୍ରତି ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଅନୁସ୍ପଫାହୀ ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତ କବି ଏ 
ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିରେ ସଦା ନୀରଳସ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ ନାନା ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ; କେବଳ 
ଅଦ୍ଭୂତ ରସର ଉଦ୍ଦୀପକ ବିଭାବ ଅନୁସଂଧାନରେ ସେମାନେ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ବ୍ୟୟ କରି ନାହାତି, ଚମକ଼ାରିତା 
ସୃଷ୍ଟି ଉପରକ୍ଷେ ବି ନୂଆ ନୂଆ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ନିକଟ ଅତୀତରେ ଏ.ଭି.ସୁବ୍ରମାନିୟାନ୍‌ 
( 4. \7..୭.107810 &01100 ) 11 € ^4©5୮0)©[105 ୦୮ \\,୦୮୯୮ ନାମକ ବହିଟିଏ ଲେଖ ଛଚି | 
ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୯୮୮ । ପ୍ରକାଶକ ମୋତିଲାଲ ବନାରସୀ ଦାସ । ବହିଟିରେ ଲେଖକ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିରୂପଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କ ରଚନାରୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ୬୩ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ରଂଗୀ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ଓ ଆମପାଇଁ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିର କୌଶଳ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
ସଂଖ୍ୟା ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ ହେବ। ଉଦାହରଣାର୍ଥ ଏଠାରେ ଅଛ୍ଥ କେତୋଟି ପ୍ରୟୋଗଭଂଗୀର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି । 


୧. ଅଦ୍ଭୁତ ରସର ଭଦୀପକ ବିଭାବ : 

ଅଭିନବ ଭାରତୀରେ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଅଦ୍ଭୁତ ରସର ଯେଉଁ ବିଭାବ ତାଳିକା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତ, 
ତାହାହିଁ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଉପାୟ । ନିମ୍ନୋକ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅଦ୍ଭୂତ ରସ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ, '“ 
ରଚ ଦିବ୍ୟଜନ ଦର୍ଶନେୟିତମନୋରଥା ବାପ୍ତଯୁପବନ ଦେବକୁଳା ଦିଗମନ ସଭାବିମାନ ମାୟେନ୍ଦ୍ର ଜାଲ 
ସମ୍ଭାବନା ଦିରିଃ ବି୍୍ତବୈ ରୂତ୍ପଦ୍ୟତେ । '' ଅଦଭତ ଓ ଅତି ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟନା ସଂଯୋଜନା ଚମକ଼୍ା ରିତା ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରଥମ ଉପାୟ । ଏହି ଉପାୟଟିର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଚୂର । “ସୁଭାଷିତରନ୍‌ ଭାଣ୍ଡାଗାର'ରୁ ସରଳ ଶ୍ଳୋକଟିଏ 


ଦେଖନ୍ତୁ । 
୨ , 


କିଂ କ୍ରମିଷ୍ୟତି କିଳୈଷ ବାମନଃ 
ଯାବଦିଭ୍ର ମହସକ୍ତ ଦାନବାଃ 

ତାବଦସ୍ୟ ନ ନମୌ ନରସ୍ତଳେ 
ଲଂଘିତାର୍କ ଶଶିମଣ୍ଡଳଃ କ୍ରମଃ ॥ 





ଯେଉଁ ଅସୁରଗଣ ବାମନ ମୂରି ଦେଖ୍‌ ଉପହାସ କରୁଥ୍ଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡଳ 
ଭେଦ୍ୟ ବିରାଟ ରୁପ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ନାରାୟଣ ସ୍ତବ୍ଧ ଓ ଚକିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
୨. କଥା ବସ୍ତୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଘଟନା ସଂଯୋଜନା : 

ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ, ମୂଳ୍କଟିକ କି ମାଳତୀ ମାଧବ ପରି ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ନାଟକ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ 
ସର୍ବତ୍ର କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ରାମାୟଣ ଓ ମହାରାରତରୁ। ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନର 
କ୍ଷେତ୍ର ସୀମିତ ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଓ ରସସଂଯୋଜନା ଉପଲକ୍ଷେ ସେମାନେ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଯେ ପରିବର୍ଭନ କରି ପାରିବେ ଏପରି ଏକ ସ୍ଵାଧୀନତା ସେମାନଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଛି। “ ଦଶରୂପକ'ରେ 
ଧନଞ୍ଜୟ ବି ଧାନ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । 

ଯତତ୍ରାନୁଚିତଂ କିଂଚିଦ୍‌ ନାୟକସ୍ୟ ରସସ୍ୟ ବା 

ବିରୁଦ୍ଧଂ ତତ୍‌ ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟଂ ଅନ୍ୟଥା ବା ପ୍ରକଳ୍ପୟେତ୍‌ ! 

(୩/୨୪) 

ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଏ ନିରଙ୍କଶ। ମହାରାରତରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି କବି କାଳିଦାସ 
ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଅଭାବିତ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିର 
ସୁନିପୁଣତାହିଁ ସୂଚାଇଥାଏ । 


୩. ଅଭା ବିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 

ଉପସ୍ଥିତ କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷେ ଅନେକତ୍ର କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ 
ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତ ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ରହସ୍ୟମୟ । ତେଣୁ ସବୁଠାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଶାକରିବା ବିଡମ୍ବନା । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ରହସ୍ୟମୟତା ଉପସ୍ଥାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ହେଉକି ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ଉପଲକ୍ଷେ ହେଉ ଅନେକତ୍ର କାବ୍ୟନାଟକର ଚରି ତ୍ରାବଳୀ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ କରି ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକକୁ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ କରିଥାନ୍ତି। ରାମାୟଣରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ। ବିଭ୍ରୀଷଣକୁ 
ଶରଣ ଦେବା ଉପଲକ୍ଷେ ସମସ୍ତଙ୍କର ବାରଣସବ୍ଵେ ରାମ କହିଛନ୍ତ - 

ସକୃଦେବ ପ୍ରପନ୍ନାୟ ତବାସ୍ହୀତି ଚ ଯାଚତେ 

ଅଭୟା ସବଭୂତେଭ୍ୟଃ ଦଦାମ୍ୟେତଦ୍‌ ବ୍ରତଂମମଃ । 

ଯେଉଁମାନେ ରାମଙ୍କ ଉଦାରତା ସହିତ ପରିଚିତ ସେମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଚମକତ୍କୃତ ନ ହୋଇ 
ପାରନ୍ତି, ମାଦ୍ର ସେ ଯେତେବେଳେ ପରମଶଦୁ ରାବଣକୁ ଶରଣ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବୋଲି କହତ୍ତି ତାହା 
ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଶ୍ଵଭେ ଓ ବିସ୍କୟ ଉପୁଯାଏ !। 

ଆନୟେନଂ ହରିଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦତ୍ତମସ୍ୟାଭୟଂ ମୟା 

ବିଭୀଷଣୋ ବା ସୁଗ୍ରୀବ ଯଦିଦା ରାବଣଃ ସ୍ଵୟମ୍‌ । 


ଥ/ଟ/ଯ 
୪. ଚୀବ ପ୍ରଚକୟା - ସ୍ଷ୍ : 


ଦୃଷ୍କଚ୍ତ ହଜିଲା ମୁଦ୍ରିକାଟି ପାଇଲା ମାତ୍ରେ ଶକୂନ୍ତଳାଙ୍କ ପ୍ରେମସ୍କ୍‌ ତିଟିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶକୂନ୍ତଳା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଅପରାଧ ବୋଧରେ ବିବ୍ରତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅଭିଶାପ ଅପସୃତ । 
ଏବେ ଦୋଷ ସମୁଦ୍ୟତ କିନ୍ତୁ କବି କାଳିଦାସ କଞ୍ଚୁକୀ ମୁଖରେ ରାଜାଙ୍କର ଯେଉଁ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବଣ୍ଠନା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଅବସ୍ଥାଠାରୁ ଅନେକ ବେଶି ତୀବ୍ର ଓ ଗରୀର ବୋଳି ବିସ୍ଵୟଜନକ । କଞ୍ଚୁକୀ 
ପ୍ରଥମେ କହିଛି , 'ରମ୍ଯଂ ଦ଼େଷ୍ଟିଂ ଯାହା ସୁନ୍ଦର ରାଜା ତାହା ପ୍ରତି ବିଦ୍ଧିଷ୍ଟ-ଯାହା ଆନନ୍ଦ ଦାୟକ ତାହା 
ଘୃଣାର ବସ୍ତୁ । ରାଜା ସୁନ୍ଦରର ଉପାସକ - ଏବେ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପ୍ରତିକିୟା ସୃଷ୍ଟିରୁ କବି 
ଚମକ୍କାରି ତାର ଅବକାଶ ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି । 


ବିରହରେ ଦେହର ଉତ୍ତାପ ବଢ଼ିଯାଏ । ବିରହିଣୀଙ୍କର ଦେହର ଉତ୍ତାପ ବଣ୍ଣନାରେ 
ଅଚିରଂଜନ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ନାରୀର ଏହି ଦୈହିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କେତେ ତୀବ୍ର ହୋଇପାରେ ତାହା ବର୍ଣ୍ରନା 
କରିଛନି ଏକ ଅଜ୍ଞାତ କବି - ଯାହାର ପ୍ରଲୋଭନ ଆଳଂକାରିକମାନେ ସମ୍ବରଣ କରି ପାରିନାହାଚି | ଉଵାର 
କରିଛନ୍ତି ବାରମ୍ବାର । 

ଅଙ୍ଗାସଙ୍ଗି ମୃଣାଳ କାଣ୍ଡମୟତେ ଭ୍ହଙ୍ଗାବଳୀନାଂ ରୂଟଂ 

ନାସାମୌଭ୍ିକ ମିନ୍ଦ୍ରନୀଳ ସରଣଁିଏଁ ଶ୍ଵାସାନିଳାଦ୍‌ ଗାହତେ 

ଦତ୍ତେୟଂ ହମବାଲୁକାପି କୁତୟୋ୍ଧରେ କ୍ଷଣଂ ଦୀପତାମ୍‌ 

ତପ୍ତାୟଃ ପତିତାମ୍ଲବତ୍‌ କରତଜେ ଧାରାମ୍ବ ସଂଲୀୟତେ ॥ 


ବିରହ ସଚ୍ତାପ ପ୍ରବଳ। ଶୀତଳ ଉପଚାର ବ୍ୟମ୍ଥ । ମୂଣାଳ ସ୍ପର୍ଶମାତ୍ରେ ଶୁଷ୍ଟ ହୋଇ କଳା 
ପଡିଯାଉଛି । ନାସାର ମୁକ୍ତାଳଙ୍କାର ତପ୍ତଶ୍ଵାସ ପବନରେ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣିରେ ପ ରିଣତ ହେଉଛି , ବକ୍ଷରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ କପୂର ଜଳି ଉଠୁଛି ଓ କରତଳ ଛୁଇଁଲା ମାତ୍ରେ ଜଳକଣା ବାଷ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଉଛି। ମଣିଷ 
ଦେହ ଏତେ ଉତ୍ତପ୍ତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଅବଶ୍ୟ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଆଳଂକାରିକ ମାନେ ଏପରି ବଣ୍ଣ୍ରନାରେ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ 
ବିସ୍କୟର ସଂଧାନ ରଖନ୍ତ । 


୫. ପ୍ରଚିଶ୍ରିତ କଥାକୁ ନୂଆ ଭଙ୍ଗୀରେ କହିବା : 


ବେଶପୋଷାକ ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନ ଓ ଉଜ୍ଜଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ । ସମ୍ବଦ୍ର ନିଜ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଉପଲକ୍ଷେ ଏହି କଥାଟିକୁ ପୁଣିଥରେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରି ଛନ୍ତି । 

କିଂ ବାସସା ତତ୍ର ବିଚାରଣୀୟମ୍‌ 

ବାସଃ ପ୍ରଧାନ୍‌ଂ ଖଳୁ ଯୋଗ୍ୟତାୟାଃ 

ପୀତାମ୍ବରଂ ବୀକ୍ଷ୍ୟ ଦଦୌ ସ୍ଵକନ୍ୟାମ୍‌ 

ବୀତାମ୍ରଂ ( ଚର୍ମାମ୍‌ରଂ ) ବୀକ୍ଷ୍ୟ ବିଷଂ ସମୁଦ୍ରଃ | 

କାହା ହାତରେ ପ୍ରଦାନ କରିବେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ସମୁଦ୍ର ? ଯୋଗ୍ୟତାର ପ୍ରମାଣ ବେଶଭୂଷା । 
ତେଣୁ ପୀତାମରଂକୁ ଦେଲେ ଝିଅ, ବୀତାମ୍ବରଂକୁ ବିଷ। ଏହି ଶ୍ଳୋକଟି ଆମ ବକବାକ ଚକୃପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଂକ 
ଦ୍ବାରା ରଚତ ବୋଲି ପ୍ରବାଦ ଅଛି । 


ଧନୀଲୋକ ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ଥାନ୍ତି। ଏହକଥାଟି ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରତ ବଷ୍ପୁଙ୍କର 
ଧରାଭରାକ୍ଳାନତ୍ତ ଶେଷନାଗ ଉପରେ ସୁଖରେ ଶୋଇବା ପ୍ରସଙ୍ଗରୂ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 





‹ ଲକ୍ଷ୍ମୀବତ୍ତୌ ନ ଜାଣନ୍ତି ପ୍ାୟେଣ ପରବେଦନାମ୍‌ 
ଶେଷେ ଧରାଉରର କ୍ଲାନ୍ତେ ଶେତେ ନାରାୟଣଃ ସୁଖମ୍‌ '”' 


୬. ଅପ୍ରଚ୍ଯାଶିତ ଘଟନା ସଂଯୋଜନା : 

ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଘଟନା ବିସ୍କ୍‌ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧକ । ପୁଷ୍ପବୃଷ୍ଟିରେ କେହି ମରନ୍ତି ନାହିଁ, ଅଥଚ 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପୂଷ୍ଣହାର ପତନରେ ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କର ସହସା ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା , ଅଜ ଏବେ ବିଳାପ କରୁଛନ୍ତି, ସେହି 
ପୁଶ୍ପହାର ତାଙ୍କ ଗଳାରେ ଥାଇ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟାଉ ନାହିଁ କାହିଁକି ? ପୁଷ୍ପହାର କ'ଣ ଘାତକ ହୋଇପାରେ ? 

ସ୍ରଗୀୟଂ ଯଦି ଜିବୀତାପହା 

ହୃଦୟେ କିଂ ନିହିତା ନ ହତ୍ତି ମାମ୍‌ 

ବିଷମପ୍ୟ ମୃତ୍‌ଂ କ୍ସଟିଭ ବେତ୍‌ 

ଅମୃତ୍‌ଂ ବା ବିଷମୀଶ୍ଵରେ ଚ୍ଛୟା' '( ରଘୁବଂଶ ୮/ ୪ ୬ ) 
ଅବଶ୍ୟ ପରେ ରଷିଙ୍କ ଅଭିଶାପ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଖୋଜାଯାଇଛି , ତେବେ ପୁଶ୍ବହାର 
ପତନରେ ପ୍ରାଣହାନି ଘଟିବା ବ୍ୟାପାର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜନକ ନୁହେଁକି ? 


୭. ପ୍ରଚ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଥାପନା : 

ବେଳେ ବେଳେ ଗୋଟଏ ଉଚ୍ଚର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ତ ପୂରା ଭିନ୍ନ 
ଅର୍ଥ ଦେଇଦିଏ। ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଓ ବିସ୍କୟ ଉପୁଜେ। ସୁବ୍ରମାନିୟାନ୍‌ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ କେତୋଟି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି । ୧) ଚର୍ଚ୍ଚ ଦ୍ବାର ଦେଶରେ ଲେଖାଅଛି ‹୦୫୮୯୪୬/୫/ (୦ 1[©47/©୮ ' ' ତଳକୁ 
ନିଦୈଶ "11 \¥/10161୮, ।।୫୦ [1 ୦(୮୦୮ 8&[€ . ୨ ) ଇଂଲାଣର ଏକ ମାଂସ ଦୋକାନୀ 
ଘୋଷଣାକଲା , '" ¥ ୭(10017' $ଯ୍‌1୭ଯ୬9୦୫8୭ [୦ ଠପ୍‌ ।୦୦୮୩ "' ସମୁଖସୁ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଉରର ଦେଲା, 
"୦୦୦୯ $87€ (1€© 01୯୦୮ ''. ନାଟକରେ ଏହି କୌଶଳଟିର ଉପାଦେୟତା ଯଥେଷ୍ଟ | ସବୁଗଲ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ସଦୂପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପରିଭାଷାରେ ଏହାକୁ କୂହାଯାଏ ପତାକା ସ୍ଥାପନ- 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ତାର ଉକ୍ତିର ଶେଷ ଶବ୍ଦଟିର ଉଚ୍ଚାରଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଲାପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ଉତ୍ତେଜିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଯାହା କହେ ତାହାର ପୂର୍ବ ଉକ୍ତି ସହିତ ପ୍ରାସଂଗିକ ସଂପର୍କ ନ ଥାଏ 
ଅବଶ୍ୟ - କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରତ୍ୟସ୍ତି ସ୍ଥାପନା ଉଭୟଙ୍କର ଅନଭିପ୍ରେତ ନୂଆ ପ୍ରତୀତି ଜନ୍ମାଏ ଓ ଉପସ୍ଥିତ ଚରିତ୍ର ତଥା 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଚମକ୍କୃତ କରେ । ଭବଭଭୂତିଙ୍କ ଉର୍ତରରାମଟରିତରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ ଦେଖନ୍ତୁ। ଶ୍ରୀରାମ ଦାଂପତ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଜର ସୌଭାଗ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷେ ସୀତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କହୁଛନ୍ତି, ଏହାଙ୍କର ବିରହ ଭିନ୍ନ ଆଉ 
ସବୁ ପ୍ରୀତିକର , 

ଇୟଂ ଗେହେ ଲକ୍ଷ୍ମଲୀରିୟ ମମ୍ତବର୍ରିନିୟନୟୋଃ 

ଅସାବସ୍ୟାଃ ସ୍ପ୍ଶୌ ବପୁଷି ବହୁଣ୍ଠଚ ଳନରସଃ 

ଅୟଂ ବାହୂ କଣ୍ଠେ ଶିଶିର ମସ୍ଣୋ ମୌକ୍ତ କରସଃ 

କିମସ୍ଯା ନ ପ୍ରେୟୋ ଯଦି ପରମସହ୍ୟସ୍ତୁ ବିରହଃ ॥ 


ଅ/ଟ/ଯ / 
' ବିରହ ଶବ୍ଦଟି ପୂରା ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ପୂବରୁ କଞ୍ଚୁଳୀ ଜଣାଇଛ, ` ' ଦେବ ଉପସିତଃ । ' 
କଞ୍ଚ୍‌କୀ ଗ୍ରପ୍ତରେ ଦୁର୍ମୂଖର ଉପସ୍ଥିତି ଜଣାଇଛି , କିନ୍ତ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ରାମସୀତାଙ୍କର ବିରହ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟାସନ୍ନ 
ତାହା ସେଥ୍‌ରୂ ବ୍ୟଞ୍ଜତ ହେଉଛ । 





୮. ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ମାନବିକ ଦୋଷବ୍ରୁଟି ଆରୋପ : 

' ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଓ “ହିତୋପଦେଶ” ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂଣ୍ଠ । 
ସେମାନଙ୍କ କଥାବାର୍ତା ଓ ଆଚାର ଆଚରଣରେ ପୂରା ମଣିଷଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ହୁଏ । ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେପରି 
ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ହାଚୀ ଅଛଚି, ସେମିତି ନୀଚ ତୋଷାମଦକାରୀ କୁକୁର ବି ଅଛନ୍ତି , ଆଚରଣର ତାରତମ୍ୟ ଦେଖନ୍ୁ | 

ଲାଙ୍ଗୁଳ ଚାଳକ ମଧଟରଣାବଧାତଂ 

ଭୂମୌ ନିପତ୍ୟ ବଦ ନୋଦର ଦର୍ଶନଂଚ। 

ଶ୍ଵା ପିଣ୍ଡଦସ୍ୟ କୁରୂୁତେ ଗଜପୁଂଗବସ୍ତୁ 

ଧୀର ବିଲୋକୟତି ଚାଟୁ ଶତୈ ଶ୍ଚ ଭୂଡକ୍ତେ । 


ଏପରି ଚିତ୍ରଣ ଯେପରି ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି ଉନ୍‌ମୋଚନ କରେ ସେପରି ବିସ୍ଲୟ 
ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ ¦ ମିଠାକଥା କହୂଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କ ଦୋଷ ଦୂର୍ବଳତାକୁ ଆମେ କିପରି ବିଚାର କୂ ଆଣୁନା 
ତାହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଛି କୋଇଲିର ଚରିତ୍ରରେ । ରଂଗକଳା । ପରିବାରିକ କରବ୍ୟ ପାଳନରେ ପୂରା 
ଅନୁତ୍ସାହୀ - ପରପିଲାଙ୍କ ପ୍ରତି ତାର ବିଦେେଷ କଥା ନ କହିବା ଭଲ, କାରଣ ସେ ନିଜପିଲାଙ୍କ ବି ପାଳେ 
ନାହିଁ । ଅଥଚ ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି, କାରଣ ସ୍ଵରଟି ମିଠା | ନୀତିଶ୍ଳୋକରୂ ଚମକ୍ରାରିତା ଦେଖନ୍ତୁ। 

ପିକସ୍ତାବତ୍‌ କୃଷ୍ଣଃ ପରମରୂଣୟା ପଶ୍ୟଚି ଦୃଶା 

ପରାପତ୍ୟ ଦ୍ଵେଷୀ ସ୍ଵସୁତମପି ନୋ ପାଳୟତି ଯଃ 

ତଥା ପ୍ୟେଷ୍ୟେଃମୀଷାଂ ସକଳ ଜଗତାଂ ବଲ୍ଲୁଭତମୋ 

ନ ଦୋଷା ଗଣ୍ୟନ୍ତେ ଖଳୁ ମଧୁରବାଚାଂ କ୍ସଟିଦପି । 


୯. ସମାସୋକ୍ତି ଅଳଂକାର : 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷତଃ କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟନାଟକରେ ପ୍ରକୃତିର ଭଦ୍ର ଶିକ୍ଷିତ 
ମାନବିକ ବ୍ୟବହାର ଦୁଇ୍କ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ଦିଲ୍ଲୀପ ବନକୂ ଗଲେ ତାଙ୍କୁ ରାଜପ୍ରାସାଦରେ ସବୁ ସୌଭାଗ୍ୟ ପ୍ରକୃତି 
ଯୋଗାଇ ଦିଏ, ଏପରିକି ଭାଟମାନଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା ଗାନବି | 

ସ କୀଚକୈର୍ମା ରୂତ ପୂର୍ଣ୍ରନ୍ଧ୍ରୈଃ ବୂଜଭିରୋପାଜିତ ବଂଶ କୃତ୍ୟମ୍‌ 

ଶୁଶ୍ରାବ କୂଂଚେଷୁ ଯଶସ୍‌ସ୍ଵ ମରଚୈଃ ଉଦ୍‌ଗୀୟ ମାନଂ 

ବନ ଦେବତାଭିଃ , ଇତ୍ୟାଦି 

ବାୟୁ ପକ୍ଷରେ ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପ୍ରସଂଙ୍ଗଟିକୁ ବିଶାଖଦତ୍ତ ରାମନାଟକରେ ଚମତ୍କାର 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ବିଭୀଷଣ ରାବଣକୁ ରାମଙ୍କ ପରାକ୍ରମ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଦେବା 
ଉପଲକ୍ଷେ କହି ଛନ୍ତ । 

ବଂଦୀନୈଷ ଯ ଶାଂସି ଗାୟତି ମରୂତ୍‌ ଯସୈକବାଣାହତି - 

ଶ୍ରେଣୀଭୂତ ବିଶାଳ ଶାଜ୍ଚ ବିବରୋଦ୍ମୀଣ୍ବ ସ୍ଵରୌ ସ୍ଵପ୍ତଭିଃ ॥ 


ରାମ ଯେଉଁ ସପ୍ତଶାଳ ଭେଦ କରିଥ୍‌ଲେ, ପବନ ବଂଦୀଙ୍କପରି ରାମଙ୍କ ଯଶଗାନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେହି ସପ୍ତଶାଳର ସପ୍ତରନ୍ଧରୁ ସପ୍ତସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ। ସପ୍ତରନ୍ଧ୍ର ରୂ ସପ୍ତସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟିର ପରିକନ୍ପନା 
ବିସ୍ଲକ୍‌ୟ ଜନକ ଓ ପ୍ରୀତିକର । 


୧୦. ଚରିତ୍ରଗତ ତାରଚମ୍ୟ ବିଚାର : 

ତୂଳନାତ୍ମକ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଂସ୍କୃତ କବିଏ ବିସ୍ବ୍‌ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣରେ ହନୁମାନ ସୀତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବାନରଙ୍କ ତୂଳନାରେ ନିଜକୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ଦୁର୍ବଳ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ସୀତାଙ୍କ ଆଶା ଓ ସାହସ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । 


““ ନହି ପରକୃଷଠାଃ ପ୍ରେଷନ୍ତେ ପ୍ରେଷଖନ୍ତେ ହୀତରେ ଜନାଃ” ଅର୍ଥାତ ହନୁମାନଙ୍କ ତୂଲ୍ୟ ଓ 
ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବାନର ଅଛନ୍ତି, ରାମଙ୍କ ଗହଣରେ ନିକୃଷ୍ଟକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି ସେ ମାତ୍ର। ହନୁମାନଙ୍କ 
ପ୍ରସଂଗ ଉପଲକ୍ଷେ ଜଣେ ଆଜ୍ଞାତନାମା କବି ରାବଣର ନୈରାଶ୍ୟ ବଢ଼ାଇବା ଉପଲକ୍ଷେ କଥାଟିକୁ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଅଂଗଦ ଦୂତ ଭାବରେ ରାବଣ ସଭାରେ ଉପଗତ । ରାବଣ ପଚାରିଛି, ' ' 
ଆଗରୁ ଆସିଥ୍ବା ଲଙ୍କାପୋଡା ମାଙ୍କଡଟି ଗଲା କୁଆଡେ ? ଅଂଗଦ କହିଛି, ' ' ବରଵୌ ରାକ୍ଷସସୂନନେତି 
କିମପି ସନ୍ତାତିତୋ ଭର୍ସିତଃ/ ସ ବ୍ରୀଡାତ୍ତରପରାଭବୋ ବନମୃଗଃ କୁତ୍ରେତି ନ ଜ୍ଞାୟତେ । ” ' ପରିସ୍ଥିତିଟକୁ 
ଅଂଗଦ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକୁ ଆଣିଛି । ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଯେ, ରାବଣ ପୁତ୍ର ଦାରା ପରାଜିତ ହେବା ଯୋଗୁ ହନୁମାନ 
ମାଂକଡମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ତାଡିତ ଓ ଭର୍ସିତ ହେବାରୂ ଲଜାରେ କୁଆଡେ ପଳାଇଛି, ଠିକଣା ବି ନାହିଁ । କଥା ମିଛ 
ଅଥଚ ରାବଣ ପ୍ରତ ତ୍ରାସପ୍ରଦ । 


୧୧. ସଚରାଚର ଅପ୍ରଟଳିତ ତୁଳନା : 

ପ୍ରଚଳିତ ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ ଆନନ୍ଦ ନଦିଏ ନୂହେଁ । ଦିଏ । ଉପମା ଅଳଙ୍କାରର ଧର୍ମ ତ 
ତୂଳନା ତ୍ମକ । ଚନ୍ଦ୍ର ସହିତ ସୁନ୍ଦର ମୁଖର ତୂଚ୍ଚନା ପ୍ରୀତିକର, କିନ୍ତୁ ରୁଟିର ତୂଳନା ବିସ୍କ୍ୟ ଜନକ । ନୂଆ 
ତୂଳନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଇଂରାଜୀରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ସୁବ୍ରମାନିୟାନ ଯଥା - ୭୮ 10୦ ୦୮17/' ୮୯ଥ୯୭ 1୮ 
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(1016. ସଂସ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପ ରି ଅଭାବିତ ତୂଜନାର ଅଭାବ ନାହିଁ| ମୂଳ କଟିକର ଶକାର ବସନ୍ତସେନାକୁ 
ଭୁଲି ପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ କହିଛି, '‹ ଭାବ ଅଦ୍ୟାପି ତାଂ ବସନ୍ତସେନା ସ୍କରାମି ”” ଦୁର୍ଚ୍ଚନ ବଚନମିବ 
ହୃଦୟାନ୍ନା ପସରତି । ଦୁର୍ଚ୍ଚର କୂବଚନ ପରି ବସନ୍ତସେନା ତାହା ହୃଦୟରୁ ଅପସରୁ ନାହିଁ । ଶକାରର ମଧ୍ଯାହ୍ନ 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଣ୍ଧୂ ନାରେ ବି ତଦନୁରୂପ ନୂଆ ଉପମାନର ବ୍ୟବହାର ଅଛି - ‹‹ ନଭୋମଧ୍ଗତଃ ସୂର୍ଯା ଦୃଶ୍ତେକ୍ଷଃ 
କୂପିତବାନରସଦୃଶଃ | ଶ୍ଳେଷ୍ଟରୋଗ ଓ ଦୁର୍ଜନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି - ସାଦୃଶ୍ୟ କୌଣସି କବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ' ` 
ମଧୁରୈଃ କୋପମାୟାତି କଟୂ କେନୈବ ଶାମ୍ୟତି ! ' ' 
୧୨. କକଣ୍ତ୍ରାଷ୍ଟ - କୌତୂକ : 

ଇଂରାଜୀରେ ଲୋକୋ କ୍ତ ଅଛି , ' ' |! (117୦ (୮ 15 [[[© ୦୮୦ 11)110£ 1141( 2©(5 
{0101‹©୮ $ +'୦।(। $୮୮୯୦ 1[ ' ' କଥାଟି ଆକ୍ଷରିକ ଭାବରେ ଅପଳାପୀ କିନୁ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ରୀ | 
ଶକୁନ୍ତଳାର ପଞ୍ଚମ ଅଂକରେ ଶାଙ୍ଗରବ ଅସୂୟା ପୂବକ ରାଜାଙ୍କୁ କହିଛି “ଯିଏ ଜନ୍ମରୂ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
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ଦୃଷ୍ଟତା ଶିଖ୍ନାହଁ ତାଙ୍କ କଥାକୂ ମିଥ୍ୟା କୁହା ଯାଉଛ ଅଥଚ ଯିଏ ଆଡ଼ନ୍ନ ଡପ୍ପୋମେସି ନାମରେ ଅନ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତାରିତ କରିବା ବିଦ୍ୟା ଶିଖ୍‌ଛନ୍ତି, ତାକୁ ସତ୍ୟବାଦୀ ବୋଚି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉଛି - ' ' ବିଦ୍ଯାରୂପେଣ ପର 
ପ୍ରତାରଣାମଧ୍ତଚତାଂ ରବତାଂ ଚଚନଂ ପ୍ରମାଣମ ' ` ଦୃଷ୍ଟଟୂଝ୍ ସଂପନ କବିଏ ନାମ ସହତ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି - ଯମ ପ୍ରାଣନିଏ, ତାକ୍ତର ଭରୟ ଧନ ଓ ପ୍ରାଣ ନିଅନ୍ତ, ' ° ବୈଦ୍ଯରାଚଢ ନମସ୍ତୁର୍ଯଂ ଯମରାଜ 
ସହୋଦର / ଯମସ ହରତି ପ୍ରାଣାନ୍‌ ବୈଦ୍ୟଃ ପ୍ରାଣାନ୍‌ ଧନାନି ଚ୍‌ ॥' ' 


୧୩. ଆଦବେଗାତି ଶୟ୍ଯ ବଣ୍ଡନା : 

ଆଚେଗ ଓ ଚିଚାରର ପଡେନା । ଆଟେଗ ପ୍ରବଳତର ହୋଇ ଉଠିଲେ ବିଚାର ବିମୁଖ 
ହୋଇ ପଳାଏ। ତେଣୁ ମହତ୍‌ ଲୋକମାନେ ବି ଭୂଲ କରି ବସତ୍ରି। ' କୃଷ୍ଣ କଣ୍ଠାମୃତ' ରେ ଲୀଳାଶୁକ ରାଧା କୃତ୍ତଙ୍କ 
ପ୍ରେମାତୃରତା ବଣ୍ଠନା କରିବା ଉପଲକ୍ଷେ ଚିତ୍ତାନ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି , ପ୍ରେମ ସୀମାତୀତ - ମୂଖତା ବି 
ତର୍କା ତୀତ । କୃଷ୍ଣ ଦତ୍ତଚିତ୍ତା ରାଧା ଦଧ୍‌ମନ୍ଥନରେ ଲାଗିଛନ୍ତି ଅଥଚ ନବନୀତର ଦେଖାନନାହିଁ, ରାଧାଙ୍କର ସ୍ତନ 
ସ୍ତବକଟଥଳ ଲୋଜ ଦୃଷ୍ଟି, କୃଷ୍ତ ଗୋଦୋହନରେ ଗଳଦ୍ଘମ ଅଥଚ କ୍ଷୀର ଅନୁପସ୍ଥିତ । କାରଣ କ'ଣ ? 
ରାଧା ମନ୍ତ୍ରଛନ୍ତି ଦଧ୍‌ରିକ୍ତ ପାତ୍ର ଆଉ କୃଦ୍ତ ଦୁହଁଛନ୍ତ ବୃଷରଟକୁ - 

ରାଧା ପୂନାତୃ ନଗଦ ଚଟ୍ୟତ ଦତ୍ତ - ଚଢା | 

ମନ୍ଥ୍ରାନ ମାଳଳୟତୀ ଦଧ୍ରିକ୍ତ ପାତ୍ରେ 

ତସ୍ୟାଃ ସ୍ତନସ୍ତବକ ଚଞ୍ଚଳ ଲୋଳ ଦୃଷ୍ଟି - 

ଦେୈବୋଃପି ଦୋହନଧ୍ୟା ବୃଷରଂ ନିରୂନ୍ଧନ୍‌ ॥ 


୧୪. ପ୍ରଚ୍ଯାକ୍ଷେପ : 

ମୁରାରୀଙ୍କ ନାଟକରେ ରାମଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପକରି ରାବଣ କହିଛି, ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ରାଜା 
ଅନରଣ୍ୟଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରିଛି ଓ ହତ୍ୟା କରିଛି , ରାମ ପ୍ରତ୍ଯାକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି , ଯୁଦ୍ଧରେ ଢୟ କି ମୃତ୍ୟ ହିଁ 
ଗୌରବଜନକ, କିତୂ କାତ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ବାରା ବଂଦୀ ହୋଇ ପିତାମହ ପୂଇସ୍ତଙ୍କ ଅନୁନୟ ବିନୟ ରୂ ମସ୍ତ ହେବା 
ବୀର ପକ୍ଷରେ ସଦ୍‌ଗତି ନୁହେଁ ନିଶ୍ଚୟ ! ରାବଣର ମର୍ମପୀଡା ଚମତ୍କାର ପ୍ରତ୍ୟଚ୍ିଟିରୂ ହିଁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି 
ହୁଏ | 


୧୫. ବଉ ମାନର ଅନୁଭୂତିକୁ ମିଥ୍‌ କି ପୌରାଣିକ ଧାରଣା ସହିତ ଯୋଡି ଦେବା : 

ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀଏ କଟାକ୍ଷପାତରେ ଶିବ ଭସ୍କ କରିଥ୍‌ବା ମଦନକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ ପାରନ୍ତି, 
ଫଳତଃ ନାରୀ ଶିବଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଶକ୍ତ ଶାଳୀ - ତାଙ୍କ ନେତ୍ରପାତରେ ମଦନ ରସ୍କ୍‌ ହୋଇଥ୍ଲା | ନାରୀ 
ନେତ୍ରପାତରେ ଜୀଇ ଉଠିଛି । 


ଦୃଶା ଦଗ୍ପଧଂ ମନସିଜମ୍‌ ଜୀବୟନ୍ତ ଦୃଶୈବ ଯାଃ 
ବରୂପାକ୍ଷସ୍ୟ ଜୟିନୀଃ ତାଃ ସ୍ତ୍ରକେ ବାମଲୋଚନାଃ ॥ 
( କୁବଳୟାନଂଦ ) 
କବି ଏ ନୂଆକଥାକୁ ଅତୀତର ପୌରାଣିକ କଥା କି ପୁରୁଣା ଧାରଣା ସହିତ ଯୋଡି 
ଏପରି ଟମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । 


ଅ/ଟ/ଯ / 
୧୬. ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିସ୍ଥାପନ। : 


୬ ୭ ୨ ୭ ୭୧ 


ମଣିଷ ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଥାଏ ତାହା ' ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିସ୍ଥିତିର ମଣିଷକୁ 
ନଦେଖ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଆଶ୍ଵସ୍ତ ରହେ । କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିର ମଣିଷକୁ ଦେଖ୍‌ଲେ ନିଜ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି 
ବିତୃଷ୍ଣା କି ବିରକ୍ତି ଆସିଥାଏ। ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା। କିନ୍ତୁ କବିଏ ଅଭାବିତ ପରିସ୍ଥିତି ପରି କଳ୍ପନା କରି ସେହି 
ଦୂଇଟିର ପ୍ରତିସ୍ଥାପନାରୂ ବିସ୍କ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାନ୍ତି । ଶିଶୁପାଳବଧରେ ମାଘ ରୈବତିକ ପର୍ବତ ବର୍ଣ୍ମନାରେ 
କିନ୍ନର ଓ କିଂପୁରୂଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ଇର୍ଷା କଥା ଉତ୍ଜଥାପନ କରିଛନ୍ତି । କିଂପୂରୂଷଙ୍କ ଦେହ ମଣିଷର ଦେହ 
ପରି , ମାତ ମହଟି ଘୋଡା ମୁହଁ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କିନ୍ନରଙ୍କ ମୁହଁ ମଣିଷଙ୍କ ମୁହଁ ପରି କିଛୁୁ ଦେହଟି ଘୋଡାର 
ଦେହ। ପରସ୍ତର କୁ ସେମାନେ ପ୍ରବଳ ଇର୍ଷା କରନ୍ତି କାରଣ କିଂପୂରୂଷ - ପ୍ରେମିକ - ପ୍ରେମିକା ଅଅ'ଲିଂଗନ ସୁଖ 
ପାଇଲା ବେଳେ ଚୁମ୍ବନ ଆନଂଦରୁୂ ବଂଚିତ ହୂ ଅନ୍ତି । କିନ୍ନର ମିଥୁନ ଚୂମ୍ବନ ସୁଖ ପାଆନ୍ତି, କିନ୍ତ ଆଲିଙ୍ଗନ 
ଆନଂଦ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । 
ମଜାର କଥା - ବିମ୍ୋଶଂ ବହୁ ମନୁ ତେ ତୂରଙ୍ଗବକ୍ୁଃ 

ଚୂମ୍ବନ୍ତଂ ମୁଖ ମିହ କିନ୍ନରଂ ପ୍ରିୟା ୟା 

ଶ୍ଳି ଷ୍ୟନ୍ତଂ - ମୁହୁରିତରୋଏପି ନିଜ ସ୍ତୀମ୍‌ 

ଉତ୍ମୁଙ୍ଗସ୍ତନ ରରଭଙ୍ଗ ରୀରୁ ମଧ୍ୟାମ୍‌ ( ୪/୩୮ ) 


୧୭. ବ୍ଯାଚ୍ଛମ୍ତୁତି ପ୍ରତିମ ରକ୍ତି ସଂଯୋଜନା : 

ସଚେତନ ଭାବରେ କବିଏ ଯାହା କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ତାହାର ଓଲଟା କଥାଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥାନ୍ତି । କହିବା ରଙ୍ଗାରୂ ବକ୍ତବ୍ୟଟି ଶ୍ରସ୍ତି ପାଏ ଓ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୁଏ । ବଦାନ୍ୟ ରାଜାଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା 
କରିବା ଛଳରେ କବି କହନ୍ତି , ଆପଣ ସର୍ବଦା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସବୁ ଦେଇ ଦିଅନ୍ତି ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଏ, ତାହା 
ସଂପୂର୍ଣ ମିଥ୍ୟା କଥା । ଶତୁଙ୍କୁ ପିଠି ଦେଇଛନ୍ତି କି ? ପରନାରୀଙ୍କୁ ବକ୍ଷ ? 

ସର୍ବଦା ସର୍ବଦୋଃସୀତି ମିଥ୍ୟା ସଂସ୍ଥ୍ୟସେ ବୂଧୈଃ 

ନାରୟୋ ଲେରିରେ ପୃଷ୍ଠଂ ନ ବକ୍ଷଃ ପରଯୋଷିତଃ 

ନିନ୍ଦାରୂ ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରସରୂଛି । ବୀରତ଼ ଓ ଏକ ପନ୍ଦୀବ୍ରତ ରାଜାଙ୍କ ମହବ୍ଵ୍‌ ବଢ଼ାଉଛି !। 

ଚମଜ଼଼ାରିତା ସୃଷ୍ଟିର ଏତେ କୌଶଳ ଅଛି ଯେ, ସବୁଗୁତିକୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭପସ୍ଥାପନା କରିବା 
ଦୁଃସାଧ୍ଯ । ଶ୍ଳେଷାଳଙ୍କୀର ଅନ୍ୟତମ କୌଶଳ, ଯାହା ଓଡିଆ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରମୂଖ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । 
ସୁଭାସିତ ରନ୍‌ ଭଣ୍ଡାଗାରରୂ ପ୍ରୟାତ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୟ କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର ଆମକୁ ଅନେକ ଶ୍ଳୋକ ଶୁଣାଉଥ୍‌ଲେ, ତାଙ୍କ 
ପୁଣ୍ୟସ୍ଟୁ ତି ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଉପଲକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତ ଦେବାର ଲୋର ସମ୍ବରଣ କରି ହେଉ ନାହିଁ ! ( ସାର୍‌ଙ୍କ 
କହବା ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲ୍‌ ହେବାର ଉଜ୍ଜଳ ମୁଖଶ୍ରୀ ଏବେ ବି ମନେ ଅଛି ) 

ଏକୋନା ବିଂଶତଃ ସ୍ତ୍ରୀଣାଂ ସ୍ବାନାର୍ଥଂ ସରଯୂ ଗତା 

ବିଂଶତିଃ ପୂନରାୟାତା ଏକୋ ବ୍ୟାପଘ୍ରେଣ ରକ୍ଷିତଃ । 

ଏକ ଉଣା ୨୦ ର୍ଟ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ସ୍ନାନ ପାଇଁ ଯାଇଥ୍‌ ଲେ , ଜଣକ ବାଘ ଖାଇଲା , ଅଥଚ 
ଫେରିଲେ ସେଇ କୋଡିଏ କୁ କୋଡିଏ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ । ଅଂକ ଠିକ୍‌ ଅଛି ? ଠିକ୍‌ ଅଛି | ଏଠାରେ ଏକୋନାକୁ 
ଭାଂଗି ଦେଲେ ହେବ ଏକଃ ଓ ନା । ନା ଅଥ ଗୋଟିଏ ପୁରୂଷ ଲୋକ । ପୁରୂଷଟି ଦାଘ ପାଟିରେ ଗଲା , 
ଫେରିଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ସବୁ । ତେବେ ଆଉ କୌଶଳ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ ନକରି କୌଶଳଟିର ସାରସ୍ବତ ତାୟ୍‌ର୍ଯ୍ୟ 


ନରୂପଣ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ । 


(ଚିନି) 
ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିର କୌଶଳଟିକୁ କେବଳ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପଲକ୍ଷେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ ବା ତାହାର କିଛି ରୂଢ଼ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଥାଏ ? ସବୁ ଭଲ କବି ପ୍ରଜ୍ଞାବଳରେ ନୂଆ ନୂଆ କୌଶଳ 
ଉଦ୍ଭାବନ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅଦ୍ଭୁତ ରସ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ ; ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାରସ୍ଵତ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ନିଶ୍ଚୟ। ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟା ଶିତ କର୍ତବ୍ୟ । 





୧. ସଚେଢଜତା ଓ ଆଶ୍ଚରଭ୍ଯ୍ୟଚା ସୃଷ୍ଟ : 

ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ନୂତନତା, ଅନନ୍ୟତା ଓ ଅନାସ୍ବାଦିତ ପୂର୍ବତା | ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁ 
ଉପାଦାନ ଓ ଉପକରଣ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ତାହା ସେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ନାହଁ; ଏପରି କି ନୂଆ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦର ନୂଆ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ମାତ୍ର, ଯାହା ଅନନ୍ୟ ଓ ସତେଜ ନହେଲେ ନ ଚଳେ । 
ଫ୍ରାନସିସ୍‌ ବ୍ୟାକନ୍‌ '(୦୮]୮36401(/'' ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି ' ଠିକ୍‌ କଥା, ' ' 11୦୮ 15 8 110 ୦×୦୯]1©୮1 
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ନଥ୍‌ଲେ ପରମ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ଅସମ୍ଭବ । ପ୍ରତିଭା ମଧ୍ୟ ନୂଆ ଓ ସତେଜ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଠି କ୍ଷମତା - - ' ' ପଞ୍ଚା 
ନବନବୋନ୍ଜେଷଶାଳିନୀ ପ୍ରତିଭା ମତା । ”' ଶବ୍ଦାର୍ଥରେ ନୂତନତା ଧେୟ । ନୂତନତା ଉପରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନିର୍ତର କରେ, ଯାହା ସୁନ୍ଦର ତାହାବି ନିତ୍ଯନୂତନ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ - - କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଯନବତାମୁପୈତି ତଦେବ 
ରୂପଂରମଣୀୟତାୟା ' ' ( ମାଘ )- ! ଦୃଷ୍ଠପୂର୍ବ ହୋଇ ଅଦୃଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତିଂ ନ ହେଲେ ବସୁକୁ ସୁନ୍ଦର କହିବା 
କଷ୍ଠକର । ବିସ୍କୟ ବୋଧ ପଛରେ ଏହି ନୂତନତା ନିତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ । ତେଣୁ ଅଦ୍ଭୂତ କାବ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ରସ ନ 
ହେଲେବି ବିସ୍କୟ ବୋଧ ଉଦ୍ରେକ କରିବାକୁ ସବୁ କବି ଉନ୍ଗୁ ଖ ରହିଥାନ୍ତ । 
୨. ଚିଭଦିସ୍ତାର ସାମଥ୍ଯ ଅର୍ଜନ : 

ବିସ୍ଲୟଃ ଚତ୍ତବସ୍ତାରୟିତା । ବିସ୍ଲ୍‌ୟ ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତାର କରେ ଓ ରସୋଦ୍ରେକ ପାଇଁ ଅବକାଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । 


୩. ମନେଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ : 

ମଣିଷର ମନ ବିକ୍ଷିପ୍ତ - ଚାରି ପାଖରେ ତାହାପାଇଁ ଅନେକ ଆକର୍ଷ ଣ ଉପସ୍ଥିତ। ତେଣୁ 
ତାହାକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ବସ୍ତୁ କି ଭାବ ପ୍ରତି ନିବିଷ୍ଟ କରିବାକୁ ହେଲେ ବିସ୍କୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । 
ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୂ କବିଏ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଗୁରୂତୃ ଦିଅନ୍ତି - -- ସେ ଚମକ଼ାରିତା 
ହୋଇପାରେ ଭାବଗତ କି ଶଦ୍ଦଶଗତ। “ 


୪. ଭାବାନୂଭୂତିର ଉପଲବ୍ଧିକୁ ସ୍ନିଗ୍ଧ ଓ ବିଶ୍ବାସ୍ୟୀକରଣ : 
ସବୂ ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିଶୁ ମନଟି ଏ ବର୍ରମାନ । ବୟସ ମଣିଷକୁ ବୁଢ଼ା କରେ ନାହିଁ, 
ପ୍ରକୃତରେ ବିସ୍କ୍ୟବୋଧର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ମଣିଷ ବୁଢ଼ା ହୁଏ , ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ମରେ ମଧ | ତେଣୁ ଯେଉଁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶିଶୁ ମନଟି ଜୀବନ୍ତ ଥାଏ , ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ 'ବାଲ୍ୟେ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ଥାଏ । ସାହିର୍ତ"କ ମଣିଷର 
ଶିଶୁ ମନଟିକୁ ପ୍ରସନ୍ନ କରିବାକୁ ପାଠକକୁ ବିସ୍କ୍ୟ ଜଗତକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଵ କରି ଦିଅନ୍ତି, ସଂବେଦ୍ୟ ଭାବା ନୂଭୂତି 
ସ୍ନିଗ୍ଧ ଏ ବିଶ୍ବାସ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । 
୧୦ 


୫. ପରିଚିତ ବସୁ ଓ ଆବେଗାନୁ ଭୂତି କୁ ବିସ୍ୟ ମାଧମରେ କୌ ଦୁହଳ ସ୍ଷ୍ଟି କ୍ଷମତା ଦାନ : 

କବି ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜଗତକୁ ଗୁଣ୍ଠନମୁକ୍ତ କରି ଦେଖାନ୍ତି , ପରିଚତକୁ ଅପରିଚିତ ପ୍ରତିପନ୍ନ 
କରି ପାରନ୍ତି। ଯେଉଁ ଶବ୍ଦରେ ଆମେ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ନିର୍ବାହ କରୁ ସେ ସେହିଁ ଶଢ୍ଚ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ଆମରି 
ଆବେଗାନନୂ ଭୂତି ବୃତ୍ତ ଭିତରୁ ସେ ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ କରିଥାନ୍ତି, ଅଥଚ ବିନ୍ଯାସ ଭଂଗୀର 
ଅପୂର୍ବତା ବଳରେ ସେହି ଉପାଦାନ ଉପକରଣ ଦ୍ବାରା ଆମକୁ ସମ୍ମୋହତ କର ପାରନ୍ତ। କ'ଣ କରନ୍ତିସେ? 
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୬. ରସାସ୍ଵାଦନକୁ ତ୍ଵରାନ୍ସିତ କରିବା : 

ବିସ୍ଲୟ କ୍ଵଚିତ୍‌ ସାବରୌମ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଗୁଡିକୁ ସାହା ଯ୍ୟ 
ସହଯୋଗରେ ସର୍ବଦା ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷିପ୍ନ ଗତିବେଗ ଦାନ କରିବାକୁ ସମଥ ହୋଇଥାଏ। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଲେ ପୋଥ୍‌ଏ ହେବ। ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ରସ ନିର୍ମିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ପ୍ରେମ ନିମାଣ ନୁହେଁ, ସୃଷି - - - ସହସା ଆବିରୂୁତ 
ହୁଏ ବିସ୍ଲୟ ଓ ଆନଂଦ ସହିତ - - ଏହା ଦୃଷ୍ଟନ୍ତଙ୍କୁ ଯେପରି ଅଭିଭୂତ କିରିଛି ଓ ସେ ଏହାକୁ ଯେପରି ଅରିବ୍ୟକୁ 
ଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା କବିତୃ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଚୂର ପ୍ରଶଂସା ଦାବି କରିଥାଏ। ଶକୁଚ୍ଚଳାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଦୃଷ୍କନ୍ତ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି, 

ଅନାଘ୍ରାତଂ ପୁଷ୍ପଂ କିଶଳୟମଲୂନଂ କରରୂହୈଃ - 

ଅନା ବିଦ୍ଧଂ ରନ୍‌ଂ ମଧୁ ନବମନାସ୍ଵାଦିତରସମ୍‌ । 

ଅଖଣ୍ଡଂ ପୁଣ୍ୟାନାଂ ଫଳମିବ ଚ ତଦୁ ପମନଧ ମ୍‌ 

୩ ଜାନେ ଭୋକ୍ତାରଂ କର୍ମହ ସମ୍ପସ୍ଥାସ୍ୟତି ବିଧ୍‌ଃ ॥ 


୭. କଥାବସ୍ତୁର ଗତିବେଗକୁ ମୋଡ ଦାନ ବା ନାଟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଟ : 

କବି ଓ ସାହିତ୍ୟକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ନାଟକୀ ୟତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିରେ, 
ରସ ସଂଯୋଜନାରେ ଓ ପରିସ୍ଥିତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ତନ ଆଣନ୍ତି । ଏହା ସହସା ସଂଘଟିତ ହେଲେ ବିସ୍କୟ 
ଉପୁଜାଏ - ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ କହିଲେ ବିସ୍କ୍ୟ ପରିବର୍ରନକୁ ଆ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଓ ସୁନ୍ଦର କରେ। ଦୃଷ୍ଟ ନ୍ତ - ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା 
ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ରାଜପୂରୋହିତ ସାଂଗରେ ନେଉଥ୍ଲା ବେଳେ କାଳିଦାସ ହଠାତ୍‌ ମେନେକାଂ କୁ ଆବିଭ୍ଭୂତ 
କରାଇଛନ୍ତି। ସେ ଦୂଃଖ୍‌ନୀକନ୍ୟାଟିକୁ ତୋଳିନେଇଛନ୍ତି। କାହାଣୀର ବେଗ ଓ ଦିଗ ବଦଳି ଯାଇଛି - ପୁରୋହତ 


ରାଜାଙ୍କୁ ଆସି କହିଛନ୍ତି , '“ ଦେବ ଅଦ୍ଭୁତଂ ଖଳୁ ସଂବୃରମ୍‌ | ' ' ଇତ୍ୟାଦି | 


୮. ବର୍ଣ୍ରନାକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼ୀ କରିବା ଓ ନୀରସ ପରିବେଶକୁ ସର ସତା ଦେବା : 

ବିସ୍କ୍ୟର ଧର୍ମ ହେଲା ଚକିତ ଉଭାସନ । ଏହା ଦୀର୍ଘ ବଣ୍ଵନାର କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦକୁ 
ଦୂରକରେ, ସେଥିପାଇଁ ନାଟକରେନିର୍ବହଣ ବା ଉପସଂହୃତି ସନ୍ଧିରେ ଅଭୁତ ଘଟଣା ଅବଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନୀୟ 
ବୋଲି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ର ଅନୁଶାସନ ଅଛି, ' ' କୁଯ୍ୟାନିବ୍ବହଣେଃଭୁତଂ ' । ଦଶରୂପକ( ୩/୩୩ ) ଚମକ଼ାରିତା 
ଯୋଗୁହିଁ ଜଣା ଶୁଣା କଥାବସ୍ତୁ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକରେ ଅନାସ୍ଵାଦିତପୂର୍ବ ବୋଲି ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି, ରାମାୟଣ 
କି ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ଆମୁଳାନ୍ତ ପାଠକର ଆବେଗଉକୁୃଣ୍ଠାକୁ ସଜାଗ ରଖି ପାରିଥାନ୍ତି । 


=== 


୯. ଭରରାଧ୍‌ କାର ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରାପ୍ତ କୌତୂୁହଳ-ବୋଧର ସହଢ ଉଦ୍‌ ବୋଧନ: 

ବିସ୍କୟ-ଉଦ୍‌ ବୋଧକ ବସୁ ଓ ଭାବ ପ୍ରତି ମଣିଷର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନେକ ଦିନ ତଳୁ 
ଆରମ୍ଭହୋଇଥ୍ବ- ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ମେଷର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବନଚୀରୀ ମଣିଷର ଚାରିପାଖରେଥ୍‌ବେ 
ହଁଂସ୍ର ଜଚ୍ଛ, ଆକାଶରେ ବଜ୍ର ବିଦ୍ୟତ ଣରଳ୍ମଦ-ଭୟ ଓ ବିସ୍୍‌ୟ ମଧ୍ୟରେ ବଂଚିଥ୍ବ ସେ | ସେହି ସବୁଦିନର 
ସ୍କ୍‌ତି ସାମୂହିକ ଅବଟେତନର ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ। ତେଣୁ ଅଦ୍ଭୂତ ବସ୍ତୁ ଓ ରାବ ବିସ୍କୟ ବୋଧକୁ 
ସହଜରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରିପାରନ୍ତି । 
୧୦. ଲେକୋରର ଆହ୍ଲାଦସ୍‌ଷ୍ଟି : 

ପଣ୍ଡିତରାଜ ଜଗନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟସଂଜ୍ଞା ଆଗରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି - ରମଣୀୟାରଥ 
ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦଃ କାବ୍ୟମ୍‌ - ଆଉ ରମଣୀୟତା ହେଉଛି ଲୋକୋର୍ରରଆ ହ୍ଲାଦଜନକଜ୍ଞାନଗୋଚରତା । 
ଲୋକୋରତ୍ତରତ୍ସଂ ଚ ଆହ୍ଲାଦଗତଃ । 
ଚମକ୍କାରତ୍ସାପର ପଯାୟଃ ଅନୂରବ ସାକ୍ଷିରେକଃ ଜାତିବିଶେଷଃ। କ'ଣ କହିବାକୂ ଚାହାନ୍ତି ପଣ୍ତିତ ମହୋଦୟ ? 
କବିତା ଅର୍ଥନ୍ଦିତ। ଅର୍ଥ ଆନଂଦ ଦିଏ। ଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିବାର କଲେ ଏହି ଆନଂଦ ଲୋକୋତ୍ତର ବା ଅଳୌକିକ 
ଆନଂଦ। ପୃଥ୍ବୀର ସୁଖ ଅଛି , ଆନଂଦ ଅଛି। ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଅନେକ ବାକ୍ୟ ଶ୍ରୋତାକୁ ଆନଂଦ 
ଦେଇଥାନ୍ତି - ''ତୂମର ଦରମା ତିନିଗୁଣ ବଢ଼ିଛି '' - ନୂଆ ୭©୦&1¿ ୦୮ 787 ଦୃଷ୍ଟିରୁ '' କିଚୂ ବାକ୍ୟଟି 
କବିତା ନୁହେଁ। ତହିଁରୁ ଉପ୍ବନ ଆନଂଦ ମଧ୍ଯ ସାରସ୍ଵତ ଆନଂଦ ନୂହେଁ। ଏହା ଏହି ଲୋକର କଥା - କାବ୍ୟର 
ଆନଂଦ ଲୋକୋରତ୍ତର - ଲୋକୋରୀଏ୍ - ଅନ୍ୟ ଏକ ଭିନରବ୍‌ମଧ୍‌ ଆନଂଦ, ଦିବ୍ୟ ରୂମିର ଆନଂଦ | କାବ୍ୟର 
ଚମତ୍କାରିତା ତେଣୁ ପାଠକକୁ ଭୁମିରୂ ଭୂମାକୁ ଉତ୍ତୀଣ୍ବ କରିଦିଏ , ଦିବ୍ୟ ଆନଂଦ ପ୍ରଦାନ କରେ । 





ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଯେଉଁ ଜଗତରେ ବାସକରେ , ସେହି ଜଗତ ବୈଚିଦ୍ଯହୀନ ଓ 
ବିସ୍କୟରହିତ। ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରୂ ମୁଚି ଖୋଜିବା ଆସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ , ମୁସି ଅଛି ଶିହରଣରେ , ହୃତ୍କଂପନରେ 
ଓ ଆଡ୍‌ରେଞ୍ଚରରେ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଅନୁଭୁତି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଆନଂଦ ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 
ଏହା ହେବ ନିଜର ଅଥଚ୍‌ ନିଜର ନୁହେଁ, ପରର କିଚୂ ପରର ନୁହେଁ - ତେଣୁ ଅନ୍ୟର ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ 
ବିଷୟରେ ପଢ଼ିଲେ ଆନଂଦ ମିଳିଥାଏ , ଏକପକ୍ଷରେ ନିରାପଦ କୂଳରେ ଠିଆ ହୋଇ ଯେପରି ଘଟନା 
ପ୍ରବାହ କୂ ଦେଖ୍‌ହୁଏ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଠିକ୍‌ ସେପରି ସେହି ପ୍ରବାହରେ ନିମଜିତ ହେବାକୁ ହୁଏ। କାବ୍ୟାନଂଦ 
ଲାର କରିବାର ଏହାହିଁ ଏକମାତ୍ର ପଥ, ଯଦିଓ ଆଦୌ ସହଜ ପଥ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ସତ୍ପାଠକ ପାଇଁ କାବ୍ୟର 
ଚମତ୍କାରିତା କେବଳ ଦିବ୍ୟାନଂଦର ଦ୍ବାର ଉନ୍‌ମୋଚନ କରିଦିଏ ନାହିଁ ଉପଦୃତ ଜୀବନରୁ ଲୋକୋର୍ୀର୍ଣ୍ 
ଜଗତକୁ ଉତୀଣ୍ଠ କରିଦିଏ ମଧ୍ଯ । 

(ଚାରି ) 

ବିସ୍୍ୟର ଉଭାସନ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ । ତେଣୁ ତାହା ସମସ୍ତ ଶ୍ରସ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନା ସତ୍ତେ୍‌ ନିଜେ 
ନିଜ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବାନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ବୀର, କରୁଣ, ଅଭୁତ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରାଦି ରସର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଯଥୋଚିତ ଭୂମିକା ନିବାହ କରି କୃତାର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ମାତ୍ର। କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ବିସ୍କୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନରୁ 
କାବ୍ୟନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରଚ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଙ୍କୀରସର ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମନୋ ନିବେଶ କରନ୍ତି । 
ଶିଶ୍ରୁପାଵବଧ ପରି ବିରାଟ ମହାକାବ୍ୟ ବିସ୍କ୍ୟବୋଧର ଉଦ୍‌ ବୋଧନରୁ ଆରମ୍ଭ , କିନ୍ତୁ ତାହା ପରମୁହୂର୍ରରେ 
କବଙ୍କୁ ଅଭିପ୍ରେତ ରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେବାକୂ ବିଦାୟ ଘେନିଛି। ବିସ୍କୟ ପାଠକଙ୍କୁ ସଜାଗ କରେ , 





¿_ ଅ/ଟ /ଯ"' ¦ 


ତାହାର ମନକୂ ଆକର୍ଷଣ କରେ ନିଶ୍ଚୟ, କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ସକ୍ରିୟ ଗହଲେ ଅବସାଦକର ହୋଇ ଉଠେ !। 
ପାଠକ - ମନ କ୍ଳାନ୍ତ ହୋଇପଡେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସତ୍‌କବି ଓ ସାହର୍ତ୍ୟକମା ନେ ଏକାଦି କ୍ରମେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି 
ବିସ୍କୟବୋଧର ଉଦ୍‌ବୋଦନରେ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆଜିକାଲି ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରୀଗଳ୍ଣ ଓ 
ଫାଣ୍ତାସି (୮001867/ ) ର ବ୍ୟବହାର ଦୁର୍ଲ୍କ୍ଷ ନୁହେଁ , କିଂତୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନେ ଏପରି ଅଲୌକିକ ଘଟଣା 
ବିନ୍ଯାସର ସୀମାଜାଣନ୍ତି । ସୀମା ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେଲେ ପରିଣତି ଭଲ ହୁଏନାହିଁ । ବିସ୍ଳୟର କର୍ରଵତ୍ଵ୍‌ ବେଳେ 
ବେଳେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଆଂନଦରୁ ପାଠକକୁ ବଂଚିତ କରିଥାଏ । ଅଧ୍କନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ବିସ୍କୟର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଅକ୍ଷୁଣ୍ତ ରହିଲେ କାବ୍ୟନାଟକର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସହିତ ଆତ୍ମୀୟ ହୋଇ 
ହୁଏ ନାହିଁ। ଅଲୌକିକତା କି ଅଦ୍ଭୂତ ଅବସ୍ଥା ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ତନ୍ମୟୀଭବନ କାବ୍ୟନାଟକ କି ଗବ୍ଥ 
ଉପନ୍ୟାସ-ଭପରୋଗର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅଂଗ । ତନ୍ଲମୟୀଭବନ ଅବକାଶ ଉପଲକ୍ଷେ କୌଣସି କବି 
ଜି ନାଟ୍ୟକାର ଅଭୂତ ରସକୁ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଅନ୍ତି ନାହଁ । ଶକ୍ତ ଭ୍ରଂକ ରଚିତ ' ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଚୂଡାମଣି' ନାମ ଦେଖ୍‌ ଅନେକେ ଭ୍ରମରେ ପଢନ୍ତି ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଅଜୁତ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁମାନେ ' ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚୁଡାମଣି' ପଢିଛନ୍ତ ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ' ଅଦ୍ଭୂତରସ' କୁ 
ସେଥ୍‌ରେ ଅଙ୍ଗୀରସର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । 

ରସାନୁଭୂତିର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ବିସ୍କୟର ଶିହରଣ ଅଛି । ବିସ୍କ୍ୟବୋଧ ରସାନୁଭୂତିର 
ପୂର୍ବାବସ୍ଥା । ଦୁଇ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ ସୃକ୍ଷ୍ଲ ବ୍ୟବଧାନ ଉପସ୍ଥିତ । ତେଣୁ ବିସ୍କ୍ୟ ବା ଚମତ୍କାର ( ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ ଚମକ୍କାରକୁ ବିସ୍କ୍ୟର ସମପ ଯୀୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ) ରସ ପର୍ଯାୟଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ , 
ରସର ଭ୍ଭମିକା ମାତ୍ର । ବିସ୍କୟ ବା ଚମତ୍କାର ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଓ ଅଭାବିତ ବ୍ୟପାରରୁ ଉପୁଜିଥାଏ , କିରୁ ବୀର, 
କରୁଣ ଓ ଶ୍ଵଙ୍ଗାରାଦି ରସ ପରିଚିତ ବିଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟ - ସ୍ଥାୟୀରା ବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପୂର୍ବ ସ୍ଲ୍‌ତି ସହିତ ସଂପର୍କ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ରସାସ୍ଵାଦନ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଚମଳ଼଼ାର ମୂଳତଃ ରସଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟାପାର । 
ରସାସ୍ଵାଦନ ପୂର୍ବରୁ ବିସ୍କ୍ୟ ଓ ଚମଜ୍କାରକୁ ବିଦ।ୟ ଦେବାକୁ ହୁଏ । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ଅଦ୍ଭୁତ ରସକୁ ରସରାଜ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି। ତାହା ପ୍ରକୃତ 
ରସ, ଅନ୍ୟ ଗୁଡିକ ତାହାର ବିକୃତି ମାତ୍ର । ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଚମ କ୍କାର ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅବଜ୍ଞା ଓ ଅବହେଳା 
ପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଥ୍‌ଲେ ତାହାର ପ୍ରତିଷେଧକନ୍ଧେ ନୂଆ ତତ୍ଵଟିଏ ପ୍ରବର୍ତନ କରିଛନ୍ତି - ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଆମ ପାଖରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ। ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଳୋକର ତିନୋଟି ଧାଡି ପ୍ରପୌତ୍ର 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି - ସେ ମଧ ବୃଦ୍ଧ ପ୍ରପିତାମହଙ୍କ ମତଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ କୌଣସି 
ଯୁକ୍ତ ବାଢ଼ି ନାହାନ୍ତି। କେବଳ ଏତିକି ମାତ୍ର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ, ରସ ଚମତ୍କାର ପ୍ରାଣ । ସବୁଠାରେ 
ରସରେ ଚମକ୍କାର ସାର ରାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ - ' ରସେ ସାର ଚମକାରଃ ” । ଚମଜୁର ରସ ନୁହେଁ, 
କିନ୍ତୁ ଚମଜ଼୍କାର ବିନା ରସ ନିଷ୍ପରାଣ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣଙ୍କ ଚମକ୍କାରତନ୍ଵଟିକୁ ପୁନର୍ଗଠନ କରିବା କ୍ଷମତା 
ଲେଖକର ନାହିଁ, ତେଣୁ ଏତିକି କହିଲେହେବଯେ , ଚମକ଼ାରବାଦର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରଟୂର, ଅଥଟ କେଉଁଠି ନା 
କେଉଁଠି ସୀମା ଅଛି । ସତ୍‌ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ସେହି ସୀମାବଦ୍ଧତା ଜାଣନ୍ତି, ତେଣୁ ଚମକ୍କାରର 
ସଦୁପଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରଚ୍ତି । 
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ପ୍ରଫେସର ଡକୃର ଜାନକୀବଲ୍ଲ ର ମହାନ୍ତି 


ଓଡିଶାରେ ବିବାହକୁ ମଙ୍ଗଳକୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ , ଏହି ଉପଲକ୍ଷରେ ଗଣକ ପୁରୋହିତ 
ମାନେ ସଂସ୍କୃତ ମଙ୍ଗ ,ଷକ ପାଠକରିଥାଆନ୍ତି, ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଅତୀତରେ ବିବାହ ଉସ୍ବରେ ମଂଗଳଗୀତ 
ସମୂହ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍୍‌ଲା , ମଂଗଳ ବାଦ୍ୟଯୁବ୍ତ ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵରରେ ଗୀତ ହେଉଥ୍ବା ବଧୂ ପ୍ରୀତିକର 
ଗାନସବୁ ‹ ମଙ୍ଗଳଗାନ' ରୂପେ ସୁବିଦିତ ଥ୍ଲା, ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ ମାନଙ୍କରୁ ମଧ୍ଯ ତାହାର ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥାଏ | 


ପ୍ରାଚୀନ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ “ ମଂଗଳ ଗାନ' ବା 'ମଂଗଳ ଗୀତ ' ନାମକ ଏକ ପ୍ରକାର 
ରଚନା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା । ଚଣ୍ଡୀ ମଙ୍ଗଳ” ଗୁଡିକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ, ଏବେ ଏହାକୁ (ମଙ୍ଗଳ - କାବ୍ୟ' 
କ୍ରହାଯାଇଥାଏ , ମାତ୍ର ଓଡିଆ “ମଂଗଳ ଗୀତ” ବା ମଂଗଳ ସଂଗୀତ ସହ ଏହି ରଚନାର କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ନାହିଁ। ବଂଗଳା ମଂଗଳ କାବ୍ୟ ଗୁଡିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ “ଗାନ' ଓ 'ଛଡା' ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ କାହାଣୀ ବର୍ତନା 
କରାଯାଇଥାଏ, ଏହାର କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ ଅଂଶଟି 'ପୟାର ଛନ୍ଦ' ରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ତାହା ଆବୃରି 
କରାଯାଏ, ମାତ୍ର ଯେଉଁଠାରେ ଭାବାବେଗର ପାଧାନ୍ୟ ଥାଏ, ସେହି ଅଂଶଟିରେ ସ୍ବରତାଳଯୁକ୍ ' ତିପଦୀ' 
ବା 'ଏକାବଳୀ' ଛନ୍ଦର ଗୀତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ଏଣୁ ଓଡିଆ ମଂଗଳଗୀତ ଓ ବଂଗଳା ମଂଗଳ କାବ୍ୟ 
ରୂପ ଓ ଗୁଣରେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ର ପୃଥକ୍‌ । 


ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦକୁ କବି ଜୟଦେବ ଏକ “ମଂଗଳ ଗୀତ” ବୋଇି ଅଭିହିତ କରିଥ୍ବା 
ଢଣାଯାଏ; ମାତ ତାହା ବିବାହ ଉପଲକ୍ଷେ ଗୀତ ହୋଇନଥାଏ , ଓଡିଆ ମଂଗଳ ଗୀତଗୁତିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଲିଖ୍ତ । ଏଣୁ ଓଡିଆ ମଂଗଳ ଗୀତ ଗୁଡିକ ପୂରାପୂରି ଓଡିଆ ଲୋକ ଚଳଣୀରୂ 
ହଁ ଉଦ୍ଭୂତ ଓ ନିଜସ୍ଵ ବିଶିଷ୍ଟତା ସଂପନ୍ନ । 


ଓଡିଶାରେ ପ୍ରାଟୀନ କାଳରେ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ପରିବାରମାନଙ୍କରେ ବିବାହ ଉପଲକ୍ଷେ ମଂଗଳଗୀତ 
ଗାନ କରାଯାଉଥ୍ଲା। ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାଭାବେ ଗଣିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନ୍ତଃପୁର ବାସିନୀ ନାରୀଗଣ ମଂଗଜଗୀତ 
ଗାଉଥ୍‌ଲେ ! ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ମଂଗଜ ଗୀତର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । 
ଭାନୁମତୀ ସ୍ଵୟଂବର ବଣ୍ଠନା ପ୍ରସଂଗରେ ସେ ସୁସ୍ଵରରେ ମଂଗଳଗୀତ ଗାନ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ି , - 

ଅନେକ ବୀରତୂର ଯେ ବାର ଉଛୁଳି । 

ଗଣିକାଗଣ ଆନନ୍ଦେ ଦ୍ୟନ୍ତି ହୁଳହୁଳି ॥ 

ଶଙ୍ଖ ମହୂରୀ ଶବଦ ଘନଘନ ସ୍କରେ 

ମଂଗଳଗୀତ ଗାୟନ କରନ୍ତି ସୁସ୍ଵରେ ॥ ( ସା.ମ.- ଆଦ୍ୟ ) 


ଏଣୁ ପଂଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଓଡିଶାରେ ମଂଗଳଗୀତ ବିବାହ ଉପଲକ୍ଷେ ଗୀତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଅନୁମେୟ। ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ଆଖ୍ୟାନ - କାବ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ମଂଗଳଗୀତ 
ଗାନର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ବିବାହର ବିରିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିବିଧ ମଂଗଳ ଗୀତର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ଲା । 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ମଙ୍ଗୁଳିବାବେଳେ ମଂଗଳଗୀତ ଗାନ ହେଉଥ୍ଲା ଓ ଶଙ୍ଖମହୂରୀ ବାଦ୍ୟ ବାଜଢୁଥ୍‌ଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ରଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବହୁମତ୍ରାନରେ ମଂଗଵ ଗୀତ ଗାନର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । 


ଏଥ୍ରୁ ସହଜରେ ଅନୁମିତ ହୋଇପାରେ ଯେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡିଶାରେ ବହୁ ମଂଗଳ 
ଗୀତ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହଗୀତ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜା, ସମ୍ବାନ୍ଚ ଓ କ୍ଷତ୍ରୀୟ ପରିବାରମାନଙ୍କରେ ହିଁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା; ମାତ୍ର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂରକ୍ଷଣ ଅଭାବରୁ ଏ ଗୁଡିକରୁ ଅନେକ ରଚନା କାଳକ୍ରମେ ଲୋପ 
ପାଇଯାଇଅଛି । ଏହାଛଡା ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା, ପରାଧିନତା, ଅଭାବ, ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ ଦୂର୍ବପାକ 
ଯୋଗୁଁ ଲୋକ ଚଳଣୀ ରୂ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କ୍ରମେ ଲୋପ ପାଇଯାଇଅଛି। ସମ୍ଭବତଃ ଏହ ମଂଗଳ 
ଗୀତ ସମବେତ - ଗୀତ ଥ୍୍‌ଲା । ପରିବାରରେ କନ୍ୟା ଓ ବଧୂ ମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ବେ ଛାନ୍ଦରୀତ ପ୍ରଗୃତି ଶିଖିବାକୁ 
ହେଉଥ୍ଲା। କ୍ରମେ ପରିବାରରେ ନାରୀ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗୀତଚଟ୍ଟା ଉଠି ଯିବାରୁ ମଂଗଳ-ଗୀତ ଗଣିକା ବା 
ଗାଆଣୀମାନକ୍ବ ଦ୍ବାରା ଶୁଭାନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରେ ଗୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ଏବେ ବିବାହ ଉସ୍ସବରେ ସଂସ୍କୃତ 
ମଂଗଳାଷ୍ଟକ ବ୍ୟତୀତ ଓଡିଆ ମଂଗଳ-ଗୀତ ଗାଇବା ଏକ ପ୍ରକାର ଉଠିଯାଇଅଛି । 


ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଏହି ସବୁ ଲୁପ୍ତପାୟ ମଂଗକଗୀତ ମାନଙ୍କରୁ କିୟଦଂଶ 
ନରସ୍ସଂହପ୍ରର ସ୍ବର୍ଗତ ରାଜା ସାଧୂଚରଣ ମାନସିଂହ ହରିଚନ୍ଦନ ମହାପାତ୍ର ଉଦ୍ଧାର କରି ଓଡିଶାର ମହୋପକାର 
ସାଧନ କରିଯାଇ ଅଛନ୍ତି । ଓଡିଶାର ପୂର୍ବ ଗଡଜାତ ରାଜ ପରିବାରରେ ବିବାହ ଉତ୍ସବାଦି ଉପଲକ୍ଷେ ଗୀତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ମଂଗଳଗୀତଗୁଡିକୁ ସେ ତାଳ ପତ୍ରପୋଥ୍ରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଦୂଇଟି ଖଣ୍ଡରେ ˆ-ମଂଗଳ ସଗୀତ' ୧ମ 
ଖଣ୍ଡ ( ଉକଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ କଟକ, ୧୯୦୩) ଓ 'ମଙ୍ଗଳ ସଙ୍ଗୀତ' ୨ୟ ଖଣ୍ଡ ( ଶୂର ପ୍ରତାପ ପ୍ରେସ୍‌, 
ଢ଼େଙ୍କାନାଳ, ୧୯୦୪ ) ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ। ଏହି ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡର ମୁଖବଂଧରୁ ମଂଗଳ 
ଗୀତର କବିମାନଙ୍କ ସଂବନ୍ଧରେ ଜାଣି ହୁଏ, - '‹ ଏ ପୁସ୍ତକ ଖଣ୍ରକ ହାତ - ଲେଖା ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍ରୁ 
ସଂଗ୍ରହକରି ପ୍ରକାଶ କରାଗଲା । ଏଗୁଡିକ ଗତ ଜାତ ରାଜପରିବାର ମାନଙ୍କ ଉତ୍ସବାଦି ଶ୍ବରକମ ସମୟରେ 
ଗାନ ହେଉଥ୍ବା ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଅଟେ | ଏହା ଆମ୍ଭର ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଜଗନ୍ନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ଓ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ହରିଚନ୍ଦନ 
ଓ ରାଜପରିବାରର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ବାରା ରଚିତ, ଏଥ୍‌ରେ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତଗତ ବିରୂଳୀ ରାଜା 
ବିନାୟକଶୂର ଦେଓ ମହୋଦୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଚିତ କେତେକ ମଂଗଜଗୀତ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଅଛି। ”' ' 


ଏହି ସଂକଳିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଦୂଇଟିର ନାମକରଣ ଯଥାଥ, ସଂକଳିତ ଗୀତ ଗୁଡିକ ଯେ 'ମଙ୍ଗଳ 
ଗୀତ' ଓ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଏ ଗୁଡିକ ଗୀତ ହେବା ଉଚିତ ହୋଇଥ୍ଲା, ତାହା ଉକ୍ ପୁସ୍ତକରେ ସନିବିଷ୍ଟ 
କେତେକ ଗୀତର ଭଣିତାରୁ ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଏ । ସଂକଳିତ ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରଦୂଇଟିରେ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର, ଜଗ ନ୍ନାଥଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ମୋଟ ୩୯ ଜଣ କବିଙ୍କ ରଚିତ ୮ ୯ଟି ମଙ୍ଗଳଗୀତ ସନିବିଷ୍ଟ। ଏହ କବି ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ୮ ଜଣ ନାରୀ କବି; 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ମନୋ ରମା ଦେଭ, ରାଜମଣି ଜେମା, ନୟନମାଳୀ ଜେମା, ନୀଳମଣି ଜେମାଦେଇ, 
ନୃପତି ଦୂଲାଳୀ, ମରକତ ମଣି ଜେମା, ମଦ୍ଦରାଜ ଦେଭ ଓ ଶିବ ପ୍ରିୟା । ଏମାନଙ୍କ ମଧରୁ ମନୋରମା 
ଦେଶଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ରାଜପରିବାରର କନ୍ୟା ଅଥବା ବଧୂ। ଏହି ସଂକଳନରେ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର 


=” 


ହରିଚନ୍ଦନ, ବିରୂଳି ରାଜା ବାଲୁକେଶ୍ଵର ମାର୍ଥ!ୀ ଓ ବିନାୟକ ଶୂରଦେଓ, ବିରୂଳି ରାଜଭାତା ପଦ୍ନାଭ ଦେଓଙ୍କ 
ରଚିଚ ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ସବ୍ରଠାରୂ ଅଧ୍କ, ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ଭଣିତା ଥ୍ବା କେତେକ ଗୀତ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ସନିବିଷ୍ଟ। 
ଏଚଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି ପ୍ରସ୍ତକ ଦୂଇଟିରେ ତୂଙ୍ଗରାଜ ସିଂହ, ଜଗନ୍ନାଥ ତୂଙ୍କଟ, ଗୋପୀନାଥ ତୁଙ୍ଗ, କୃଷ୍ଚନ୍ଦ ତୂଙ୍କ, 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ନରେନ୍ଦ୍ର, ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, ଦିବ୍ୟସିଂହ ଗଜ ପତି, କ୍ଷତିବର ନରପତି, ପୀତାମ୍ବର 
ଭଂଜ, କୁଜଂଗ ଷଣ୍ଢ ନୃପ, ରାମଚନ୍ଦ ନରପତି, ଧନଂଜଢୟ ନୃପ, ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ, ଡମପଡା ନୃପବର ପ୍ରଭୃତି 
ରାଜା ଓ ରାଜବଂଶୀୟଙ୍କ ଦୃୀରା ରଚିତ କେତେକ ମଂଗଳ - ଗୀତ ଯେପରି ସନ୍ିବିଷ୍ଠ ସେହପରି ବଳରାମ 
ଦାସ, ବୈରାଗୀ ଦୃିଜ, ଅର୍ଜନ ଦାସ, ଚନ୍ଦଶେଖର, ଦୀନକୃଷ, କୃଷ ଦାସ, ବିଶ, କିଶୋରଚନ୍ଦ୍, ଶ୍ଯାମଘନ 
ଦାସ, ପୀତାମ୍ବର ଦାସ, ଦିବିକ୍ମଙ୍କ ରଣିତା ଥ୍ବା କେତେକ ଗୀତ ମଧ ଏଥ୍ରେ ସନିବିଷ୍ଠ ହୋଇଅଛି | 
ଏଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ମଧଯୁଗରେ ରାଜାଙ୍କଠାରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ସମୀଜର ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତ - 
ବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ବାରା ମଂଗଳ ଗୀତ ରଚିତ ଓ ଆଦୃତ ହେଉଥ୍ଲା । 


ଏହି ଗୀତ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ମଂଗଳ, କଳମା ମଂଗଳ ଗୁହଳରୀ ବୃରରେ ଲିଖ୍ତ, 
ଅଳ କେତେ ଗୋଟ ମାତ ଗୀତ ମୁଖାରୀ ( ୧୦ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ସମ-ଛନ୍ଦ), କେଦାର ଚକକେଳି ( ୧୧ 
ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ସମଛନ୍ଦ), ରାମ କେରି ( ୧୬ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ସମଛନ୍ଦ) ଓ ଶଂକରୀଭରଣ ବୃରରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଗୁଡିକ ଆକାରରେ ଯେପରି କ୍ଷୁଦ୍ର, ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଂଗ ନିରପେକ୍ଷ 
ଓ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣବ। ଏଣୁ ଏଗୁଡିକ ଯଥାର୍ଥତଃ ସଂଗୀତ ବା ଚଉପଦୀ ପର୍ଯ୍ୟୟ ଭୂକ୍ତ ରଚନା । ପ୍ରାଚୀନ ମଂଗଳ- 
ସଂଗୀତ ରଚୟିତା ମାନେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡିକୁ ଚଉପଦୀ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଅଛନ୍ତି - - 
ମଂଗଳ ବିଷୟ ଚଉପଦୀ ହେଲା ଶେଷ 
ଗୀତରେ ରଣିଲେ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନରଭଶ ।' ' 


ଅଧ୍କୀଂଶ ମଂଗଳଗୀତ ରାମ- ସୀତାଙ୍କ ବିବାହକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଲିଖ୍ତ | ଅବ କେତୋଟ 
ଗୀତରେ କୃଷ୍ଣ - ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ ବିବାହ ବିଷୟ ବଣ୍ଞ୍ରିତ ହୋଇ ଅଛି। ବିବାହ ଆୟୋଜନ ଠାରୂ ତାହାର ପରବର୍ତୀ 
ସାତମଂଗଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବାହର ବିବିଧ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଉପଲକ୍ଷେ ବିବିଧ ମଂଗଳ-ଗୀତ ରଚିତ ହେଉଥ୍ଲା ଏବଂ 
ତାହା ସେହି ସେହି ଉପଲକ୍ଷରେ ଗୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ କେତେକ ଗୀତରୁ ଜଣାଯାଏ । ରାମ - ସୀତା ବା 
ବର- କନ୍ୟାଙ୍କ ବିବାହ ଉପଲକ୍ଷେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାନ୍ଥ ଧଉଳା, ଗନ୍ଧଷଣ, ହାଣି ମଂଗଳନ, ବାହି- ମୁଗ 
ଚୂରା, ବେଦି ଅନୁକୂଳ, ବଡିପକା, କୋଇଲି ବୁଡ, ବିବାହ, ଜୁଆଖେଳ, ହୋମ, ପଞ୍ଚିଚାସ, କନ୍ଯାର ଲବଣ 
ଚାମରୀ, ନଣନ୍ଦ ପୁଟଳୀ, କନ୍ଯାବରଣ, କଉ ତୂକ ସୂତ ବନ୍ଧନ, ଚତୁର୍ଥୀ ପ୍ରଭୂତିର ବର୍ଣନା ଏହି ଗୀତ ମାନଙ୍କରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ହୂଳହୂଳି ଦେଇସାରି ନାରୀମାନେ ଏହି ଗୀତ ଗାନ କରୁଥ୍‌ ଲେ । 


ବିବାହ ଗୀତ ଛଡା କେତେକ ଉଚ୍ତି ମୂଳକ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଗୀତ 
ହେଉଥ୍ଲା । କୃଷ୍ଣଦାସଙ୍କ “ଜଗନ୍ନାଥ ମଂଗଳ ', ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 'ଶ୍ରବଣ ମଂଗଳ ', ନ୍ପଧନଂଜୟଙ୍କ 
'ଶ୍ରୀମୁଖମଂଗଳ' ଓ ' ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମଂଗଳ' , ବାଲୁକେଶ୍ଵର ନୃପ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନରପତିଙ୍କ “ଦଶାବତାର 
ମଂଗଳ” କୁ ଏହି ମଂଗଳ- ସଂଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂସ୍ତ କରାଯାଇଅଛି । ପୀତାମ୍ବରଙ୍କ 'ବଳଭଦ୍ର ବନ୍ଦନା” ଓ 
ଅନ୍ୟବହୂୁ କବିଙ୍କ ରଚିତ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ କୃଷ୍ଣ ବନ୍ଦନା ମୂଳକ ଗୀତ ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ମଙ୍ଗଳ- ଗୀତ 
ଶ୍ରେଣୀଭୂକ୍ତ କରାଯାଇଅଛି । ଅନୁକୂଳ ଯାତ୍ରା ଓ ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍କରଣକଲେ ତାହା ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ଓ 


୧୯୬ 








ଅଭୀଷ୍ଟ ଫଳଦାୟକ ହେବ ବୋଲି ଲୋକମାନେ ବଶ୍ବାସ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହ ବିଶ୍ଵାସରୁ “ ଅନୁକୂଳ ମଂଗଳ” , 
ଯାତ୍ବାମଂଗଳ', 'ଶସ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟାମଂଗଳ' ପ୍ରଭୂତି ଗୀତ ଗୁଡିକ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥ୍ବା ଅନୁମେୟ | 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିବାହ ବେଳେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ପରିହାସ କରିବା ଲାଗି ରଚିତ କେତେକ 
ଗୀତ ମଧ୍ଯ ମଂଗଳ ଗୀତଭବେ ପରି ଗଣିତ ହେଉଥ୍ଲା , ଏହି ପରିହାସ ମୂଳକ ଗୀତରେ ବରକନ୍ଯୟାଙ୍କର ରୂପ 
ଗୁଣର ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ବଣ୍ବନା ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ବରକନ୍ୟଙ୍କର ପରିହାସକୀରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ବିବୀହ ବେଳେ କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ଧରଣର ଗୀତଗୁଡିକ ବହୂ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ରଚନା । ଏଗୁଡିକରେ ବସ୍ତା 
ଦାସଙ୍କ “କଳସା ଚଉତିଶା 'ର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନୂପ, ବାଲୁକେଶ୍ଵର ନୃପ, ବିଶ୍ବମ୍ର ନୃପ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦୁଇଟି “ବୁଢ଼ା କଳସ” ଓ ଦୁଇଟି (ବୁଢ଼ୀ କଳସ? ସହ କଳଶା ଚଉତିଶାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦଷ୍ଠବ୍ଯ 1 
ଏଥ୍‌ରେ ବିବାହକୁ ଆସିଥ୍ବା ଏବଂ ବେଦୀରେ ବସିଥ୍ବା ବରକନୟାଙ୍କୁ ବୁଢ଼ା ବୁଢ଼ୀ ରାବରେ ତଥା ହାସ୍ଯୋଦ୍ଦୀପକ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାରଅଛି। 


ଏହି ମଂଗଳ - ଗୀତମାନଙ୍କରୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାମାଝିକ ରୀତନୀତିର ସୁନ୍ଦର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ। ବହୁ ଅପ୍ରଟଳିତ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୀତଗୁତିକରେ ପରିଦ୍ୃୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ଏହିପରି 
ବହୁ ଆୟାସ ସହକାରେ ଲିଖ୍ତ , କବିତୃପୂଣ ସରସ ବର୍ଣ୍ଟନାଚାତୂରୀ - ବିଜଡିତ ଓ ସର୍ବୋପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗୀତରେ ଭଣିତାଯୁକ୍ତ ଏହି ମଂଗଳ ଗୀତ ଗୁତିକୁ ଲୋକଗୀତଭ୍ତାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଓଡିଶାରେ ସୁପରିଚିତ ଲୋକଗୀତ - ସଂଗ୍ରାହକ ନରସିଂହପୁର ନି ବାସୀ ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର 
ତାହାଙ୍କ (ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲୀ ଗୀତ' ପୁସ୍ତକରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ‹ ମଙ୍ଗଳ ସଂଗୀତ ପୁସ୍ତକ ଦୂୟର 
ଗୀତ ଗୁଡିକୁ ହଁ ଭଣିତା ଗ୍ରଡିକୁ ବାଦଦେଇ ସନ୍ନିବେଶିତ କରି ଅଛନ୍ତା ଏଗୁଡିକୁ ସେ ରାଜ ଅନ୍ତଃପୂର ଗାୟେଣୀ 
ମାନଙ୍କ ଠାରୂ ସଂଗ୍ରହ କରିଅଛନ୍ତ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ବିସ୍କୟ ଜନକ । ଉଣିତା ଯୁକ୍ତ ତଥା ସାହିର୍ତ୍ୟକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ଏହି ମଙ୍ଗଳ - ଗୀତ ଗୁତିକ ଓଡିଆ ଗୀତି - କାବ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ! 


( ଓଡିଅ/ ଗଚିଜ/ଜ/ 'ର ଜୃତ/ୟ ଘରିଛେଦରୁ ସଂଗୃହୀତ ) 


୧୭ 


ବଣ ଏ (୦ ୧ 9“ 


ବିୟତ୍‌ କେଶ ଢି ପାଠୀ 





ଆଫ୍ରିକାର ସିଂହକୁ ବା ଭାରତର ବାଘକୁ ଜଂଗଲରେ ପଶି ବନ୍ଧୁକ ବା କ୍ୟାମେରା ନେଇ 
ଶିକାର କରିବା ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର କଥା । ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବା ଆଉ ଗୋଟୀଏ କଥା : ଗୀରେ କେତେ ଘର ଅଛନ୍ତି, ଘରତିଆରି ପଦ୍ଧତି କ'ଣ, ଲୋକ ମରିଗଲେ 
କଣ କରାଯାଏ ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋଟାଏ ଯାଗାକୁ ଯାଇ ପଚରା ଉଚୁରା କରି ବିଶେଷ କ୍ଳେଶ ନ ସହ ବା 
ମାନସିକ ପରିଶ୍ରମ ନ ଦେଇ ତଥ୍ୟ ପାଇଯାଇ ହେବ । ଆଉ ଟିକିଏ ଜଟିଳ କାମ ହେଲା ଦୂରଦୂରାନ୍ତ ଗୀ 
ଗଣ୍ଡାକୁ ଯାଇ ଲୋକଙ୍କ ରୀତିନୀତି ବିଷୟରେ ଜାଣିବା : ଜନ୍ମ ପରେ କ'ଣ ହୁଏ, ଇନିସିଏସନ ବା ଶୈଶବୋରର 
ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରବେଶିକା ରୀତି କ'ଣ, ସ ପୁରୁଷ ସାନିଧ ଓ ବିବାହ ପ୍ରଥା କ'ଣ, ମଲେ କ'ଣ 
କରାଯାଏ, ଦେବଦେବୀ ସବ କ'ଣ କ'ଣ, ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀରେ କ'ଣ ହୁଏ ଇତ୍ୟାଦି। ସେ ଲୋକଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ 
ବସି କଥାବର୍ରା କରି ଧୀରେ ଧୀରେ ଠିକ୍‌ ମନେ ନଥ୍‌ବା କଥା ବି ବାହାର କରି ଆଣି ହେବ । ଯଦି ଚାହାର୍ତି, 
ଏ ଲୋକ ମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ରହି ତୀଂକ ଚାଲି ଚଳନ, ଭାବଧାରା, ରୀତି ପ୍ରଥା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବେ ଜାଣ ହେବ। ଯେମିତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତର୍ଵବତ୍‌ ଲିଭାଇ ଷ୍ଟ୍ରାଇସ୍‌, ଭେରିଅର୍‌ ଏଲ୍‌ୱ୍ଭିନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି କରୁଥ୍‌ଲେ | 
କିନ୍ତୁ ଗୋଟାଏ ଗୀରେ ପଶି ବା କାହାରି ଘରେ ପହଞ୍ଚି ଗପ କହିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିବାଟା ଏକେବାରେ 
ଅଲଗା ପ୍ରକାର କଥା । ଭାବନ୍ତୁ, ଜଣେ ବିଦେଶୀ ଭଳିଆ ଦିଶୁଥ୍ବା ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ବା ଭଦ୍ରମହିଳା ବା ଏହିଭଳି 
ଦଳେ ଲୋକ ଯଦି ଆପଣଙ୍କ ସାହକୁ ଆସି ଆପଣଙ୍କ ଦୁଆର ବାଡାନ୍ତି ଓ ଦୁଆର ଖୋଲିଲା ବେଳକୁ ଭିତରକୁ 
ଆସି କହତି, '“ ଆମକୁ ଆପଣଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ପୁରୁଣା ଲୋକକଥା କିଛି କୁହନ୍ତୁ | '' ଅତି ବିରଭିର | ଆପଣ 
ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ଧକ୍କା ଦେଇ ବାହାର କରିଦେବେ, ନହେଲେ ଅନାବିଳ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ବିଦାୟଦେଇ ଦୁଆର 
ବନ୍ଦ କରିଦେବେ । ଅବଶ୍ୟ ଆପଣ ଯଦି କୋଇରିଜ୍‌ଙ୍କ ବୃଦ୍ଧ ନାବିକ ପରି ଗନ୍ଧବିଦ୍ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି, ତା” ହେଲେ 
ରିନ୍ନ କଥା | 


ଯଦିବା ଆପଣ ନିଜ ପ୍ରାଥମିକ ବିରକ୍ତିକୁ ଭଲ ମିଜାଜ୍‌ ରେ ଥ୍ବା ହେତୁ ଚାପି ଦିଅନ୍ତି ଓ 
ଗବେଷକଙ୍କୁ ଘରେ ବସାନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ପ୍ରତ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ'ଣ ହେବ | 


“ଆଛା, ଏଥର ଆପଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ଗଳ ବା କିଂବଦନ୍ତୀ କହବେକି ?”' ଭଲ ମିଳାଜ୍‌ରେ 
ଯେତେବେଳେ ଅଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଘଉଡେଇ ଦେବେନି ହଠାତ୍‌ । ନିଜକୁ ପଚାରିବେ ସୃଷ୍ଟି ଗପ କ”ଣ ? 


'“ ଆଡାମ୍‌ - ଇଭ ପରି ?” ' 
“ନାଇଁ, ନାଇଁ ଆପଣଙ୍କର | ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର | ପାଚୀନ ଆପଣଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଠି ଗଛ | 


“ ମୋ ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଠି ଗପ, ଆଛା, ଆଛା | ' ' 


¿_ ଅ/ଟ/ଯ 7 ; 


ଆପଣ ମୂଣ୍ଡରେ ବୁଲାର ଭାବିବେ , କିନୁ କିଛି ମନେ ପତିବନି ହଠାତ୍‌ | 
© ସଂସ୍ତି ନାୟକ ଗପ ହେଲେ ବି ଚଳିବ । କଲଟର୍‌ ହିରୋଗପ ।' 
କଲଟର୍‌ ହରୋ , ଆଛା, ଆଛା | '' 

କିନ୍ତୁ ଏ ସଂସ୍ତି ନାୟକ ଗପ କ'ଣ ? 


କଥାଟା ହେଲା, ହଠାତ୍‌, କାହାରି ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ଗପଟିଏ ବାହାର କରି ଆଣିବା 
ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ କାଠିକର ପାଠ | ପାଭଲଲ୍‌ ଙ୍କ କୂକୁର ମାନେ ବା ସାଇନ୍ସଫିଳ୍ସକ୍‌ ସିନେମାରେ ଗବେଷ ଣାଗାରର 
ନାଲି ଆଲୁଅରେ ବୀ ପଟକୁ ବା ନେଳି ଆଲୁଆରେ ଡାହାଣ ପଟକୁ ଯାଉଥ୍ବା ମୂଷାମାନେ ହୁଣ୍ମତ କହିବା 
ମାତ୍ରେ ଆଦେଶ ପାଳନ କରିଦେବେ । 


ଗପଟା ଖୋଳି ତାଡି ବାହାର କରିବା କଷ୍ଟ। ଦବାଲୋକ ଜାଣିଥ୍‌ବା ଦରକାର। ଜାଣିଥ୍‌ଲେ 
ମନେଥ୍‌ବା ଦରକାର। ମନେଥ୍‌ଲେ ବି ଗପ କହିବାର କଳା ନଥ୍‌୍ଲେ ବି ଅନ୍ତତଃ ସାମଥ୍ୟ ଥ୍ବା ଦରକାର, 
ଆଉ ଏ ସବୁ ସାଙ୍ଗକୁ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜଞ୍ଜାଳ ରିତଗେ ତାର ମନ ଓ ସମୟ ଉନ୍ମସ୍ତ ଥ୍ବା ଦରକାର । 


ମୋର ଲୋକକଥା (ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକକଥା ) ସଂଗ୍ରହର ପ୍ରଥମ ଅରିଜ୍ଞତା 
ଏମିତି। ଆମେ ( ୧ ) ରାୟଗଡାର ବିଷମ କଟକ ଅଞ୍ଚଳର କୁଲି ଗୀଟାକୁ କେତେଗୁଡିଏ କାରଣରୂ ଲୋକକଥା 
ଆହରଣ ପାଇଁ ବାଛିଥାଉ | କନ୍ଧ ଗୀ , ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧ ( ତଙ୍ଗର ହେଲା ପାହା ଡ ) | ପାହାଡ ରାସାତକ ବେସ୍‌ 
ଖରାପ । ଆମ୍ବାସାଡର ଗାଡି କାନ୍ଦି କୁନ୍ଦ୍ରେଇ ଉଠୁଥାଏ । ଆମେ ତାକ୍ର ଛାଡି ଚାଲୁ ଥାଉ ନାଳ ଝରଣା ଖାଲ 
ଡ଼ିପ ଦେଇ । ପାହାଡ କଡ ଯାକ ନିଘଞ୍ଚ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ଦିଶୁଥ୍‌ଲା । କଦଳୀ, ସପୁରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଫଳମୂଳ 
ଗଛରେ ଭରପୁର । ରାସ୍ତା କଡରେ କିଛି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଓ ପିଲା ଢାଳେନି ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଆମକୁ ଦେଖ୍‌ 
ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଶଙ୍କା ନଥ୍ଲା । 


ପରିଶେଷରେ ଗୀରେ ପହଞ୍ଚିରୁ । ଗାଟା ପାହାଡର ପଶ୍ଚିମ ପାଖ ଗତାଣିରେ, ଗୋଟିଏ 
ଝରଣା କୂଳରେ ତିନି ସାହିରେ ଗଠିତ। ଦୁଇଟି ମୁହାମୁହଁ ସାହି କନ୍ଧଙ୍କର । ମଝିରେ ବଡଦାଣ୍ଡ, ଶାସନ ଗୀ 
ପରି | ଏ ଦୂଇ ସାହି ଉପରକୁ ଲାଗି ଆଉ ଗୋଟିଏ ସାହି, ପାଣଙ୍କର ଯେଉଁମାନେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପାଖରେ ରହିଥାନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ଉତ୍ପାଦିତ ପଦାର୍ଥ ନେଇ ବାହାରେ ବିକନ୍ତି । କୂଲିରେ ଜଣେ ପାଣ 
ମୁଖ୍‌ଆ ଥାନ୍ତି । ଆମକୁ ତାଙ୍କ ଘରକୂ ନିଆ ଯାଇଥ୍ଲା। ମୁଖ୍‌ଆ ମାସ ବ୍ୟାପି ଦିପାବଳୀ ମଉତ୍ସବ ହେତୁ ରାତି 
ଅନିଦ୍ରା ହୋଇ ଶୋଇଥ୍‌ଲେ ଦଉଡିଆ ଖଟଟିରେ ତାଙ୍କ ବାରଣ୍ଡାରେ । ସେ ଉଠିଲେ କିନ୍ତୁ ଆମ ସାଂଗେ 
କଥାବାର୍ତା କରିବାକୁ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ନଥ୍‌ଲେ । ଆମେ କିଛି କନ୍ଧ ଲେକଙ୍କୁ ଡାକିଲୁ। ଜଣେ ଆସିଲେ କିନ୍ତୁ 
ଗପ ବା ଲୋକକଥ। ବୋଇଲେ ଆମେ କଂଣ ଚାହୁଁଛୁ ଠିକ୍‌ ବଝିପାରିଲେନି । ତେଣୁ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଥା 
କଥା ଆରମ୍ଭ କଲୁ । ବାହାଘର କତା କହୁ କହୁ ସେ ଭଦ୍ରଲୋକ କହିଲେ ପୂଅ ଝିଅର ହାତ ଧରିଲେ ଓ 
କଥାବାରା କରିଲେ ତାଙ୍କ ବିବାହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। ଝିଅ ଯଦି ଟାଣି ହୋଇ ଚାଲି ନ ଆସି କଥାବାତ୍ତୀ 


କରେ ତାର ସମ୍ମତି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। ତାପରେ କନ୍ୟା ପାଉଣା କଥା ମୁରବି ମାନେ ଛିଣ୍ଡାନ୍ତି। ସେତିକିରେ କିନ୍ତ 
କଥା ସରେନି । ପୁଅ ଦିନେ ଝିଅ ଘରକୁ ଆସେ ଓ ଗୋଟିଏ କୋଠରିରେ ତା ସହ ରାତିଏ ରହେ। ତାଂ ପରେ 
ଯାଇ ଦିହେଁ ଯଦି ରାଜି ହୁଅନ୍ତି ତାହାହେଲେ ବାହାଘର ହୂଏ । ଏତିକି ବେଳେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଭିତରୂ କିଏ ଜଣେ 
କୁଇ ଭାଷାରେ କ'ଣ କହିଲା । ତାପରେ ଆମ ବକ୍ତା ଟୂପ୍‌ ହୋଇ ଗଲେ । ଆମ ଭାଷାନ୍ତରକାରୀ କହିଲେ 
ଯେ ଏକାଘରେ ରହିବା କଥା ଆମକୁ କହିବା କଥାନୁହେଁ କାରଣ ଆମେ ( ମୂର୍ଖ ) ୟାର ମମ ବୂଝି ପାରିବୁନି । 


ମୁଖ୍‌ଆ ଏପଟ ସେପଟ ହେଉଥାନ୍ତି , କୂଆଡେ ଯାଉଥାନି ଆସୁଥାନି | ପରେ ଶୁଣିଲୁ 
ସଇପ ଗଛଆଡେ ଯାଉଥାଚ୍ତ । କିନ୍ତୁ ସଲପ ସତ୍ବେ ଗୋଟିଏ ବି ଗପ ବାହାରିଲାନି କାରଣ ହୁଏତ ତାଂକର 
ଗପ କହିବାର ଇଚ୍ଛା ଜାଗ୍ରତ ହଉନଥ୍ଲା । ହୁଏତ ବହୁତ ଜଞ୍ଜାଳ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ମନ ରିତରେ । 


ମୋର ଶଙ୍କା ହେଲା ଯେ ଏମାନଙ୍କର ହୁଏତ ଗପର ଭଣ୍ଡାର ନାହିଁ । କିଂବଦନ୍ତୀର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ତା ହୁଏତ ଆଉକିଛି ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସୁଟନ ପରେ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ୟାଙ୍କର ବିକଶିତ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରଥା 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ରଜା, ରାଣୀ, ରାଜନୈତିକ ମାରପେଞ୍ଚ, ଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟର ଗପ ନଥ୍ବ | ଜଟିଳ ସାମାଜିକ 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ବି ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରେମ, ବିରହ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପ୍ରାପ୍ରି ଭଲୁସ ଇତ୍ୟାଦିର ଗପ ବି ନଥ୍ବ | ଭଶ୍ଵର 
ବା ଦେବତା ଏମାନଙ୍କର ନାହାନ୍ତି । ଦେବଦେବୀ ମାନଙ୍କ ଗପ କୂଆଡ଼ୁ ଆସିବ ? ମତେ ଲାଗିଲା ମୋର ପୂରା 
ପରିକନଛନା ଟା ରୂଲ୍‌। ମୋର ଏ ଖୋଜ୍‌ରେ ନିଷ୍ପଳ ହୋଇ ଲୋକହସା ହେବି। ମୁଁ ମୋ ପୂର୍ବର ଗବେଷକଙ୍କୁ 
ଗପ ସଂଗ୍ରହ ନ କରିଥୁବା ହେତୃ ଦୋଷ ଦେବାରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେଲି , କୀରଣ ଗପତ ନାହିଁ ସେମାନେ ଆଣିବେ 
କୁଆଡ଼ୁ। 

ଚେଣୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମନରେ କୁଲି ଛାଡିଲୁ । ମୁଁ ତ ଗପ ତୋଜାଳି, ଅନ୍ୟ ପ୍ରଥା ଲଥା 
ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ କରି କାମ ଚଳେଇ ନବା ମୋ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥ୍ଲା | 


କିନ୍ତୁ କେତେ ଗୁଡାଏ କଥା ଠିକ୍‌ ଜଚୂ ନଥୁଲା । ଏତେବଡ ଗୀ, ଲୋକବାକ କୁଆଡେ 
ଥ୍ଲେ ? ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ବା ତାଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଢୀବନର ଅନୁକ୍ରମ ମନେ ପକେଇଲି | ଉଠନ୍ତି ୪/୪.୩୦ 
ବେଳେ । ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ ୫ଟା ବେଳକୁ ଏକାଠି ହେଇ ଗାର କୋଠ କାମ କଥା ନିଷ୍ପତି କରି ବାହାରି ଯାତ୍ତ । 
୮ ଟା ବେଳକୁ ଫେରି ଖ୍ରାଇଦେଇ ଯେ ଯାହା ଡଙ୍ଗରକୁ ଚାଲିଯାନ୍ତି ନିଜ ଚାଷ ବାଷ କରିବାକୁ । ଅନ୍ଧାର ହେଲ 
ବେଳକୁ ଫେରନ୍ତ, ଧୁଆ ଧୁଇ ହୋଇ , ହବ ଯଦି ସଲପ ଟିକିଏ ପାଇ ନାଚ ଗୀତ ଥ୍ଲେ ସେଥ୍ରେ ମାତଚ | 
ତା ପରେ ଖାଇ ପିଇ ଶୋଇ ପଡନ୍ତି। ଆମେତ ୧୦ ଟା ବେଳେ ପହଞ୍ଚିଲୁ , ପାଇବୁ କାହାକୁ ? କେତେବେଳେ 
ତାହେଲେ ତାଙ୍କୁ ଧରି ହବ ? ସକାଳ ୫ ଟା ବେଳେ ବା ସନ୍ଧ୍ୟାରେ । ସମୟଟା ବଡ କଥା । ଆଉବି ବୁଝ୍‌ଥ୍‌ଲି 
ଯେ ଜଣେ କୁହାଳିକୁ ଏକୁଟିଆ ଧରି ବସିଲେ ସେ ଅନ୍ପ ସମୟରେ ଜିଭ ବାନ୍ଧି ହେଲା ପରି ଟୂପ୍‌ ହୋଇ 
ଯାଇପାରନ୍ତ । ଦଳେ ଲୋକଙ୍କୁ ଧରିଲେ ସୁଅଟା ଚାଲିବ । ତୃତୀୟତଃ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାର ଗପ ପାଇଁ ବରାଦ 
କରିବାଟା ଭୁଲ ସୃଷ୍ଟି ଗପ ଇତ୍ୟାଦି । ବୋଧହୁଏ କୁରିର ମୁଖ୍ଆ ଠିକ୍‌ କହିଥ୍ଲେ : ' ' ଇମିତି ହବନି | କିଛି ଦିନ 
ରହନ୍ତୁ , ମାସେ ଦିମାସ, ବେଶି ହେଲେ ରଲ ।| ମୁଁ ପାଖ ପାହାତର ଗୀରୁ ଲୋକ ଡାକିବି ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ | 
କଥାବାରା ହବା, ହଉ ହଉ ବାହାରିବ | କିଏ ଢାଣେ କିସତି | ସବୁ ବେଳେ କ'ଣ ସବୁ କଥା ମନେ ପଡିବ ?”? 
ଭେରିଅର୍‌ ଏଲ୍‌ୱ ନ୍‌ ବଣ୍ଡାଙ୍କ ଗହଣରେ ବର୍ଷେ କାଳ ରହିଥ୍ଲେ ତାଙ୍କ ବହିଲେଖ୍ଛାକୁ ବଣ୍ଡାଙ୍କ ବିଷୟରେ । 
ଅନ୍ୟଙ୍କ ଗହଣରେ ଆହୁରି ଅଧ୍କ | ଡାଲଟନ୍‌, ଆଚର୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ସୀମିତ | 


ମୋର କିନ୍ତୁ ବାଷଠି ଆଦି ଜାତି । ବାଷଠି ବର୍ଷତ ନାହିଁ ଆଉ ମୋ ଖାତାରେ । ତା ଛଡା 
ପ୍ରତି ଜାତିର ଚାରି ପାଞ୍ଚଟା ଗୀ ତ ସାଉଁଟି ବାକୁ ପଡିବ ନମୁନା ଭାବରେ । ତାହେଲେ ମତେ ମେଥୁସେଲା 
ହେବାକୁ ପଡିବ ୯୦୦ ବର୍ଷ ବଞ୍ଚ୍‌ । ଏ କାମ ପାଇଁ କିନ୍ତୁ ମୋର ଥ୍ଲା ଜମା ତିନି ବର୍ଷ । କିଛି ଦିନ ଯାଇଥଲା 
ସଜବାଜ ହବାକୁ । କିଛି ସମୟ ବି ଯିବ ଲେଖା ପଢ଼ା କରିବାରେ । ଅବଶ୍ୟ ମୋ କାମ ଥ୍ଲୀା ଖାଲି ଗପ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା, ଜାତିର ପୂର୍ଣୀଙ୍ଗ ଅଧୟନ ନୁହେଁ ! କିଛି ତ ଗୋଟେ ଉପାୟ ବାହାରିବ , ମୁଁ କୁଳଲିରୁ ଫେରିଲା 
ବାଟରେ ମୁଣ୍ଡ ବାଡେଇ ଭାବିଲି । 


ଦୁଇମାସ ପରେ , ମୋର ତୃତୀୟ ଯାତ୍ରାବେଳେ, ଠିକ୍‌ ଉପାୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନପାଇ 
ଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଗପ ଅଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଆମେ ମାଲ୍‌କାନଗିରୀର 
ଗୋଟିଏ ବଣ୍ଡା ଗୀରେ ପହଞ୍ଚ୍ଲୁ । ଅତି ଏକଶିଙ୍ଘି ଆ ପାହାଡିଆ ବଣ୍ଡା । ରହଲୁ ବ୍ଳକର ବଙ୍ଗଳାର ଗୋଟିଏ 
ଛୋଟ ବଖରାରେ । ଲୋକଟିଏ ପାଣି ଦି ବାଲ୍ମି ଦେଇଯାଏ ଗାଧୁଆ ପାଧୁଆ ପାଇଁ । ଗୀରେ ଗୋଟିଏ ଏକ 
ବଖରିଆ ଚାଳିଆ ରେସ୍ତୋରୀ ଯାହାର ପଛଭାଗରେ ମାଲିକ ତା ସ୍ତ୍ରୀ ପିଲାଙ୍କୁ ଧରି ରହେ। 


ରାତିରେ ଭାବି ଭାବି ଶୋଇଲୁ କ'ଣ କଲେ ଗପର ଝର ବହି ଆସିବ | ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆମେ ଲୁଣ୍ଠନ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍ଲୁ: ହଠାତ୍‌ ପହଞ୍ଚି କାହାକୁ ଧରିନେଇ ଗପ ଆଦାୟ କରିବା । ସକାଳୁ 
ଧନୁଶର ଧରା ବଣ୍ଡା ପୁରୁଷ ଆଉ ପାନିଆ ଛୁରୀ ଓ କଟୁରୀ ଧରା ବଣ୍ଡା ସ୍ତ୍ରୀ ଙ୍କ ପାହାଡ ରାଜ୍ୟରେ ପଶିଲୁ । 
ଚାରିଟି ଗୀ ରେ ଲୁଟପାଟ କଲୁ । କିଛି ମିଳିଲାନି । ଅବଶ୍ୟ ଦିନବେଳେ । ଅନ୍ନ ଲୋକ ଥ୍ଲେ ଗୀରେ । 
ଅଧ୍କାଂଶ କାମକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ | ଗୋଟିଏ ଗୀରେ କିନ୍ତୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ବୟସ୍କ ମହିଳା ଓ ପିଲା ଥ୍ଲେ । ଢଣେ 
ମଧ୍ଯ ବୟସ୍କା ମହିଳା ଯାହାଙ୍କ ଲମ୍ବାଳିଆ ମୁହଁରେ ଏକପ୍ରକାର କାନ୍ତି ଥ୍ଲା ଓ ଶରୀରରେ ଥ୍ଲା ସଠାମ 
ଚାରୂଶୀଳତା, ଯିଏ ପିନ୍ଧାଥ୍‌ରେ ୧୪ ଇଞ୍ଚ ଚଉତାରେ ଗୁଡିଆ କଟୀବସ୍ତ ( \\/୮ 80 &୮୦(0100 5$]୦୮୮) ଓ 
କିଛି କଣ୍ଠମାଳା, ଗପ କହିବାକୁ ରାଜିହେଲେ। ସେ ଓଡିଆ କି ଦେଶିଆ ଜାଣି ନଥ୍ଲେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଗପ କହିଲେ, ଆଉ ଆମେ ଠିକ୍‌ ବୁଝି ପାରିଲୁ ଯେ ସେ ଜଣେ ନିପୁଣା କଥାକାର | ତାଙ୍କ ଗପ ଗୀତ ଭରା 
ଥ୍‌ଲା ଆଉ ଗୀତର ସୁର ବହ୍ମପୁତ୍ର ଉପତ୍ୟକାର ଥ୍ଲା । କିର୍ଛୁ ସେ ବା ତାଙ୍କ ଗୀର କେହି ଆସାମ ଯାଇ 
ନଥ୍‌ଲେ। ମୁଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ହୋଇଗଲି । ତ.ରାଓ ଗପ ରେକତ୍‌ କରୁଥାଚି। ମୁଁ ଟିକିଏ ଦୂରରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲି ଯେ ନାଚ 
ତାମସା ହେଲା ପରି ଛୋଟ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀଟିଏ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍‌ଲା । ସେ ଗୀରୂ ଦୁଇଜଣ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଠାର୍‌ କିଛି ଗପ 
ସଂଗ୍ରହକରୂ। ବଣ୍ଡା ପୁରୂଷମାନେ ସଲପ ପିଇ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଫେରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆମକୁ ପାହାତ ଛାଡିବାକୁ ଡାଗିଦା 
କରାଯାଇଥ୍ରା | କାରଣ ଦୁଇଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ଜିପ୍‌ ଅଟକାଇ ତାର ଟାୟାର କାଟି ଦିଆଯାଇଥ୍ଲା ¦ 


ଆମେ ଫେରିଗଲୁ । ଅନ୍ଧାରରେ ଗୋଟିଏ ଦିଦାୟି ଗୀ ଚଢ଼ଉ କଲୁ । ଅନ୍ନ ଦର୍ଶକ ଏକାଠି 
ହେଲେ। ଅଛ କିଛି ଗପ ପାଇଲୁ । ସାଧାରଣ କୁହାଳିଙ୍କ ଠାରୂ । ଆମ ଦିନଟା ସମାପ୍ତ କରିବାକୁ ଠିକ୍‌ କଲୁ ଓ 
ସାଙ୍ଗରେ ଆସିଥବା ଅଫିସ୍‌ର ମାନଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଛାଡିଦେଇ, ବ୍ଲକ୍‌ ଅଫିସ୍‌ ଆଡେ ଫେରିଲୁ ୧୪ 
କିଲୋମିଟର । ବାଟରେ ଦେଖ୍‌ଲୁ ମାଟ ରାସ୍ତାଟିଏ ଡାହାଣ ପାଖ ଜଂଗଲର ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ ଲମ୍ବି ଯାଇଛି । 
ଆମେ ମୁହିଁ ଚୂହାଁ ଚୂହିଁ ହେଲୁ । ଗୋଟେ ଶେଷ ଚଢ଼ଉ କରିବାକି ? ମାଡି ଯିବାକି ଅନ୍ଧାର ଭିତରକୁ । ରାସ୍ତା 
ଯୁଆଡେ ନବ। ଗାଡି ମୋଡିଲୁ | ପହଞ୍ଚୁଲୁ ଯାଇ ୮ କିଲୋମିଟର ଦୂରରେ ବଣ୍ଡା ପାହାଡ ତଳେ । ଚାରିଆଡ 
ଘନ ଅନ୍ଧାର | ଅଛ କିଛି ଘରେ ତିବି ଆଲୁଅ | ଦିବଖରିଆ ସଲ ଘର ପାହାଚରେ ଦିଜଣ ବସିଥ୍ଲେ | ଆମେ 


¿ //ଟ/ଯ - 


ଆମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ବ୍ରଝେଇଲୁ । ସେମାନେ ଗପ ଜାଣିଥ୍‌ବା ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ନୀ କହିଲେ । ତାଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଖବର ପଠେଇଲୁ । ଜଣେ ଦିଜଣ ହୋଇ ଲୋକେ ଆସିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଜଣେ ପୁରୁଷ ବାହାରି 
ଆସିଲେ ଗପ କହିବାକୁ, ଆଗଭର ହୋଇ | ଆମେ ତାଙ୍କର୍ଠୂ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲୁ । ସମ୍ପୂଣ୍ଣ ଅନ୍ଧାରରେ ଗପ 
କୂହା ଆରମ୍ଭ ହୋର ଗଲାବେଳକୁ ଶହେଖଣ୍ଡେ ଲୋକ ଜମି ଯାଇଥ୍ଲେ ଆଉ ମୁଁ ଧୀରେ ଧୀରେ ବୁଝିପାରୁଥ୍ଲି 
ମୋ କାମ କିମିତି ହୋଇପାରିବ । ଆଉବି ଦେଖ୍‌ଲି ଏ ଲୋକଟି ପ୍ରକୃତ ବାକ୍‌ପଟୁ କଥାକାର । ଗପର ଝର 
ଫିଟିଗଲା । ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା କହ ଚାଲିଲେ ସେ । ତା ପରେ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଲେ ମଧ୍ଯ ବୟସ୍କା ଭଦ୍ର ମହିଳା ଜଣକ । 
ସେ ଯେତେବେଳେ ଆରମ୍ଭ କଲେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଦେଲେ । ତାଙ୍କ ଗପସମ୍ଭାର ଯିମିତି ପ୍ରଟୂର, ତାଙ୍କ 
କଥାଶୈଳୀ ବି ସିମିତି ଚମତ୍କାର । 


ହଠାତ୍‌ ଆମେ ଗପର ଖଣି ଟିଏ ପାଇଯାଇଥୁଲୁ। ପରିପୂର୍ଣ ଜଟିଳ, ମାଳିଗୁନ୍ରା ଗପସବୁ 
ଯାହା ଯେ କୌଣସି ମାଳି ପରେ ସମାପ୍ତ କରିଦିଆ ଯାଇ ପାରେ ବା ଆହୁରି ମାଳି ଯୋଡି ବଢ଼େଇଦିଆ 
ଯାଇପାରେ । ଆଉ ପାଇଥ୍ଲୁ ସୁଦକ୍ଷ କଥାକାର । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଆମେ ଆମ ସଂଗ୍ରହ ପଦ୍ଧତି 
ପାଇଯାଇଥୁ୍ଲୁ । ଗପକୁହା ମଉତ୍ସବ ପଦ୍ଧତି । ଆଉ ଚଢ଼ୋଉ ଲୁଣ୍ଠନ ପଦ୍ଧତି ଦରକାର ନଥ୍ଲା । 


ସବୋପରି ମୁଁ ବୁଝି ପରୁଥ୍ଲି ଯେ ଗପ ଶୁଣିବା, ଜାଣିବା, କହିବାର ସାଂସ୍ତିକ ଓ 
ମନସ୍ତାନ୍ଵ୍ଵିକ ପ୍ରକଳ୍ପ ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ। ୟାର ରାଜନୈତିକ ଢ଼ାଞ୍ଚା ବା ସଂବ୍ଦ୍ଧି ସହ ବା ଦାର୍ଶନିକ 
ପ୍ରଗାଢ଼ତା ସହ ସମ୍ବନ୍ଧ ନାହିଁ । ଗପ ଗଢ଼ିବା ଗୋଟାଏ ନିହିତ ଆଦି ଶକ୍ତି । ଗପ କହିବା ମଧ୍ଯ । ଗପର ଉତ୍ସ ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଛୁରିତ ଅଛି ଚାରିଆତେ। ସୂଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରରେ, ବାଘ ଓ ଶିଆଳରେ, ଜଙ୍ଗଲ ଓ ଗୀରେ | ଆଉ ଏ 
ସବୂ ଫୂଟିଉଠେ ରାବରେ ଓ ରାଷାରେ । ଲୋକକଥାର ସଂବୃଦ୍ଧି ସାଂସ୍କୃତିକ ଚଞ୍ଚଳତାର ପ୍ରତୀକ ଯୋଉଟାକି 
ଆମ ସଭ୍ୟତା ମାନଙ୍କରେ ଧୀର ଧୀର ଲୋପପାଇ ଯାଉଛି । ସାଉଁଟି ଆଣି ଯଦି ରଖ୍‌ହବ କିଛି ଗୋଟୀଏ 
କଲାପରି ଲାଗିବ। 


୧. ଆମ ଦଳରେ ଥ୍ଲେ ଇ.ରାଚା ରାଓ ( ବୃହୁପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରାଜୀ ଅଧାପକ ) ; ଏଚ.ଆର.ସତପଥ୍‌ 
( ଖଲିକୋଟ କଲେଜ ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗ); ଭି.ରବିନ୍ଧନାଥ ( କାଶିପୁର କଲେଜ୍‌ ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗ) ; 
ବି.ରବିଶଙ୍କର ( ବିଷମକଟକ କଲେଚଢ, ଅଥ୍ଥନୀତି ବିଭାଗ ) ଓ ଡାକର ପଦ୍ମନାର ମିଶ୍ର ( ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ 
ତାକ୍ତର) | 


ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଫେସର 
୧୦୧୮ - ଏ, ନୟାପଲ୍ଲୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧୦୧୨ 
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ଉନବିଂଶ ଶତା ]ର 























ଓଡି ଆ ଉପନ୍ୟାସ 





ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡିଶାର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନାର ଥ୍ଲା ଏକ ନୂତନ ବାର୍ରାବହ, ନବ ଜାଗରଣର ପ୍ରତୀକ । ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଓଡିଶା ତାହାର ଗୌରବଟୀକାକୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଅର୍ପଣକରି ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାର 
ଅଶାନ୍ତ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଶିକାରହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ବହୂ ପରିମାଣରେ ନିପୀଡିତ ହୋଇଥ୍ଲା । 
ଶାସନ ଗତ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଶାସକମାନଙ୍କର ଖାମଖେୟାଲୀ ବେପରୂଆ ମନୋଭାବ, ଚିର ଅବହେଳିତ ନିପୀତତ 
ଓଡିଆ ଜୀବନଧାରାରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟଦୟ ଓଡିଶାର ଜନଜୀବନରେ ଏକ ନୂତନ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ଲା ଏଥ୍ରେ ସଂଶୟ ନାହିଁ | ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାକ୍କାଳରେ ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର ଛିଟା ଏକ ଅଦ୍ଭୂତ 
ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲା । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ଥ୍ଲା ଶାସନଗତ ବିଶୃଙ୍ଖଳାରୁ ମୁକ୍ତି । 


ଇଂରେଜମାନେ ପ୍ରଥମେ ଓଡିଶାକୁ ଆସିଲା ବେଳେ ଅନେକ ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ ସାମନ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥ୍‌ଲେ ; କାରଣ ସେମାନେ ମରହଟାମାନଙ୍କର କୁଶାସନରୁ ଚାହୁଁଥ୍ଲେ ମୁକ୍ତ । ମାତ୍ର 
ବ୍ରିଟିଶ ମାନଙ୍କ ଆର୍ଥ କ ଶୋଷଣ ନୀତି ଓ ଅସାଧୁ କର୍ମଚାରୀ ମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ଶତବର୍ଷର ମରହଟା 
ଶାସନ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ବାଧ୍‌ଲା । ଫଳତଃ ୧୮୧୭ ମସିହାରେ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ସୂତ୍ରପାତ 
ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ୧୮୧୭ ଠାରୂ ୧୮୬୨ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଖଣ୍ଡ ବିଦ୍ରୋହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରେ 
ଶାସକବର୍ଗର ଅପକର୍ମ ବିରୋଧରେ ସାଧାରଣ ଜନସମାଜର ତୀବ୍ର ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। ଇଂରେଜ 
ଶାସକବଗ କେତେବେଳେ ଶକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ ଓ କେତେବେଳେ କୂଟନନୀତି ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବ କ ଏହି 
ବିଦ୍ରୋହଗୁଡିକୁ ଦମନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବ ବିମଣ୍ଡିତ ଓଡିଶାକୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ରାଜ୍ୟ ସହିତ ଯୋଡି ନେଇଥ୍ଲେ । ବହୁ ସାମନ୍ତ ଶାସକ ସୃଷ୍ଟି କରି ଓଡିଶାର ଆନ୍ତରୀଣ ସଂହତି ଭାଂଗି 
ଦେଇଥ୍ଲେ । କେବଳ ସେତିକି ନୂହେଁ ଓଡିଶାର ଚିର ସହଚର ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏ ଶତକରେ ଓଡିଶାର 
ଜନଜୀବନକୁ ଅଧ୍କ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଥ୍ଲା। ' ଯଦିବା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ୯୭ ବର୍ଷ କାଳ ଯାବତ୍‌ ଭକୁଳଭୂମି ବ୍ରିଟିଶ 
ଗଭଣ୍ଠ ମେଣ୍ଟଙ୍କ କରତଳ ନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଅଛି ମାତ୍ର ସାକ୍ଷାତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗର୍ଣ୍ରମେଣ୍ଟଙ୍କଠାରୁ ଆଶାନୁରୂପ 
ସାହଯ୍ୟପ୍ରାପ୍ତ ତାହା ଅଦୃଷ୍ଟରେ ଘଟି ନଥୁଲା । ଏହା ବଂଗଳା ହତାର ଗୋଟିଏ ବାଜେ ରିପୋର୍ଟ ଜମିଦାରୀ 
ସ୍ବରୂପ ଥ୍ଲା | ଗତ ନଅଙ୍କର ରୟଙ୍କର ଲୋକକ୍ଷୟର ଦୁରିକ୍ଷ ଭଭାରେ ଏହା ଉପରେ ଗଭଣ୍ଠମେଣ୍ଟଙ୍କର 
କୃପାଦୃଷ୍ଟି ପଡିବାର ସୂତ୍ରପାତ । '' ( ଫକୀରମୋହନ ଗରଛାବଳୀ ପୃ ୧୦୪୮ ) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉକ୍ତ 
ଉକ୍ତିରୁ ଶାସକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବାତସ୍ଲ ହତା ଓ ସେମାନଙ୍କର ଶୋଷଣର ଶିକାର ହେବାପରେ ସାଧାରଣ ଜନତା 
ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହା ଏଥ୍‌ରୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥାର୍ଥତଃ ଓଡିଶା ପାଇଁ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଧ ଥ୍ଲା ଏକ ଘୋର ତମିସ୍ରାଚ୍ଛନ୍ନ ସମୟ । 


ରନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵ ଓଡିଶା ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଦୀପ୍ତିମନ୍ତ ମାଇଲସ୍ତମ୍ଭ । 
ଳାତୀୟଜୀବନ ଘୋରଅନ୍ଧକାର ଓ ଅବସାଦ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାଦ୍ଧରେ ଗତିକରୂଥ୍‌ଲାବେଳେ 
ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତିର ଆଲୋକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନ୍ତ୍ରର ଗତିରେ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥ୍ଲା । ଓଡିଶାର ସ୍ଵାଭିମାନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ଅଭାବବୋଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତ, ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ପ୍ରକାଶନ ପ୍ରଭୂତିର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରାଗଲା । ଜନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାଦ୍ଧରେ ଏ ଦିଗରେ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ମାନେ ତଥା ଇଂରେଜ ଶାସକ ବର୍ଗ ଓଡିଆ ଜୀବନଧାରା ଓ ସମାଜର 
କ୍ରମପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରି ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର ପ୍ରତି 
ଅଧ୍କ ଦୃଞ୍ଚି ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଫଳରେ ଓଡିଆ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରା ଏକ ନୂତନ 
ଦିଗରେ ଗତି କଲା | ଯୁଗ ଯୁଗର ପୁଞ୍ଜଭୂତ ଅବିଶ୍ବାସ, କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧକାର କ୍ରମଶଃ ଜାତୀୟ ଜୀବନରୁ 
ଲୋପ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । 


ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏହିଯେଉଁ ନୂତନ ଜୀବନବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା ତାହାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟକର୍ମ ଉପରେପରିଇକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । ଅତୀତର ଶିନ୍ଧକମ୍ରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦିଗ ଗଡ଼ିକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍ଲା ତାହା କ୍ରମଶଃ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏକ ନୁତନ 
ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା ଏବଂ ଗଜ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ମାର୍ଗ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥ୍ଲା | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାମନ୍ତବାଦୀ ବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ୟରୂ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତନିଷ୍ଠ 
ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲା । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ର ଧାନସହଚର 
ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଏହା ଗଭ୍ଭରୁ ସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଓ ସଂବାଦପତ୍ରମାନ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । 
ଏ ସବୁର ବିକାଶ ସଂଗେ ସଂଗେ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଶିଳ୍ପରୂପ ବା /^»„୮( {୦୮୮୩ର ଜନ୍ ପାଇଁ 
ଶଙ୍ଖଧ୍ଵନି ବାଜି ଉଠିଲା । ସଂବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶନର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ରହିଛି ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ । କାରଣ 
ପତ୍ର ପତ୍ରି କାରସଂପାଦକ ପାଠକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ନିମିତ୍ତ ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବିଚିତ୍ର 
କୌତୂହଳୋଦୀପକ ଘଟଣାମାନସଂଘଟିତ ହୁଏ ଏବଂ ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଉଲ୍ଲସିତ କରେ, ସେ ସବୁକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ, ଆଗ୍ରହୀ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ନାନାବିଧ ଲଘୁ ସରସ ଆଲୋଚନା, ବିରୁଦ୍ଧ ମତବାଦର 
ସଂଘଷ,ପ୍ରତିପକ୍ଷର କୁସ୍‌ାରଟନା, ଦୁର୍ନୀତିର ମୁଖରେଟକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବାସ୍ତବଳୀବନର ସତ୍ୟ ଓ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଯଥାର୍ଥତଃ ସଂବାଦପତ୍ରମଧ୍ୟରେ ଜାତି ନିଜରବହିଃରୂପ ଓ 
ମନୋବାସନାର ନଖୁଣ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖିବାକୂପାଏ । ବାସ୍ତବ ଜାବନର ଏହି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଛବି ଗୁଡିକ ଏକ୍ୟସୂତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଥିତ ହୋଇ ଘଟଣାର ଧାରାବାହିକତୀ ଓ ଶିନ୍ଷୀ ମନର ସଚେତନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସହତସଂଯ଼କ୍ତ ହୋଇ ଏକ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗତି ବିଶିଷ୍ଟ କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ । ଏହାହିଁ ସଜ୍ଞାନ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ 
ଅଙ୍ଗୁର । ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ସଂପୂଣ୍ଣ ସାମନ୍ତବାଦୀ ବା ଅଭିଜାତବର୍ଗର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ଏ ସାହିତ୍ୟ ଜନ୍ମଲାଭ କରିନାହିଁ ଅଥବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରକ୍ଷର ଜନଜୀବନର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ଏ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ ବରଂ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟଦୟ ସଂଗେ ସଂଗେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଜନ୍ମ ଲାଭ 
କରିଅଛି । ଧନୀ ଓ ବଣିକ ମାନଙ୍କର ସମ୍ମେଳନ ଫଳରେ ସମାଜରେ ଶ୍ରମିକ, ଗ୍ହଭୂତ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା-ନବିଶ, 
କିରାଣୀ, ବ୍ୟବସାୟୀ ପ୍ରଭୃତି ଗୋଷ୍ଠି ଢନ୍ଜଲାମ କଲା । ଏବଂ ଏହି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆତ୍ମାନୂସନ୍ଧସ୍ସା ଓ ଜୀବନାନୁସନ୍ଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା। ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ 
ଏହ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନବୋଧ ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିବ୍ୃବୋଧ 





ଓ ଆତ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦାଭାବ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର ଥ୍ଲା ଅନ୍ୟତମ ହେତୁ । ବ୍ୟସ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନଧାରା ମଧ୍ଯରେ 
ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟସ୍ତ ଆମ୍ମାନ୍ଦେଷଣ ଓ ଆମ୍ମାନୁଭବର ଦୁର୍ବାର ଆକାଂକ୍ଷା ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ଦରବାରରେ 
ଏଯାବତ୍‌ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁବାରୂ ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନରେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଖୋଜି ପାଇଥ୍‌ଲା ଉପନ୍ୟାସରେ । 
ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ ସାହିତ୍ୟକାର୍ମ ନିମନ୍ତେ ଏହାହିଁ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନୀୟ ବସ୍ତୁ। ସମୟର ପ୍ରବହମାନ ସ୍ରୋତରେ 
କୌଣସି ଦେଶର ସୀମାଜିକ ପରିବର୍ତନ ବ୍ୟତିରେକେ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ଓଡିଶାରେ ଭନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଏହା ସମ୍ଭବପର ନଥ୍ଲା ¦ 


ଯୁଗର ପରିବର୍ତନ ସ୍ରୋତରେ ସଭ୍ୟ ମନୂଷ୍ୟ ଆଗରେ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଚିନ୍ତା 
ଏକ ନୂତନ ପୃଥ୍‌ବୀର ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କଳା । ପ୍ରାଚୀନ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଗଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତକରି ଆଧୁନିକ ମନୂଷ୍ୟ 
ନିଜର ସାହିତ୍ୟକର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଅଧ୍କ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋର ଉଠିଲା, ତେଣୁ ସମ୍ଭବତଃ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି କାରଣ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବୀାସ୍ତବଧର୍ମୀ କଳା । ଏହା ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ସୃଷ୍ଟି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆଧୁନିକ କାଳର ପରିବେଶ ଅନାଗତ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସଂଗେ ସଂଗେ ନାରୀ ଓ ପୁରୂଷର ସୁଖଦୂଃଖର 
ସଂସାରରେ ପ୍ରତିନିୟତ ସଂଘଟିତ ହେଉଥ୍ବା ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିବରଣୀ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଜୀବନର ସହଳ 
ପ୍ରବାହ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନଧର୍ମ ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ରୋମାନ୍ସ, ନାନା କୌତୂହଳୋଦୀପକ ଘଟଣାବଳୀ 
ଓ ବୀରତ୍ୃବ୍ୟଞ୍ଜକ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ। ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଟିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଅଭୁତପୂର୍ବ 
ପ୍ରାଣୀ ମଣିଷ, ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଜିଜ୍ଞାସା ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଯୁଗର ଏକମାତ୍ର ବଳିଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟ କର୍ମ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସ । ଏହାର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଅଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷ କ୍ର ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଓ 
ମଣିଷର କଥା କହିବା । ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି କାଳରେ ଏହି ଚେତନାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ନିଦ୍ଧିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପରୀତିର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥ୍‌ବା ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ବ୍ରିଟଶ 
ରାଜତୃ କାଳରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍ଲେହେଁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଥ୍ବା ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ଦଶିକ୍ଷିତ, ମଧବିର ମନୁଷ୍ଯ 
ସମାଜ ନଗରକେୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌୍ଲା । 


ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ନଲଗ୍ନ କଥା ଚିନ୍ତାକରାବେଳେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସମାଜ, 
ସଂସ୍କୃତି, ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଯୁଗରୂଚି କଥା ସ୍ଵତଃ ମନକୁ ଆସେ | ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ, ବାରା ପ୍ରଚାରର 
ଆବଶ୍ୟକତା ତଥା ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ର ମାଗ, ପରିଷ୍ଠାର କରିଦେଲା- ଏହା ପୂର୍ବେ 
ସୂଚିତ । ଏହି ଶତକରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ବା “ଉକଳ ଦୀପିକା', 'ହିତୈଷିଣୀ', 'ପ୍ରଭା', 'ଓଡିଆ ଓ 
ନବସମ୍ବାଦ' ଏବଂ ' ଉକଳମଧୁପଂ' ପ୍ରଭୃତି ପତିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନଥ୍ଲେ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଅଭ୍ୟଦୟ 
ନିମନ୍ତେ ଆଉ କିଛ ସମୟ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡିଥାନ୍ତା । ରାମଶଂକର ରାୟଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ' ମୁଁ 
ଉତ୍କଳମଧୁପ ନାମକ ମାସିକ ପତ୍ର ବାହାର କଲାବେଳେ 'ସୌଦାମିନୀ' ନାମକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥ୍ଛି | ସେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ ହେବା ପୂବେ ଦେଶର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗତିରେ ଗ୍ରାହକମାନେ ମୂଲ୍ୟ ନଦେବାରୁ କାଗଜ ଖଣ୍ଡିକ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା। ମୁଁ କ୍ଷବ୍‌ଧ ହୋଇ ରହିଲି - ସେହି ଉପନ୍ୟାସର ହସ୍ତଲିପି ମୁଁ ତତ୍କାଳୀନ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର 
ଦପୋଟି ଇନ୍‌ସପେକୃର ଉମାଚରଣ ବାବୁଙ୍କୁ ଦେଖାଇଥ୍ଲି । ସେ ତାହା ପଡ଼ି ତହିଁର ବିସ୍ତର ପ୍ରଶଂସା କଲେ 
ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ଅନୁପଯୁକ୍ତ ବୋରି ମତ ଦେବାରୁ ମୁଁ କ୍ଷାନ୍ତ ହୋଇ ରହଲି ¦ '” 
( ରାମଶଂକରଙ୍କ ଅଭିଭାଷଣ - ମୁକୁର ୯ମ ଭାଗ ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା ) | 





ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ଯେଉଁ ଜନ୍ମଲଗ୍ନର ସୂଚନା ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି ଏଥ୍‌ରୁ କେତେକ ଅନୁକୂଳ ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ଓ ଧାରଣା ପାଠକ ଲାଭ କରିଥାଏ। ପତ୍ରିକାର ଅଭ୍ୟଦୟ 
ସହିତ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ପୁନଣ୍ଚ ଓଡିଶାରେ ନବଯୁଗର ପରିପ୍ରକାଶ ଅନୁମାନସାପେକ୍ଷ ଏକ 
ଶରୁର ସୂଚକ ଘଟଣା। ଦ୍ବିତୀୟତଃ ଉପନ୍ୟାସର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକୋପଯୋଗିତା ସଂପକରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍ବା 
ପ୍ରତିକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟିର ବିକାଶର ଅନ୍ତରାୟ ଘଟଣା ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌତଦୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ ! ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦିଓଟି ଚେତନା ଉପରେ ପଯ୍ଯ୍ୟବସିତ । ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଲଘୁ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରାକ୍‌କାଳରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିର୍ତ୍ୟକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ଏହା ସମ୍ଭବତଃ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଅନୁପଯୋଗୀ ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ବହୂ ଜନାଦୃତ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ ଏକ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସ୍ଵାଗତ 
କରିବା ପାଇଁ ଦେଶରେ ଗ୍ରାହକତାର ଅଭାବ ଲେଖକଙ୍କୁ ନିରୁପ୍ପାହିତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ““ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖା ନହେଲେ ଭାଷାର ସୌଷ୍ଠବ ସାଧ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ ସେହି ହେତୂ ଚାରିଆଡେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ 
ଲେଖ ବୋଲି ରଡି ପଡିଛି, ମାତ୍ର ଲେଖା ହୋଇ ବହୁ ବ୍ୟୟରେ ଛାପା ହେଲେ କେତେଜଣ ଲୋକ ମୋର 
ମାତୃଭାଷା ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରନ୍ଥ ବୋଲି କିଣିବାକୂ ଆଗ୍ରହାନ୍ଦିତ ହୂଅନ୍ତି । ”' (ମୁକୁର ୯ମ/ ୧୦ମ ସଂଖ୍ଯା- 
ରାମଶଂକରଙ୍କ ଅଭିଭାଷଣ ) ପ୍ରଥମତଃ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଶି କ୍ଷିତବ୍ୟସ୍ତିମାନଙ୍କର 
ମାତୃରାଷା ପ୍ରତି ମମତ୍ମବୋଧର ଅଭାବ ଲେଖକଙ୍କୁ ବିଶେଷ କ୍ଷୁବ୍ଧ କରିଛି ଏଥ୍‌ରେ ସଂଶୟ ନାହିଁ ¦ କିନ୍ତ 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସ୍ଵୀୟ ଜୀବନାନୂଭୂତି ସଂପକରେ ଲେଖକ ନିଜର ଅନ୍ୟତମ ଉପନ୍ୟାସ 'ବିବାସିନୀ ଓ 
ଉନ୍ନାଦିନୀ” ପ୍ରସଂଗରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରୂ ଉପରୋକ୍ତ ଦିଓଟି କାରଣକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ସ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲା ରଳି ମନେହୁଏ । “‹ ନାଟକ ରଚନାରେ ଶ୍ରମ କରୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ ' ଉତଳୁଳପରଭା' ନାମକ 
ମାସିକପତ୍ରର ଚାଳକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅନୁରୂଦ୍ଧ ହୋଇ ମୁଁ ' ବିବାସିନୀ' ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍୍‌ବି ଏବଂ ସୌଭାଗ୍ୟକମେ 
ତାହା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା କାଳକୁ ପତ୍ତି କାଟ ବଞ୍ଚି ଗଲା । ' ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁଂ ନାମକ ମାସିକ ପତ୍ରିକାର 
ପରିଚାଳକ ମାନେ ଅନୁରୋଧ କରିବାରୁ ମୁଁ 'ଉନମାଦିନୀ” ନାମରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଳି | 
ତାହା କିୟଦଂଶ ଲେଖା ହୋର ପ୍ରକାଶିତ ହେଲାପରେ ପତ୍ରି କାଟି ବିଲୟପ୍ରାପ୍ତ ହେବାରୂ ଉପନ୍ୟାସଟି ଅପୂର୍ଣ୍ର 
ରହିଗଲା | ' ବିବାସିନୀ” ଓଡିଶାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ- ତାହା ସୁପରିଚିତ ଏବଂ କଳିକତାଠାରୁ ମାନ୍ଦ୍ରାଢ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଦ୍ୟାଳୟାଦିରେ ପାଠ୍ୟ ପୂସ୍ତକ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଅଛି। ”? ( ରାମଶଂକର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଭୁମିକା ପୃଷ୍ଠା- 
୫୦ ) ‹ବିବାସିନୀ' ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ଉଚ୍ିରୂ ଦିଓଟି କଥା ଇକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ ଏବଂ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
ଏହାଦ୍ବାରା ଲେଖକ ନିଜକୂ କୃତ୍ୟ କୃତ୍ୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିବାସିନୀକୁ ଓଡିଶାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
ଭାବେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଓଡିଆର ଏହି ଆଦି ସୃଷ୍ଟି କଥା ପରେ ବିଚାଯ୍ୟ । 


ସବୂଠାରୂ ଦୂଃଖ ଓ କ୍ଷୋଭର କଥା ଶିକ୍ଷିତ ଓଡିଆ ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ ସହଜରେ ମାତୃଭାଷାରେ 
ଲିଖ୍ତ ଏହି ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ କ୍ତିକୂ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନଥ୍ବାର ବିକଳାଙ୍ଗ ଭାବରେ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଦିସୃଷ୍ଟି ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟ ବରଣ କରିଛି। ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ ପାଣ୍ଢଠାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ଓଡିଆ ମାନେ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୂତୁୃ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅବିକଶିତ ସାହତ୍ୟକ୍ ଅନାଦର କରିବା 
ହେତୂ ସମ୍ଭବତଃ ଓଡିଆରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ବହୂ ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସି ପାରି ନାହିଁ । 
ତଥାପି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ନୂତନ ନଗର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନ ଧାରା, ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦିକ 
ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟଦୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସଂକେତ 


ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲା ଏଥ୍ରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ। ଶିଳ୍ପ ପରିପାଟୀ ପୂର୍ଣ୍ମ କାବ୍ୟକବିତାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ ଭୋଗପ୍ରିୟ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୁଣ୍ଢ ହୋଇ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଆଧାର ଭାବରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥ୍‌ବା ସାହତ୍ୟ ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଯଥେଷ୍ଠ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଦୃନ୍ଦ୍ର, ଜଟିଳତା, ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ପୂର୍ଣ ପରିସ୍ଥିତି 
ଓ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ଦୂରବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେତୂ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂଣ୍ଠ କଳାମୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି, ପଠନ ଓ ମନନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏ ଶତକବେଳକୁ ଉପେକ୍ଷିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ନୂତନତାର 
ଶିକ୍ଷାଲୋକକୁ ଏ ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀ ପୂର୍ଣ୍ଣମାଦ୍ରାରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନଥ୍‌ଲେ ଏହା ରାମଶଂକରଂକ ପ୍ରଦର 
ପୂର୍ବ ଉକ୍ତିରୁ ସହଚରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ। ଓଡିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଦର୍ଶ ଓ ମାନଦଣ୍ଡ ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ ହୋଇ ପଡିଛି ( ' ରନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ଓ ' ବିଜୁଳି” ସମାଦ ) ଏବଂ ଉତଳଳୀୟ 
ଜନଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟ ଉଗ୍ରରୂପ ଧାରଣ କରିଛି ସେତିକିବେଳେ ମୂଷ୍ଟି ମେୟ ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ନବଜ୍ଞାନ ପ୍ରଚାରର ଅଗ୍ରଦୂତ ରାବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ 
ନୂଆ ନୂଆ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋନିବେଶ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଅପୂର୍ବ 
ସାହସିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା କଥା ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି।' “ଉକ଼ଳ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ସୂକପୋଳକଳ୍ଛତ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରିବାର ଉଦ୍ୟମକୁ ଅସୀମ ସାହସିକତାର କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲିବାକ୍ର ହେବ। ଆମ୍ଭେ 
ଏ ଅସୀମ ସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିଅଛୁ । ଉତ୍କଳ ଭାଷାନରିଜ୍ଞ ଆମ୍ଭେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହେବୁ ଜାଣି ସୁଦ୍ଧା 
ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଅଛ୍ଥୁ । ବ୍ରତ ସଫଳ ବା ନିଷ୍ଫଳ ହେଉ ଆମ୍ଭେ ପଣ୍ଚାତପଦ ହୋଇ ନ ପାରୁ । '” 
( ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର ପଦ୍ମମାଳୀ - ମୁଖବଂଧ ) ଅନ୍ୟତ୍ର ' “ଆମ୍ଭଠାରୁ ଅଧ୍କ କୃତବିଦ୍ୟ ଯୁବକ ଆମ୍ଭର 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାଗି ଅବଲଦ୍ଦନ କରି କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରିବେ ଓ ତଦ୍ବାରା ଉତ୍କଳ ଭାଷାକୁ ସମଧ୍କ ଗୌରବାନ୍ଦିତ 
କରି ଆମ୍ଭର ନିଷ୍ଫଳତାର ସମୁଚିତ କ୍ଷତିପୂରଣ କରିବେ !' ' ( ପଦ୍ମାଳୀ ୩ୟ ସଂ- ମୁଖବଂଧ ) ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଏହି ଉକ୍ତି ସହିତ ଅନ୍ୟତମ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ରାମଶଂକରଙ୍କ ଉଚ୍ଚିକୁ ମିଶାଇ ଦେଖ୍‌ଲେ ଓଡିଶାରେ ନବ୍ୟ ସଭ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟସ୍ତି ମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହ ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । 


ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ପୁସ୍ତକାକାରରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ “ପଦ୍ମମାଳୀ”” ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍ଲେହେଁ ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅସଂପୂଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁତିକର ଅସ୍ତିତୃକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ଉକୁଳ ଦୀପିକା ୩.୫.୧୮ ୭୩ ସଂଖ୍ୟାର ସୂଚନାରୁ ଦୂଇଟି ମନୋହର ପାଠଯୋଗ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ସନିବେଶିତ 
ହୋଇଥ୍ବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥ୍ ଲେହେଁ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଏଯାବତ୍‌ ସମାଲୋଚନାର ପରିସରକୁ 
ଆସିନାହିଁ । ଏଚଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ “ସୌଦାମିନୀ” - ଉକଳୁଳ ମଧୁପ, 'ଉନ୍ନାଦିନୀ', 'ରାଜବିବି' - ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, 
“ଓଡିଆବୀର', 'ମୂଲିଆଧନ” - 'ଉକୁଳ ଦୀପିକା ', “ମଠର ସମାଦ', ‹ଅନାଥ୍ନୀ'- ପ୍ରଦିପ ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍ଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବଂଗଳାରେ ୧୮ ୫ ୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶ୍ରୀମତୀ 
ହେନେ କାଥାରାଇନ୍‌ ମୁଳେନ୍‌ଙ୍କ ' କରୂଣା ଓ ଫୁଲମଣି' ' କାଳଦିଗରୁ ସବପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଗୃହୀତ | 
ଏହାର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ରେଭରେଣ୍ଡ ଷ୍ଟବିନ୍‌ସଂକ ଦ୍ବାରା ୧୮୫ ୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍ବା କଥା 
ପ୍ରିୟ ରଂଜନ ସେନଙ୍କ ' 'ମଡର୍ଶ୍ବ ଓଡିଆ ଲିଟରେଚର ' ରୂ ଜଣାଯାଏ | ଏହା ଯଥାର୍ଥତଃ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇ 
ନପାରେ କିନ୍ତୁ ଏହା ଉପନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । ` ' ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣା ' ” ଛାୟାରେ 
ଓଡିଆରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ “ମାଳତୀ ଓ ଭାଗ୍ୟବତୀ' ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ଲା। କିନ୍ତୁ 


ଏହାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଠିକ ବବରଣୀ ମଳ ନଥ୍ଲେହେଁ ଏହାର ପଞ୍ଚମ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୧୦ 
ମସିହାରେ ହୋଇଥ୍ଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ରାଗରେଏହି ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପ୍ରବଣତା ଓଡିଶାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଣଓଡିଆ ବଂଗଭାଷୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାର କରିଛି । ରାମଶଂକର ହୁଅନ୍ତୁ ଅଥବା ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ହୂଅଚ୍ଛ ଏମାନଙ୍କର 
ମାତୃଭାଷା ଥ୍ଲା ବଂଗଳା ଓ ଏମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମୃଦ୍ଧ ବଂଗଳା ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଅଧ୍କ ଭାବରେ 
ଥ୍ଲେ ପରିଚିତ। ଓଡିଆରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେବାବେଳକୁ ବଂଗଳା ଭାଷାରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚିତ ହୋଇ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏତିକିବେଳକୁ ବଂଗଳାରେ ନାଥଶ ାଁଙ୍କ ରଚିତ 
' ନବବାବୁ ବିଳାସ” ( ୧୮ ୨୩) ପ୍ୟାରିଚାନ୍ଦ ମିତ୍ରଙ୍କ 'ଆଲୋଲ୍‌ର ଘରେ ଦୁଲାଲ' ( ୧୮୫୭) କାଳୀ ପ୍ରସନ 
ସିଂଙ୍କ ।ହୁତୌମ ପାଚାର ନକ୍ସା” ( ୧୮୬୨ ), ବଂକିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୁର୍ଗେଶ ନନ୍ଦିନୀ ( ୧୮୬୫ ) 'ମୃଣାଳିନୀ' 
( ୧୮୬୯), 'ରାଜସିଂହ' ( ୧୮୮୧), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ( ୧୮୮୧), ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଦରଙ୍କ, 'ବଂଗ ବିଜେତା ' 
( ୧୮୭୩) , 'ମାଧବୀ କଂକଣ' ( ୧୮ ୭ ୬), ଭୁଦେବ ମୁଖୋପାଧୟଙ୍କ ' ସଫଳ ସ୍ଵପ୍ନ ', 'ଅଙ୍ଗୁରୀ ବିନିମୟ' 
ପ୍ରଭୃତି ବହୂ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥ୍ଲା । ଫଳତଃ ଏହାର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଏହି 
ଲେଖକ ମାନଙ୍କୁ ଅସୀମ ସାହସିକତାର କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ ପାଇଁ ଥ୍ଲା ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ । 


ଓଡିଆରେ ପ୍ରଥମ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମର୍ଯ୍ୟାଦା କେହି କେହି ରାମଶଂକରଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲା 
ବେଳେ ଆଉ କେତେକ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହା ଅର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତ। “ସୌଦାମିନୀ ' ଉନଦ୍ରିଂଶ ପରିଛେଦ ମଧରେ 
ସୀମିତ ରହି କାଳର କରାଳ ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୋଇଗଲା ସିନା ଲେଖକଙ୍କୁ ଏକ ବିବଜ୍ଚ ମନ ସ୍ଥିତିରେ ଛାଡି 
ଦେଇଥ୍ଲା। ଲେଖକ ସ୍ଵୀୟ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ୧୯୩୦ ବେଳକୁ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରକାଶ କରି ସୌଦାମିନୀର ପ୍ରକାଶିତ 
କିମ୍ବା ଅପ୍ରକାଶିତ ଅଂଶକ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଥାସମ୍ରାଟ ଫକୀରମୋହନ ଏହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିଭାଧର ବ୍ୟକ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି ସମୂହକୁ ବିଚାର କରି ପ୍ରଥମ ଓୀପନ୍ୟାସିକର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛନ୍ତି ‹ (ହେ 
ରାମଶଂକର ମୋର ମାନୂଛି ମନକୁ/ ହୋଇପାର ଭାଇ ତୁମ୍ଭେ ଗଉରୀ ପଛକୁ / ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଆଉ ନଭେଲର 
ଲେଖା/ ପ୍ରଥମରେ ତୂମ୍ଭଠାରେ ଗଲାସିନା ଦେଖା | ' ' ( ଉଳଳ ଢମଣ ) ଲେଖକ ନିଜେ ମଧ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ 
ବିବାସିନୀକୁ ଓଡିଆର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ମୁଖବଂଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି। ' ` ବିବାସିନୀ 
ବାରିପଦାରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ଉତ୍କଳପ୍ରଭା ମାସିକ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରୁ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ଲା । 
““ ଉତ୍କଳପ୍ରଭା'” ୧୯୯୨ -୯୩ ବେଳକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା କିନ୍ତୁ ଏହା ପୂର୍ବରୁ “ପଦ୍ନମାଳୀ” ୧୮୮୮ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ବିବାସିନୀକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ କହିବା ଲେଖକଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଆଦୌ 
ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ରାମଶଂକର ପ୍ରଥମେ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କାଳରେ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡିକ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବାରୂ “ପଦ୍ମମାଳୀ' ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍୍‌ବା “ବିବାସିନୀ' କୁ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମୀଚିନ ହେବ 
ନାହିଁ । ଲେଖକଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ ଗୌରୀଶଂକର ସେଥ୍‌ ପାଇଁ ପଦ୍ମମାଳୀକୁ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରି 
ଉତ୍କବଦୀପିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ' ' ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ଅବଧ୍‌ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୂ ଉମେଶ ବାବୁଙ୍କ ଏହ ଉଦ୍ୟମଟି ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଏହି ଖଣ୍ଡିକୁ ଓଡିଆର ପ୍ରଥମ 
ନଭେଲ କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ¡ ( ଦୀପିକା ୦୨.୫; ୧୮୮୯ ) ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତୀୟମାନ 


ହୁଏ ଯେ ରାମଶଂକର ଓଡିଆରେ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସକାର ହୋଇପାରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି 
“ପଦ୍ମମାଳୀ' । 


'ସୌଦାମିନୀ” ଇତିହାସର କଥାବସୁ ଆଧାରିତ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ | ଆଲ୍ାଉଦ୍ଦିନ 
ଖ୍ଲ୍୍‌ଜିଙ୍କର। ଚିତୋର ଉଡ଼ୟିନୀ ଆଦି ଆକ୍ରମଣ ଓ ଅଧ୍କାର ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଆଖ୍ୟାନଭାଗ । 
ଆଲ୍ଲାଉଦ୍ଦିନ ଉଡ୍ନୟିନୀ ଆକ୍ରମଣ କରି ରାଣା ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ଦ୍ରୀଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକଲା ପରେ ରାଜକ୍ରମାର ଜୟସିଂହ 
ସୁଲତାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକାକୀ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ କିନ୍ତୁ ବିଫଳତା ହେତୂ ବଣକୁ ପଳାଇଲା ପରେ ବଣରେ 
ନିଜର ବାଲ୍ୟସଂଗିନୀ ଓ ପ୍ରଣୟିନୀ ସୌଦାମିନୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥ୍ଲା । ସୁଲତାନ ବାହିନୀ 
ବଣ ମଧ୍ଯରେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରି ସୌଦାମିନୀଙ୍କୁ ଧରି ନେଇ ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାରକୁ ପଠାଇ ଦେଲେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଜୟସିଂହ ମୂର୍ଛିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ଅତି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରାବରେ ଆନନ୍ଦମୟୀ ନାମ଼ି ଜଣେ ମହିଳାଙ୍କର 
ସେବା ଯନ୍‌ରେ ଜୟସିଂହ ସଂଜ୍ଞା ଫେରି ପାଇଥ୍‌ଲେ। ଆ ନନ୍ଦମୟୀଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ସୁଲତାନ ବାହିନୀଙ୍କ ସହିତ 
ଯୁଦ୍ଧ କଲାବେଳେ ବଣରେ ନିରୂଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ। ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାରେ ଜର୍ଚ୍ଚରିତୀ ଆନନ୍ଦମୟୀଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ ଜାନ୍‌ଚାର ପୁର ରାଜକନ୍ୟା କୁସୁମ କୁମାରୀ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଆନନ୍ଦମୟୀ 
ନିଜ ସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ ନପାଇଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ବିବାହ କରିବେ ନାହିଁ । ଏହି ଘଟଣା ସବୁ ଜାଣିଲା ପରେ ଜୟସିଂହ 
ଆନନ୍ଦମୟୀଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ବାହାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକାଶିତ ୩୦ଟି ପରି ଳ୍ଲେଦ ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀର 
ଏହି ଅଂଶ ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଲାର କରିଥ୍ଲେହେଁ ଯୁଗୀୟ ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ ଏହା ଯେ ମିଳନାନ୍ତକ ହୋଇଥାନ୍ତା 
ତାହା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାବଳୀ ଇତିହାସ ସମର୍ଥ୍ତ ହେଲେହେଁ - ମୁଖ୍ୟ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଘଟଣାବକଳୀର ବଣ୍ଣତନା ଇତିହାସାଶ୍ରିତ ନୁହେଁ । ଏତିହାସିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି କାନ୍ଧନିକ ଘଟଣା ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅଧ୍କ ଜୀବନ୍ତ ଓ ରସସ୍ନିଗ୍‌ଧ କରିଛି । ୧୮, ଅପ୍ରେଲ୍‌ 
୧୮୭୮ ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ' “' ସୌଦାମିନୀ'' ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଠି ସୌରଭ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ଲେ ' ' ସୌଦାମିନୀ'' ଲେଖା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ହୋଇନାହିଁ, ସେଥ୍‌ରେ ନବନ୍ଯାସର 
ଗନ୍ଧ ମାତ୍ର ଅଛି '। ନବନ୍ଯାସ ରଚନା କଲାବେଳେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏତାଦୃଶ ଅଭାବବୋଧ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁନଶ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସଟି ଶେଷ ହୋଇ ନ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଲେଖା/ ଚରିତ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ବା ଯୁଦ୍ଧ 
ବଣ୍ଠନା, ବିମଳ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର, ଦୁର୍ଗ, ଅରଣ୍ୟ, ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ଯା ଆଦିର ବର୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବୀର କ୍ଷାତ୍ର ତେଜୋଦୀପ୍ ଘଟଣାବକୀର ବର୍ଣନା କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଅପୂର୍ବ ସାହସିକତାର ପରିଚୟ ଲେଖକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଏ ଦେଶରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍ବା ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରଭୃତି ଇତିହାସ ସମ୍ବଦ୍ଧ ଘଟ୍ଣାବଳା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଓ 
ଅପରପକ୍ଷରେ ବଂକିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଦୃଶ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲେଖକଙ୍କ ଇତିହାସାଶ୍ରିତ ସୃଷ୍ଟି ଲେଖକଙ୍କୁ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥ୍‌ବ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ। ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀଭା ଗଟିକୁ ପରିକନ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ ଲେହେଁ ପ୍ରକା ଶିତ ଅଂଶ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକତ୍ର ଆକ୍ରମଣ 
ପ୍ରତିଆକ୍ରମଣର ଘଟ୍ଟଣାବଳୀ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ବଣ୍ତନା କରାଯାଇଛି । 


କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟଂ କଂପାନୀ ତରଫରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ 
ରାମଶଂକରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ -ଉନ୍ନାଦିନୀ ଦୃତୀୟ ଭାଗ ଦଶମ ସଂଧ୍ୟା ଅପ୍ରେଲ ୧୮୯ ୫ ସଂଖ୍ୟାଠାରୂ 


ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଅନିୟମିତ ରାବରେ ୧୮୯୭ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ କେବଳ 
ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚୋଟି ପରିଛେଦ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଥିଲା ସୀମତ। ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି ପରିଛେଦ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକ ଯେଉଁ 
ବର୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଦୃଶ ଲେଖକ ମାନଙ୍କ 
ଯେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍ବ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରୂ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରାର ଯେଉଁ ସୂଚନା ମିଳେ ତାହା ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
“ଉନ୍ନାଦିନୀ” ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ ସୃଷ୍ଟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ ଇତିହାସ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଏକ 
ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ । ଏହା ଥ୍‌ଲା ଏକ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ । ପାଞ୍ଚୋଟ ପରିଛେଦ ମଧ୍ଯରୂ ଦିଓଟ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ 
କରଣ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଶୀ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ଯାହାକିଛି କରଣୀୟ 
ସେସବୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଲେଖକ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୂରକ୍ତ ନବ୍ୟ 
ସର୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟନ୍ଥିମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିକ୍ଷେପକରିଛନ୍ତି । ମହାଦେବ ଓ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସମ୍ଭାଚ ଓଡିଆ କରଣ ଘରର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆତିଥେୟତା, ବୈବାହିକ ବିଧ୍‌ ବିଧାନ, ଉଦାର 
ମାନବିକତା ପ୍ରଭୃତିର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଚନା ପାଠକକୁ ତକ୍ରୀଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟକ ନାୟିକାର ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାସ୍ତବ ଉପାଦାନର 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ବହୂ ପରିମାଣରେ ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ବହିଃ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସଂସ୍କୃତ - କାବ୍ୟ- ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ପ୍ରଥା 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଅଂକିତ । ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ବନାରେ ତେଜସ୍ଵୀ, ଆତ୍ମସମ୍ମାନ 
ବୋଧ, ପରୋପକାରୀ, ହିତୈଷିଣୀ ନୀତିପରାୟଣା ମହିଳାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | ବଣ୍ଠନାର 
ଗୁରୂରାରରେ ଏହା ଭାରାକ୍ନାନ୍ତ (ଦିନ ଦିନ ଅତିବାହିତ ହୋଇ ସ୍ନହମୟୀଙ୍କି ତ୍ରୟୋଦଶ ବର୍ଷ ବୟସ ହେଲା । 
ରତଦେବୀ ଅଇକ୍ଷିତ ରାବରେ ସମୁପସ୍ଥିତା ହୋଇ, ସ୍ନେହମୟୀଙ୍କର ସମୁଦାୟ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସଜାଇ ଦେଲେ । 
ମୁଖ ମଣ୍ଡଳର ମାଧୁରୀ ଚତୂଗୁଣ ହୋଇ ଫୁଟି ପଡିଲା। ଘନକୃଷ୍ଣ ଟିକୁର ଦାମ୍‌, ଚମରୀପୁଚଛକୁ ଶତଧ୍କ୍କାର 
କରି ଇଳିତାଙ୍କୀର ଶିରୋଦେଶ ମଣ୍ଡନ କଲା । ଅନଂଗ ଦେବଂକର ଧନୁକ ଖଣ୍ଡ ଦ୍ବିଧା ହୋଇ ଭୁଭଙ୍ଗିରେ 
ସ୍ଥାନପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା। ଦିବ୍ୟ ସରୋବରର ସଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତଟିତ ଇଷନ୍ତୀଳ ସରୋରଗୂହ ରୂପରେ ଚକ୍ଷୁଦ୍ଧୟ ମନୋହରଣ 
କଲା ଏବଂ ତହିଁରେ ତୋଳା ରୂପୀ ତ୍ରମରଦ୍ମୟ ପରମ ପରିତୃପ୍ତ ଭାବରେ ବସି ଯେଉଁ ପ୍ରେମସଂଗୀତ ଗୁଂଚନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହା ଅଚିରେ ଚରାଚର କୁ ସମ୍ମୋହିତ କଲା। ......' ' ( ଚତୃର୍ଥ ପରିଛେଦ - ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ - ସଂଗ୍ରାହକ- 
ଡକୃର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାଯ୍ୟ ପୃ- ୧୭୭ ) ଏଥ୍ରୁ ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଣନା ବିଳସିତା ଓ କଳା ପାଟବତା ସହଢରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏହା କାଳର କରାଳ ଗର୍ଭରେ 
ଲୀନ ହେବାରୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଓ ଚରିତ୍ରାବଳୀ ବିଶେଷତ୍ସ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ | 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ' ଶ୍ରୀ ଦ' ଛଦ୍ମନାମରେ “ରାଜବୀବୀ' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଖଣ୍ଡିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୂ ଚତୂର୍ଥରାଗ ୧ମ ସଂଖ୍ୟ ଜାନୁୟାରୀ ୧୮୯୭ ସାଇରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା । ଏହି ଛଦ୍ମନାମଧାରୀ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର କେତେକ ପ୍ରାପ୍ତ ସଂଖ୍ୟାର ପୁନଃ ମୁଦ୍ରଣ ଓ 
ସଂପାଦନା ଅବସରରେ ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାୟ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଦୈତ୍ୟାରି ଦାସ ବି.ଏଲ.ବୋଲି ଚିହୁଟ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡିଶାରେ ଏହି ସମୟ ବେଳକୁ ଯେଉଁ ଲେଖକମାନେ ଛଦ୍ନନାମରେ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନବାର ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗ ମିଳିଥ୍‌ଲେହେଁ ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନ ଥ୍ଲା । 
ରାଜବୀବୀର ଚାରୋଟ ପରିଛ୍ଛେଦ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୂରେ ଦେଖ୍‌ବାକୂ ମିଳେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଚ୍ଛେଦ ଘଟଣାନୁସାରେ 


ନାମିତ । ବିଷୟବସ୍ତୂର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅବତାରଣା କରାନଯାଇ ପରୋକ୍ଷରାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଘଟଣା 
ଉପସ୍ଥାପନ ଥ୍ଲା କାଳୋଚିତ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲେଖକ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟରାଜିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଦୂର୍ରେଦ୍ୟ ଜଟିଳତାର ଅନିୟମିତ ଅତିପ୍ରାଟୂର୍ଯ୍ୟର ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତା । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସରଳ 
ଅମାୟିକ ଜୀବନବୋଧ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ,ଏକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍ଲା ସେସବୁକୁ ଉପସ୍ାପନା 
କରିବା ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ପରିକର ଥ୍ଲା ଭର୍ଳ ମନେହୁଏ । କେବଳ ସେତିକି ନୂହେଁ ଏକ ଜାତି ବର୍ଣ ଧର୍ମହୀନ 
ସମଜର ପରିକଳନା କରାଯାଇଛି ‹‹ ପାଠକେ ! ଘୃଣା କରିବ ନୀହିଁ, ସଦେଇ ଜାତିରେ କଣ୍ଠରା। ନାମ ଶୁଣି 
ହୁଏତ ଅନେକଙ୍କର ହୃତକମ୍ପ ହେବ, ଛାଇ ମାଡିଲେ ନାହିଁ ଡେଇଁବ କିନ୍ତୁ ଆଜିକାଲି ଫିରଙ୍ଗୀ ଅମଳରେ 
ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଅକପଟ ଭାବରେ ମିଶୁ ଅଛବ୍ି। ସ୍ପର୍ଶ ଅସ୍ପର୍ଶ୍ୟ କିଛି ନାହଁ; ଢାତି ପାତର ଭୟ ନାହିଁ, 
ଖ୍ଆ ଦିଆରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଦୋଷ ହେଉନାହିଁ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଜାତି ରେଦଟି ଅନେକ ଦିନ ହେଲା ଉଠି 
ଗଲାଣି । ''( ରାଜବୀବୀ - ୨ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ - ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ - ସଂଗ୍ରାହକ ଡଃ. ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପୃ- ୨୩୩) 
ସର୍ବଶେଷରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ମାଟ୍ଚିତ ଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ତ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ। ଅର୍ଥାତ ଲେଖକଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥିତି ଓ ଘଟଣାକ୍ରମେ ଓଁଚିତ୍ୟ ଅ ନୌଚିତ୍ୟ ବିଷୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ ଥ୍ଲା ପ୍ରଧାନ ଦୁର୍ବଳତା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡିକ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରି ପୂର୍ଣରାଙ୍ଗ ପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ବିଲୟ ଭଜିଥ୍‌ଲା ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ୧୮୮ ୫ ମସିହାରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଓ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡଂ କଂପାନୀ ପକ୍ଷରୁ ମ୍ଦ୍ରିତ (ପ୍ରଦୀପ ' ପତ୍ରିକାରେ “ମଠର ସମ୍ବାଦ” 
ଓ 'ଅନାଥ୍ନୀ' ନାମକ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଶ୍ରୀ ଛଦ୍ନାମରେ ଧ।ରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍ଲା | 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଦୂଇଟିର ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ କିଏ ସେ ସଂପର୍କରେ ଅବଧାରଣା କରିବା କଷ୍ଟକର । ଏହାର 
ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଦୃକ୍ପାତ କରି କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥ୍‌ଲେହେଁ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଲେଖାର ଏକ କ୍ରମିକ ସୂଚନା ପ୍ରସଂଗ କ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ବାରୁ 
ଏହା ତାଙ୍କରି ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ ବୋଲି ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି “ମଠର 
ସମ୍ବାଦ' ରେ ଓକିଲ ବାବୁ , ଡାକ୍ତର ବାବୁ, ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଯୁବକ, ଡେପୁଟି ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, 
ସବ୍‌ଜାନତା, ଶି କ୍ଷିତ ଯୁବକ ବାବୁ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । ଏଗୁଡିକ ବଂଗଳାର ' ନବବାବୁ ବିଳାସ 
ଅନୁକରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍ବାର ସଂଦେହକୁ ସହଜରେ ଏଡାଇ ଦେଇ ହୁଏ ନାହିଁ । 'ମଠର ସମ୍ବାଦ' 
ଅପେକ୍ଷା “ଅନାଥ୍ନୀ' ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାଶିତ ଅଂଶ ଗୁଡିକ ଅଧ୍କ ବଳିଷ ଓ କଳାଦୃଷିରୁ ଅଧ୍କ ସାର୍ଥକ | 
ଫଳତଃ ଏହି କଳାକୃତି ଦିଓଟିର ଲେଖକ ଯେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ତାହା ସ୍ଵତଃ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସନ୍ଦେହର ବଳୟ 
ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲିଆସେ । “ଅନାଥ୍ନୀ' ଏକ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ | ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ 
ଭିରିରୂମି ରାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପରିକନିତ । ପାଞ୍ଚୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାଧାରଣ 
ନିମ୍ନ ବିରିୟ ଚାଷୀ କନ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ବିକାଶଲାଭକରିଛି । ଅନାଥ୍‌ନୀ ଜୀବନର କରୁଣ କାହାଣୀ , 
ମାତୃ ସ୍ନେହ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ, ଜୀବନର ଦୁଃଖାନୂଭୂତି କଳା ଗୌରବରେ ହୋଇ ଉଠିଛି ମହିମାନ୍ଦିତ । 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ଏତା ଦୃଶ ବିସ୍କ୍‌ୟୋଦ୍ଦୀପକ କାହାଣୀ ଅନାଥ୍‌ନୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏହି କଳାକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପରିଚ୍ଛେଦର ଆରମ୍ଭ, ଅଭିବୃଦି ଓ ପରିସମାପ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବୈଚିତ୍ର ୟ୍ପୂଣ୍ଠ । ଏହା ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେହେଁ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶ କ୍ରମରେ ଏହା 
ଏକ ମାଇଲ ସ୍ତମ୍ଭ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ ଏହାର ବର୍ଣ୍ରନା କ୍ଲିଷ୍ଟ ନହୋଇ 


ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ସହଜ, ହୃଦ୍ୟ ଓ ଗ୍ରାହ୍ଯ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ | ' 'ଅନାଥ୍ନୀ ଯେ ରୂପ 
ଘରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି ରୂପ ଏବଂ ଗଠନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଦୁପ ସାମାନ୍ୟ ଅଟର। କ୍ଷୀର ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଥନୋଭ୍ଭୂତା 
ଲଷ୍ଟ୍ଥୀ ତିଳୋରମା ସଦୃଶ ଦେବ ଦୁର୍ଲଭ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଲାଭ କରିନାହାନ୍ତି, ଅଥାତ୍‌ ଆପଣମାନେ ସାଧାରଣରେ 
ଯେ ରୂପ ଦେଖ୍ଥାନ୍ତି ସେହିପରି, ତଥାପି ଅସୁନ୍ଦରୀ ବା କୁରୂପ। ନୁହନ୍ତି । ଅନାଥ୍ନୀ ଲାବଣ୍ଯମୟୀ, ତାଙ୍କର 
ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ଚମତ୍‌କାର ଲାବଣ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ, ସର୍ବାଂଶ ସୁଠାମ ଏବଂ ସୁଷମ, ପୁଣି ଚକ୍ଷୁ ଯୋଡିକ ସେହି 
ପୁରାଣ କଥ୍ତ ହରିଣାକ୍ଷିର ଅନୁରୂପ । ସୂତରାଂ ସାଧାରଣ ପ୍ରକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଦ୍ଯମାନ ଥ୍ଲେ ହେଁ 
ଲାବଣ୍ୟମୟୀ ଅନାଥ୍ନୀ ହରିଣାକ୍ଷି ହୋଇ ଲୋକରେ ଦିବ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ ବୋଲି ବନ୍ଦି ଅଟନ୍ତି । ' ' ( ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ - ଓଡିଅ' ଵଏତ୍ଯର ଇତିହାସ ୧ମ ସଂ ପୃ-୫୧୫ ଉଵୃତରୁ ଉଦୃତ ) | 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଥମ ପୂଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ ' ' ପଦ୍ମାଳୀ ' ' ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଥ୍ଲା ୧୮୮୮ ମସିହାରେ | ଏହାର ତିନିବର୍ଷ ପରେ ରାମଶଂକର ରାୟଙ୍କ ବହୁ ପଠିତ ଏବଂ 
କଲିକତା ଠାରୁ ମାନ୍ଦ୍ରାଚ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଦ୍ୟାଳୟାଦିରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ ଗୃହୀତ ଉପନ୍ୟାସ 'ବିବାସିନୀ' 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି ୧୮୯ ୧ ମସିହାରେ । ଏହି ଦିଓଟି କଳାକୃତି ବ୍ୟତୀତ ୧୮୯୮ ମସିହାରେ 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ' ଉକଳ ସାହତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
ଲାର କରିଥ୍ଲା । କଳା କ୍ଶଳତା ଦିଗରୁ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଥ୍ଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ରାଷା, ରଚନାଶୈଳୀ, ଚରିତ ସୃଷ୍ଟି 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବତା ଦିଗରୁ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଥ୍‌୍ଲା ସଂପୂଣ୍ଠ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ଦିଓଟିର 
କଥାବସୁ, ରଚନାଭଂଗୀ, ରାଷା, ସଂଳାପ, ବଣନାକୌଶଳ ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଂଗୀ ଥ୍ଲା ସମଧମା । 
ଫଳତଃ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥ୍ବା ତିନୋଟି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ 
ଦିଓଟିକୂ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆ ଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 


ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଏହି ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ 
ଦୟ ଓଡିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ କ୍ରମବଦ୍ଧି ଷ୍ଣୁ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ନ ହୋଇ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ବଂଗବାସୀଙ୍କ ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାର ବାସନା ଓ ଏକ ନୂତନ 
ସାହିତ୍ୟ ସୂଷ୍ଚି କରି ଓଡିଆ ଭାଷାକୁ ସମଧ୍କ ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିବାର ସଯନ୍‌ ପ୍ରୟାସ ଥ୍ଲା 
ଲେଖକମାନଙ୍କରଏୀକାନ୍ତକ ଅଭିଳାଷ । ୧୮୭୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ନୀଳଗିରି ରାଜ୍ୟର କମ୍ଚାରୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା 
ପାଞ୍ଚଗଡ ଆକ୍ରମଣ ଓ ହରିହର ଢ୍ରମରବର ବାବୁଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନୀଳଗିରି ଆକ୍ରମଣ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଦଇଟିକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ପଦ୍ମମାଳୀ ଉପନ୍ୟାସ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ମରହଟା ଶାସନର ଅସଫଳତା ଓ 
ଅତ୍ୟାଚାରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିଉପରେ ବିବାସିନୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହି କଳାକୃତିରେ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ସରସ ଓ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିବାର ଲେଖକଙ୍କ ସଯନ୍‌ ପ୍ରୟାସ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ। ' ' ଏ ସକଳ ବଣନାରେ ଏକପକ୍ଷରେ ଯେପରି 
ଇତିହାସର ଏକବଣ୍ଠରର ଅପଳାପ କରିନାହୁଁ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପାଠକ ମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତରଂଜନ କରିବାକୁ ସମଧ୍କ 
ଯତ୍ନବାନ ହୋଇଅଛୁଁ । ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ଦମ୍ଭୋସ୍ତି ବିବାସିନୀ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୂଜ୍ୟ । ଓଡିଶା ଇତିହାସରେ 
ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସ୍ଵରଣୀୟ ଘଟଣା ନ ହେଲେହେଁ ଗଡଜାତ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା 
ନାରୀଧର୍ଷଣ, ଅରାଜକତା, ଶାସନଗତ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ବିଦ୍ରୋହାଦିର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ହେଉଛି ଲେଖଙ୍କ 


ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । 


ସମାଜ ତଥା ଜୀବନ ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଯୋଗାଇଥାଏ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଏ କଳାକୃତି ଗୁଡିକରେ। ଉପନ୍ୟାସର ପଟ୍ଟ ଭୂମି ବ୍ୟାପକ ଓ ସୁବିସ୍ତୀଣ୍ଣର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁୂ 
ପ୍ରାଥମିକସ୍ତରରେ ଲେଖକମାନେ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟ ଉପରେ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରି ତାହାକୁ 
ଚିତ୍ରଣ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତର ଆଲୋକରେ ବର୍ରମାନକୁ ଦେଖଛନ୍ତି । ଅତୀତରୂ ପ୍ରେରଣା 
ସଂଗ୍ରହ କରି ବର୍ରମାନ ସମାଜରେ ଘଟୁଥୁବା ଦେଶୀୟ ଚୌଧୁରୀ ମାନଙ୍କ ଦେଶଦ୍ରୋହିତା ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, 
ଘୃଣା, ପ୍ରତିହିଂସା ଓ ସମବେଦନା ଆଦିକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି। ପଦ୍ମମାଳୀ ଓ ବିବାସିନୀ 
ଉପନ୍ୟାସରୁ ଦୀର୍ଘ ଏକ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବର ଜୀବନଚିତ୍ର ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ - ରାଜା, ରାଣୀ, ରାଜ ଅଚ୍ତଃପୁର, 
କ୍ଷମତାମର ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କର ଅହମିକା, ରାଜନୀତି ବିଶାରଦ, କୂଟକୌଶଳୀ ବା ଧୁର୍ର, ଦୃପ୍ କ୍ଷାବ୍ର 
ତେଜାଦ୍ଦୀପ୍ତ ତରୂଣ ପ୍ରେମପ୍ରବଣ ରାଜପୁତ୍ର, ଉଚ୍ରିଵାଷଗର୍ବତା ଦାମ୍ଭିକା ବା ଆଦର୍ଶ ପନ୍‌ୀ ରାଜମହିଷୀ, 
ପ୍ରେମ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଭୋର କୋମଳ ହୃଦୟ ରାଜକନ୍ୟା ଏବଂ କବିରାଜ ମାନଙ୍କ ଅପରିଣାମ ଦର୍ଶିତା, ନୂତନ 
ଡାକ୍ତରୀ ଚିକିତ୍ସା ପ୍ରତି ବିରାଗ, ପାଇକ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରଥା, ସାଙ୍କେତିକଧନି ମାଧମରେ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରେରଣ, ସମର 
ସଜା କୌଶଳ, ମରହଟା ସୁବେଦାରମାନଙ୍କ ଅପଶାସନ ଓ ଅରାଜକତା ଫଳରେ ବର୍ଗୀମାନଙର ଲୁଣ୍ଵନ 
ପ୍ରଭୃତି ଓଡିଶାର ଗଣଜୀବନରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥ୍ବା ବହୁ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଛଚକୁ। ଅପରପକ୍ଷରେ ଗତଜାତ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରଚାପୀଡନ ମନୋଭାବ ଏବଂ ସୁରା ସାକୀର ପ୍ରମନ୍ତ ତାରେ ନିମଜ୍ନତ ଏହି ରାଜନ୍ୟବଗଙ୍କ 
ଖାମଖେଆଲୀ ମନୋବୃରିର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି ପଦ୍ମମାଳୀ ଓ ବିବାସିନୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ଓଡିଶାର ଗଣଜୀବନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଅଝ୍ଧବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଜାତୀୟ ଉନ୍ନତିର ଥ୍ଲା 
ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ଫଳତଃ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋରନଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଶାସକ 
ମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ଲାଭ କରିବା ଏ ଜାତି ପାଇଁ ଥ୍ଲା ଏକ ବିଡମ୍ବନା । ଏହି ସମୟବେଳକୁ ଓଡିଶାରେ 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚଳନ ଫଳରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଧମ ଧାରଣା ଭିନ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍ଲା । 
ଲେଖକ କେବଳ ଜାତିର ଉନ୍ନତିକୁ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଖିଥ୍‌ବା ହେତୃ ଏହ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଆମ ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
କିଭଳି କ୍ଷୟକ୍ଷତ ସାଧନ କରିଥ୍ଲା ତାହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତ । କୋଇଲି , ଗୋପୀଭାଷା, ରାହାସ, 
ଭାଗବତ ଅମର କାବ୍ୟ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍‌ବା ପଦ୍ନମାଳୀ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହେଲାପରେ “ଗୋ 
ଶୂକର ଖାଦକ ମ୍ଳେଳ୍ଛ ସାହେବ ଚର୍ମ ପାଦୂକା ସହିତ ଗୃହସ୍ଥର ପବିତ୍ର ଅନ୍ତଃପୁର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି କୂଳ 
କନ୍ୟାକୁ ତାହାର ବିଲାତି ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍‌ ମଦ୍ୟ ମାଂସର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେବ ” ଏହା ଅନୁମୋଦନ ସାପେକ୍ଷ 
ନୂହେଁ । ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଏହି କୁସଂସ୍କାରା ଚ୍ଛନ୍ନ ମନୋଭାବ ପରିହାର କରି ଓଡିଶାକୁ ଉନ୍ନତି ପଥରେ ଆଗେଇ 
ନେବାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ଲେହେଁ ରାମଶଂକର ପ୍ରାଚୀନ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇଛନ୍ତି । 
ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଲୋକ ମାନଙ୍କର ବିମୁଖତା ଓ ପୂଜା ପାର୍ବଣରେ ଏକ ଅହେତୁକ ବିରାଗ ଭାବ ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ 
ବ୍ୟସ୍ତି ମାନଙ୍କର ଥ୍ଲା ଏକ ସଉକ । ଲେଖକ ଏହାର ପ୍ରତିରୋଧ କରି ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ବିଦ୍ରୁପ ବାଣୀ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ( ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍‌ -୩୪ ୭ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରୂ ଉଚ୍ଳସସିତ ଆ ତ୍ମୋତ୍ସଗ 
କାରି ଦେଶାନୁରାଗ, ଦୁ୍ବଷ, ଅନମନୀୟ ଦୃଢ଼ ସଂକଳ, ମୃତ୍ୟ ସର୍ଶୀ ପ୍ରେମ ଓ ଦୁଃସାହସିକ ବିସୁୟକର 
ସୁରଣ ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନର ଅସାଧାରଣ ଦିଗ ଗୁଡିକ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଏହି କଳା କୃତିର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି। ଇଂରେଜୀ ତଥା ସ୍ଵୀୟ ମାତୃଭାଷା ବଂଗଳାରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସମାନ ରଚିତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ 
ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଓ ରାମଶଂକର ସମ୍ଭବତଃ ଏତାଦୃଶ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପ୍ରଚୋଦନା ବଂଗଳାରୁ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଓଡିଆଗଣଜୀବନର ପ୍ରକୃତଚିତ୍ର ପସ୍ଦଫୁଟନ କରିବାର ପ୍ରବଳ ବାସନା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ପଦ୍ମମାଳୀ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମପୂଣ୍ଠ ପୂଲକ ଓ ଆବେଗରେ 
ଏକ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ଧୂର୍ତ କାମାନ୍ଧ ଯୁବକର କାମ ପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବାର ବାସନା 
ଓ ଏହାକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ବୀର କ୍ଷାତ୍ରୋଟିତ ଚରିତ୍ରବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅପହୃତା ନାୟିକାର ପାଣିଗ୍ରହଣ ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । ଏହା ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ଓଡିଶାର ଗଣଜୀବନରେ ଏକ ଅନାସକ୍ତ ମୋହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବା 
ଜାଗର ଯାତ୍ରାର ଏବଂ ମଠର ଶୁଦ୍ଧ ପୂତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି । ଏହ ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ, ବିରହବେଦନା, ସଖୀ ନିକଟରେ ପ୍ରେମଜନତ ପୁଲକର ପରିପ୍ରକାଶ 
ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଣୟପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟରୀତିର ଅନୂକୃୃତି କହିଲେ ଅତ୍ୟ୍‌ସ୍ତି ହେବନାହଁ। ରାମଶଂକର 
ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଘଟୁଥ୍୍‌ବା ପ୍ରେମ, ସମ୍ବେଦନା, ବାସଲ୍ଯ, ସୌହାଦ୍ୟ, ଘୃଣା, ପ୍ରତିହିଂସା, 
ବିଶ୍ବାସଘାତକତା ଓ ମୃତ୍ୟ ପ୍ରରୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବର ଚିତ୍ବ ମାଧ୍ଯମରେ ମାନବ ଜୀବନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଲୋକଶିକ୍ଷାକୁ ପ୍ରଧାନ ଧମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଞ୍ଜୀପନ୍ୟାସିକଦୂୟ ସର୍ବତ୍ର ଦ୍ରଷ୍ଟ ଦମନ ଓ ଶିଷୁ ପାଳନ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ। ଧମର ଭୟ ମନ 
ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ଅହେତୁକ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ର । ସମ୍ଭବତଃ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପଦ୍ମମାଳୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଠର ମହନ୍ତ 
ରାମାନୁଜ ଦାସ ଓ ବିବାସିନୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ହନୁମାନ ଦାସ, ଗିରିଧାରୀ ଦାସ ବାବାଚୀୀ ଦୟ ଅଛସମୟ 
ପାଇଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଏକ ଉନ୍ନତ ମାନବିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ୂଳତଃ ନୈତିକତା, ସଂଯମ 
ଓ ମାନବିକତା ଭିତିରେ ଏକ କର୍ମପ୍ରବଣ ଆଦର୍ଶ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅଂକନ ଥ୍ଲା ଲେଖକମାନଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାକ୍‌କାଳରେ ଓଡିଆରେ ଖଣ୍ଡେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଏତହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାକରିବାର ବାସନା ପ୍ରବଳ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ଏହା ପୂବେ ସୂଚିତ । ରାମଶଂକର ଓ ଉମେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ଚେ୍୍ନନାର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ମନୋ ନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରତିହାସର ନାମ, ତାରିଖ ଅଥବା ଘଟଣାକ୍ରମ କେବଳ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲେ ଉପନ୍ୟାସ 
ଏତହାସିକ ହୁଏନାହିଁ; ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ସମୟର ଇତିହାସ ଅବଲମ୍ବିତ ହେବା ଉଚିତ, ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ଲେଖକ ଜୀବିତ ନଥ୍ଲେ ମାତ୍ର ଲେଖା ଗୁଣରେ ସେ ସେହି ଅତୀତ ଯୁଗକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିଥାନ୍ତ । 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନ କାଳ କୌଣସି ଅତୀତ ଯୁଗ ଯାହା ନିକଟ କିମ୍ବା ଦୂର ଏବଂ ଯାହା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆମର ଜ୍ଞାନ ପୁରାତତ୍ଵ୍ଵର ବିଷୟୀଭୂତ ତଥା ସ୍କ ତି କଳ୍ପନାରେ ମିଶ୍ରିତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଧୂସର । ଏତିହାସିକ ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସମ୍ମିଶ୍ରଣହଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ । ଇତିହାସର 
ବେଗବାନ ତରଂଗ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ କପରି ତୀବ୍ର ବିକ୍ଷୋଭ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ର ପାରିବାରିକ 
ସମସ୍ୟା ଇତିହାସର ସଂସ୍ପଶ ଲାଭ କରି କିପରି ବିସ୍ତୃତ ଓ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହାହଁ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆରିମୁଖ୍ୟ। ବଣ୍ଢିତ ଆଖ୍ୟାୟିକା ମଧ୍ଯରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମୟରେ ବିଶେଷ ସତ୍ତା ଓ ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନ, 
ତାହାର ଆଦଶ, ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ କର୍ମପ୍ରଣାଳୀର ରୂପବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ମୂକୁରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥା ଏ। ଚରିତ୍ରାରିବ୍ୟସ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଘଟଣାର ରୋମାଞ୍ଚକର ଅସାଧାରଣତ୍ୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜତ 
ହୋଇଥାଏ। 


ଓଡିଶାର ଏକ ଘଡି ସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ତରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ ଏହା ପୂର୍ବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା, ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଚଳଣି ପ୍ରଭୃତିର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଦାରା ଚିରାଚରିତ 


ପାରଂପରିକ ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଯେଉଁ ପରିବତ୍ତନ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା ଓ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀଟେ 
ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଶର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥ୍ଲା ତାହାର ପ୍ରତିଫକନ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁତିକରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଲେଖକ ସ୍ଵୀୟ ଦିବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଅନୁଭୂତ କୁ ଓ ସୁ ସଂପକରେ ସଚେତନ ରହି ନୈତିକତା 
ଓ ଆଦର୍ଶର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ। ଇଂରେଜ ଶାସନକାଳରେ ସମାଜ, ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍ତ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନଯାପନପ୍ରଣାଳୀରେ ଯେଉଁ ନୈତିକ ଅସ୍ଵସ୍ତ ଜାତୀୟ ଦୈନ୍ୟ, ରୂଚି ହୀନତା ଏବଂ ଜୀବନରେ 
ସଂଯମର ଅଭାବବୋଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା, ସେ ସବ୍ର ପୁଷ୍ଳ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକରେ | 
ଅତୀତର ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ଧର୍ମଯାଜକ ମାନଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନୁଞ୍ଞା ସର୍ବଦା ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ ଫଳତଃ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଏହି ଘତିସନ୍ଧି ମୁହୂର ରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ତରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡିଆରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅସଂପୂର୍ଣ ଓ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସର ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ବିବାସିନୀର ରଚନାରୀତି ଅଥବା 
ପଦ୍ମମାଳୀର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗର କୌତୂହଳୋ ଦ୍ଦୀପ କତା ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ - ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ 
କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟସ୍ତ। ଏହା ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ମାଇଲସ୍ତମ୍ଭ। ତଳ଼ାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ 
ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟସ୍ତି ହେଉଛି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ । ଓଡିଶାର ଗଣଜୀବନ 
ଯେତେବେଳେ କୁସଂସ୍କାର ଭ୍ରଷ୍ଟ, ଜରାଜୀଣ୍ଣ୍ ଧମୀନ୍ଧତା ଓ ପ୍ରଵଞ୍ଚନାର ନିଗତ ବନ୍ଧନରେ ପେଷି ହୋଇଯାଇଛି; 
ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାରୁ ଦୀପ୍ତୀମୟ ଆଲୋକ ଲିଭିଯାଇଛି ; ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତଣା, ଅନୁଶୋଚନା ମଧରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ବିଳପି ଉଠିଛି ସେତିକିବେଳେ ଫକୀର ମୋହନ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋନିବେଶ 
କରିଛନ୍ତି । କେନ୍ଦ୍ରାପତାର ଜମିଦାର କୌଣସି ଏକ ତନ୍ତୀ ପରିବାରଠାରୂ କଟେରୀ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବୈଧ ବା ଅବୈଧ ଉପାୟରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଛମାଣ ଆ୍ନାଠଗୁଣ୍ଠ ଜମି ମର୍ମରୋଟକ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି 
ଉପନ୍ୟାସ ରୂପ। ଏହା ଥ୍ଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ ମୋର ଏହ ଗନ୍ଥ 
ଉପନ୍ୟାସମାନ ପଢ଼ି ପାଠକମାନେ ବିଶେଷ ପ୍ରୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠକୁ ସେମାନେ ବଶେଷ 
ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପଢ଼ୁଥ୍‌ଲେ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଲିଖ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜର ମକଦ୍ଦମାର ବିବରଣ ଯେତେବେଳେ 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ସେତେବେଳେ ମଫସଲରୁ କେତେକ ଅଞ୍ଚଲୋକ ମକଦ୍ଦମା ବିଚାର 
ଦେଖ୍‌ବା ପାଇଁ କଟକ ଆସିଥ୍‌ଲେ। ( ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଆମତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ ପୃ - ୧୦ ) ଫକୀରମୋହନ ଇତିହାସର 
ଗଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରୁ ଏହି କଳାକୃତିର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ନ କରି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗନ୍ଧାଂଶର ଆଧାର ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାରୂ ଏହା ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ଲୋକପ୍ରିୟ। ପୂୂନଶ୍ଚ ପରିବେଷଣଭଂଗୀର ପ୍ରଖରତା ଓ ମଣିଷ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ସମତା ପରିପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖକ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଶିବର ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଫକୀରମୋହନ ଯଥାର୍ଥତଃ ଥ୍ଲେ ଆଧୁନିକ; ଆଧୁନିକତାର ବାର୍ରା ବହନ କରି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଚାତୂର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ଘଟଣାଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନ ପରିଣତି ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁ ରୂତ୍ସ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ ଲେଖକଙ୍କ ଭାବା ବେଗ, ଶୈଛିକ ପ୍ରତିଭା ଓ ସ୍ଜନକାରୀ 


ଶକ୍ତିର ଚରମ ଉକ୍ରର୍ଷତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହାକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଜୀବନ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚରିତ୍ର ଓ ପରି ସ୍ଥିତିର 
ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ସଂସ୍ଥିତିହୀନ ଚରିତ୍ରଟଏ ବହୁ ଘର ଭାଙ୍ଗି ନିଜ ଘର ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ, 


ସ୍ଥିତିବାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ବହୁ ଉପରକୁ ଉଠିଥ୍‌ଲେ ପୁଣି ଶେଷରେ ଆପଣା କଲାକର୍ମର ଶାସ୍ତି ଭୋଗ କରିଥଲେ । 
ଏହା ଏକ ନିର୍ମମ, ନିଷୁର, ସତ୍ୟ ଏହା ଅଲଂଘନୀୟ | ଏ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଚିଚା ସୁସ୍ବଷ୍ଠ ' “ହେ 
ବୃଦ୍ଧିମାନ ତୁମ୍ଭେ ଅତି ନିର୍ଜନରେ ଅତି ସାବଧାନରେ କିଛି କମ୍ମ କରି ମନେ କରୁଅଛ, ମନୁଷ୍ଯର ଦୃଷ୍ଟିରେଖାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଅଛ । ଭୂମିରେ ଗୋଟିଏ ବୀଜ ପୋତିବାବେଳେ କେହି ଦେଖେନାହିଁ ସତ୍ୟ, ମାତ ସେଥ୍ରୁ 
ଜାତ ବୃକ୍ଷର, ମନୁଷ୍ୟ ନେତ୍ର ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ | ପୁଣି ତୂମୋ ଯେଉଁ ବୃକ୍ଷ ରୋପଣ କଲ, 
ତାହାର ଫଳ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ - କଦାଚିତ୍‌ ବଂଶ ପରମ୍ପରାକୂ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡିବ ! '' ନିଜର ଜୀବଦଶା ମଧରେ 
ଯେ କେବଳ ଏହି କର୍ମଫଳ ଭୋଗିବାକୁ ହୁଏ ତାହା ନୁହେଁ, ମୃତ୍ୟପରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଚମ୍ପାର ପରିଣତି ଏହାର ଏକ କଜ୍ଵଜଚ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସରେ କ'ଣ କୁହାଯାଇଛି ତାହା ଯେତେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ 
କିପରି କୁହାଯାଇଛି ତାହା ଅଧ୍କ ଗ୍ନରୂତୃପୂର୍ଣ୍ର। ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ପରାଜୟର ଏକ କରୁଣ କାହାଣୀ ଛମାଣ ଆଠଣୁଣ୍ଠ । 
ଶୂନ୍ୟତା ଓ ରିକ୍ତତାର ଜାନରାସ ଉପରେ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ଓ ପରିବେଷଣ ଏହି 
କଳାକୃତିକୁ ଏକ ସାର୍ଥକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଲୋକଚରିତ୍ର ସହିତ ନିବିଡ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
ପୂର୍ବକ ଲେଖକ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ ସେସବୂକୁ ସଂଯୋଜନା କରି ସମାଜ-ଜୀବନର ଦୋଷ 
ଦୂର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କ ରୋକମୁଖୀ ଭାଷା ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ସହାୟତା କରିଛି | କଥ୍ତ ରାଷାକୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିର୍ତ୍ୟକ ରୂପରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସାଧନ କରିବା ଥ୍ଲା ଲେଖକଙ୍କ ଅଭିଳାଷ । ଏହା ସାର୍ଥକ 
ହୋଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ଏହି ଯେଉଁ କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ- 
ଆଲୋକର ଉଜ୍ଜଳ ଦୀପ୍ତିରେ ଉଦ୍‌ରାସିତ ହୋଇଥ୍ଲ। ତାହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ସମ୍ଭାବନାର 
ବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା ଏଥ୍ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | 


ଜଫୀ/ଝୁ୭ଣ ଓଡିଅ/ ବିଇ/ଟ 
ଖଲ୍ପିଜେେଟ ଟ଼ୟଂଶ/ଦିତ ମହ/ବିଦ//ଳୟ, ବହୁଫୁର 


କଥ।ସାରରିତ୍‌ ସାଗର 


ଡଃ. କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 





ବିଶ୍ଵ ବିଶ୍ଦୁତ କଥାକାର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତିରାଧର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ପୈଶାଚୀ ପ୍ରାକୃତରେ 
ଲିଖିତ ବଡ଼କହା ( ବୃହତ୍‌ କଥା ) ଆଜି ଲୋକ ଲୋଚନରା ଅନ୍ହିତ ¦ କିରୁ ସେହି ବୃହତ୍‌ କଥାର ରାବାନୁବାଦ 
ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ସୋମଦେବ ଭଟ୍ଟଙ୍କ କଥାସରିତ୍‌ସାଗର ସଂସ୍କୃତ ବାତ୍ମୟରେ ଏକ ସୁନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଦାବିକରେ । 
ବୋଧହୁଏ ଆଦିକବି ବାଲ୍ଲୀକି ଓ କବିକୂଳଗୁରୂ କାଳିଦାସ କାବ୍ୟ- ନାଟକ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ମହତୀ କୀରିର 
ଅଧ୍କାରୀ, କାବ୍ୟଶୈଳୀ ଅନୁମୋଦିତ କଥା-ସଞଷା ରାବେ ସେହି ଉଜ୍‌ଳ ସମଜ୍ଞାର ସୂତ୍ରଧାର କବି ପ୍ରବର 
ସୋମଦେବ ଭଟ । କଥାସରିତସାଗରର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦକ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡିଆ 
ବିଭାଗମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅବଦାନ ଯେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ, ଏହା କହିବା ବା ହୁଲ୍ୟ 
ମାତ୍ର। 


ଉପଲବ୍ଧ ଅଲୋଚନା- ପ୍ରତ୍ୟାଲୋଚନା ଆଧା ରରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ପରିଚୟ, ବୃହତ୍‌ କଥାର 
ସ୍ଵରୂପ, ବିଭିନ ଅନୁବାଦର ମହର୍‌, ସୋମଦେବଙ୍କ କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ସର୍ବୋପରି ଓଡିଆ ଅନୁବାଦକଙ୍କ 
ମହର୍ଵ ପ୍ରକାଶନ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 


ଗୁଣାଢ଼ ଙ୍କ ପରିଚୟ :- 

ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ଆନ୍ଧ୍ର ସାତବାହନ ଯୁଗରେ ଅଥୀତ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପ୍ରଥମ- 
ଦ୍ବିତୀୟ ଶତକରେ ଗୋଦାବରୀ ନଦୀ ତଟସ୍ଥ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନପୁରରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେହି ପ୍ରତିଷ୍ଠାନପୁର 
ହାଳ ବା ଶାଳିବାହନଙ୍କ ରାଜଧାନୀ ଥ୍ଲା । ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ବହୁ ଗନ୍ଧରେ ଉଜ୍ନୟିନୀ ଓ କୌଶାମ୍ବୀ ନଗରୀର 
ମହର୍ଵ୍‌ ଉଦ୍‌ଗୀତ ହେତୂ ପରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୂଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ନ ବିଷୟକ ଏକାଧ୍‌କ କାହାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ । ଥରେ ଶିବ ଏକାନ୍ତରେ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ସାତଗୋଟି ବିଦ୍ୟାଧର ଚର୍କବର୍ତୀଙ୍କ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମୟୀ କଥା ଶୁଣାଇବା ଅବସରରେ ତାଙ୍କର ଏକ 
ଅନୁଚର ପୂଞଷ୍ପଦନ୍ତ ଗୋପନରେ ସେ କାହାଣୀ ଗୁଡିକୁ ଶୁଣି ନିଜ ପ୍ରିୟତମା ଜୟାକ୍ର ସେ ସବୁ ଶ୍ରଣାଇଦେଲା। 
ଜୟା ସେହି ବିସ୍ଲୟକର ମଧୁର କାହାଣୀଗୁଡିକୁ ନିଜ ପ୍ରିୟସଖୀଗହଣରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ତାହା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଷ୍ରୁତିଗୋଚର ହେଲା। ଏଥ୍‌ରେ କ୍ଷୁବ୍ଧା ହୋଇ ପାର୍ବତୀ ପୂଷ୍ଠଦନ୍ତକୁ ମର୍ତ୍ୟାଲୋକରେ ଜନ୍ମନେବା 
ପାଇଁ ଅଭିଶାପ ଦେଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ଦୂଃଖ୍ତ ହୋଇ ପୁସ୍ପଦନ୍ତର ଭାଇ ମାଲ୍ୟବାନ୍‌ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
କ୍ଷମାପ୍ରାଥ୍ଥୀ ହେବାରୁ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଶାପ ମିଳିଲା। ପରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନିକଟତମ ପରିଚାରିକା ଦୁଃଖ୍ନୀ 
ଢୟାର ପ୍ରାର୍ଥନାରୁ ଅଭିଶାପ ପରିହାର କରି ପାର୍ବତୀ କହିଲେ - 

ମୋର ବଚନ ଅନ୍ୟଥା ହେବ ନାହିଁ । ପୁଷ୍ପଠଦନ୍ତ କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର ସୁ୍‌ଷ୍ଫ ସ୍ୁଁହତ ମର୍ର୍ୟରେ 
ଚନ୍ଜ୍‌ ହୋଇ ବିନ୍ଧ୍ଯ ପର୍ବତ ବାସୀ ପିଶାଚ କଣଭୂତିକୂ ଏ ସମସ୍ତ କଥା ଶୁଣାଇବା ପରେ ଶା ଫ୍ୟାଞ୍ଣୁ ଛେଦ । 
ମାଲ୍ୟବାନ୍‌ କଣଭୂତି ଠାରୁ ଏ ସମସ୍ତ କଥା ଶୁଣି ମର୍ତ୍ୟଲୋକରେ ପ୍ରଚାର- ପ୍ରସାର କରିବା ପରେ ସ୍୍ୟ୍ୟ୍ୟୌ 


ଶାପମୁକ୍ତ ହେବ। ଏହି ବିଧାନ ଅନୁସାରେ ପୁଷ୍ପଦନ୍ତ କୌଶାମ୍ବୀରେ ବରରୂଚି କାତ୍ୟାୟନ ରୂପେ ଜନ୍ମ ହୋଇ 
ବିଶିଷ୍ଟ ବୈୟାକରଣ ଓ ନନ୍ଦବଂଶର ଅନ୍ତିମ ରାଜା ଯୋଗାନନ୍ଦଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ । ପରେ ପୂବଜ୍ଚନ୍ନ ସ୍କ ତିରୁ 
କଣଭୂତିଙ୍କୁ ଭେଟି ସପ୍ତ ବୃହତ୍‌ କଥା ଶୁଣାଇ ଶାପମୁକ୍ତ ହେଲେ। ତାଙ୍କର ଭାଇ ମାଲ୍ୟବାନ୍‌ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ନାମରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନପୂରରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ସେ ମଧ୍ଯ ସାତବାହାନ ରାଜାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ । ପୂର୍ବଜନ୍ନର ସ୍କ ତି ଜାଗ୍ରତ 
ହେବାରୁ ସେ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ ଗୁଣଦେବ ଓ ନନ୍ଦୀଦେବଙ୍କ ସହିତ କଣଭୂତଙ୍କ ଠାରୂ ସପ୍ତବୃହତ୍‌କଥା 
ଶ୍ରବଣକରି ତାହାକୁ ନିଜ ରକ୍ତରେ ସାତଲକ୍ଷ ପୈଶାଚୀ ପ୍ରାକୃତ ପଦରେ ରଚନା କଲେ । କଥାଗୁଡିକର 
ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ରାଜା ସାତବାହନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ପ୍ରେରଣ 
କଲେ। କିନ୍ତୁ ପୈଶାଚୀ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ କାହାଣୀଗୁତିକୁ ରାଜା ପସନ୍ଦକଲେନାହଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଃଖ୍ତ ହୋଇ 
ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ସମଗ୍ର କାହାଣୀକୂ ଅଗ୍ନିରେ ଆହୁତି ଦେବାବେଳେ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
ଶେଷାଂଶଟି ଅଗ୍ନି ଦାହରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲା। ସେତେବେଳକୁ ଛଅଗୋଟି କାହାଣୀ ଭାଗ ଦଗ୍ଧହୋଇ ଯାଇଛି। ଲକ୍ଷେ 
ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ସପ୍ତମ କାହାଣୀଭାଗଟ କେବଳ ଶେଷ ରହିଲା । ସେହି ଅବଶିଷ୍ଟ କଥା ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ମୁଖରୁ ଶୁଣି 
ବଣ-ଜଂଗଲର ପଶୁପକ୍ଷୀ ମଧ୍ୟ ମୁଗୂ-ଚକିତ ହେବା ଖବର ପାଇ ଅନୁତପ୍ତ ରାଜା ନିଜେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ 
ଶିଷ୍ଟ କଥାରାଗକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଓ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରନ୍ଥଟିକୁ ଅଧ୍ଧୟନ କରି କଥା ଉପତ୍ପର୍ି ଅଂଶଟି 
ନିଜେ ଯୋଗ କଲେ ଓ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ଯନ୍‌ନେଲେ । 


ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ପରିଚୟ ବିଷୟରେ ନୈପାଳ ମାହାତମ୍ମ୍ୟର ବଣ୍ଠନା ଏହାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ । 
ଆରମ୍ଭରେ ଶିବ-ପାବତୀଙ୍କ ସମ୍ବାଦ ଉତ୍ଲିଖ୍ତ । ଥରେ ପାବତୀ ନୂତନ କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ କଲେ । ଶିବ ସମସ୍ତ ଦ୍ବାରରୁଦ୍ଧ କରାଇ ଏକୀନ୍ତରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ କଥା ଶ୍ୁଣାଇଲେ । କିନ୍ତୁ ଶିବଙ୍କ 
ଗଣମଧ୍ୟରୂ ଅନ୍ୟତମ ଭୃଂଗୀ ଭ୍ରମର ରୂପରେ ସେ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ଶୁଣି ନିଜ ପ୍ରିୟତମା ବିଜୟାକୁ ସେହି ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡିକୁ ଶୁଣାଇଲା । ଦିନେ ପାବତୀ ନିଜ ସଖୀମାନଙ୍କୁ ନୂତନ କାହାଣୀ ଶ୍ରଣାଇବା ବେଳେ ବିଜୟା ଏ ସମସ୍ତ 
ଜାଣିଥୁବା ପ୍ରକାଶ କରିବାରୂ ପାବତୀ ଅଭିମାନରେ ଶିବଙ୍କୁ ଏ କଥା ଜଣାଇଲେ। ଧ୍ୟାନ ବଳରେ ଶିବ ଜାଣିପାରି 
ମର୍ର୍ୟଲୋକରେ ଜନ୍ମ ହେବା ପାଇଁ ଭୂଂଗୀକୁ ଅଭିଶାପ ଦେଲେ। ଭ୍‌ଂଗୀ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥୀ ହେବାରୁ ଶିବ କହିଲେ- 
ମତ୍ତ୍ୟରେ ନଅଲକ୍ଷ ଶ୍ଳୋକରେ ଏ ସମସ୍ତ ଗନ୍ଧ ରଚନା କରି ଶିବଲିଂଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ କୈଳାସକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ 
କରିବ। 


ସେହି ଭୃଂଗୀ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ନାମରେ ମଥୁରାରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ଅନାଥ ଅବସ୍ଥାରେ ଉତ୍ଜ୍‌ୟିନୀରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲେ। ସେଠାରେ ମଦନ ନାମକ ରାଜା ରାଜତ୍ସ କରୁଥୁଲେ ଓ ତାଙ୍କର ସଭାକବି ଥୁଲେ ସବବର୍ମନ୍‌ । 
ସେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତିଭାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କୁ ରାଜସରାରେ ସଦସ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଲେ । 
ଦିନେ ରାଜା ରାଣୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଜଳବିହାର ବେଳେ ମୋଦକ ଶବ୍ଦର ଅଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ କରି ରାଣୀଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ନିନ୍ଦତ ହେଲେ । ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ୧୨ ବର୍ଷରେ ରାଜାଙ୍କୁ ବ୍ୟାକରଣ ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତ ହେବାରୂ 
ସର୍ବବମନ୍‌ ମାତ୍ର ଦୂଇବର୍ଷରେ କଳାପ ବ୍ୟାକରଣ ରଚନା କରି ରାଜାଙ୍କୁ ବ୍ୟାକରଣ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ପାରିଲେ । 
ଫଳରେ ରାଜା ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ - ସେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା କହି ପାରିବେ ନାହିଁ | ତାପରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ 
ରାଜ ଦରବାର ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପୁଲସ୍ତ୍ୟ ରଷିଙ୍କ ସୌଜନ୍ୟରୂ ପୈଶାଚୀ ପ୍ରାକୃତରେ ବୃକ୍ଷପତ୍ରରେ ଗେରୂରେ 
କାହାଣୀ ରଚନା କଲେ ଓ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ କାହାଣୀ ଗୁଡିକୁ ପାଠ କଲାବେଳେ ବଣର ପଶ୍ଵପକ୍ଷୀ ମୋହତହୋଇ 
ସେ ସବୁ ଶୁଣୁଥ୍‌ଲେ । ରାଜାଙ୍କ କାନରେ ଏ କଥା ପଡିବାରୁ ସେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କୁ ପୁଣି ରାଜସତ୍ତାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 


¡_ ଅ/ଟ/ଯ? ; 


କଲେ । କିନ୍ତୁ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ରାଜାଙ୍କୁ କହିଲେ - ଆପଣ ଏ ସମସ୍ତ କାହାଣୀ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଅନୂବାଦ କରି 
ପ୍ରଚାର କରନ୍ତୁ। ତାପରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ନେପାଳଯାଇ ପଶୁପତିନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନକଲେ ଓ ରଷି -ମୁନିଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଭୂଂଗୀଶ୍ଵର ଶିବଲିଙ୍ଗ ସ୍ଥାପନକରି ଶାପମୂକ୍ତ ହେଲେ । 


ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବଣ୍ଧୁନାରୂ ଅନୁମିତ ହୂଏ, ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାରେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିରାଧର ଅଭିଶପ୍ତ ଦେବ- ଗନ୍ଧର୍ବ ବା ଶିବଗଣ ଆଜି ରୂପରେ ଅଥବା ଏଶୀ ଶକ୍ତି ସମ୍ପଣ୍ଠତ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାନ୍ତ । ପୂଣି ପୁରାଣ, ଓଷା, ବ୍ରତ ଆଦିରେ ନିହିତ ଗଳର ସତ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ଶିବ- 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନୋଭର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 


ବୃହତ୍‌ କଥାର ସ୍ବରୂପ ଓ ମହର୍‌ :- । 

ବୃହତ୍‌ କଥାର ସ୍ଵରୂପ ନିଣ୍ତୟ ବାସ୍ତବରେ ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପାର । କାରଣ ଆଚ୍ଚକୁ ଆଠଶହ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଅର୍ଥାତ ଦ୍ବାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୃହତ୍‌ କଥାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ମିଳେ। ଏତେବଡ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ତ 
ଗ୍ରନ୍ଥ କିପରି ଲୋକଲୋଚନରୁ ଅନ୍ତହିତ ହୋଇଗଲା, ଭାବିଲେ ବିସ୍କୟ ସାଗରରେ ମନ ମହଜିଯାଏ | 


ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ମହାଭାରତ ଓ ପୁରାଣ ପରି ଗୁଣାଢ଼୍୍ୟଙ୍କ ବୃହତ୍‌ କଥା କେବଳ ଆକାରରେ 
ନୁହେଁ; ମନୋରଂଜନ, ଚାରିତ୍ବିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ, ଜନଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଓ ବ୍ୟାପକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ, 
ଏକାଧାରରେ ସଖାସମ୍ମିତ ଓ କାନ୍ତାସମ୍ମିତ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ, ପ୍ରକୃତିରେ ମନୋଜ୍ଞ ରୂପ ଚିତ୍ରଣ ଓ ସବୋପରି 
ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସବେଦନରେ ସମୃଦ୍ଧ ଓ କାଳଜୟୀ । ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ବିସ୍କ୍ୟାଭିଭୂତହୋର ପରବର୍ତୀ 
ସମୟର କାଳିଦାସ, ସୁବନ୍ଧୁ , ବାଣ, ଦଣଡୀ, ଧନିକ, ଗୋବର୍ଵନ ଆଦି କବି- ସମାଲୋଚକ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର 
ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନରେ ଶତମୁଖ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ବୃହତ୍‌ କଥାର ଏକ ଏକ ଅଂଶ କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବହୁ 
ପ୍ରତିଭରାଧର କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଓ ବୃହତ୍‌କଥା ସମସ୍ତ କଳାର ଆକ ର ସର ସ୍ଵତୀ । 
ଉଦ୍ୟୋତନ ସୂରିଙ୍କ କୁବଳୟମାଳା କହା, ଧନପାଳଙ୍କ ତିଳକମଂଜରୀ,, ସୁବନ୍ଧିଙ୍କ ସ୍ପ୍ବବାସବଦରା, ବାଣଭଟଙ୍କ 
କାଦମ୍ବରୀ, ଶ୍ରାହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତ, ବିଶାଖଦଭଙ୍କ ମୂଦ୍ରାରାକ୍ଷସ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ରିତ 
ରୂପରେ ବୃହତକଥା ଆଧାରିତ | 


ବୃହତ୍‌ କଥାର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଲୋଟକ ଲାକୋତ କହନ୍ତି - ଏଥ୍‌ରେ 
ବସ୍ସରାଜ ଉଦୟନଙ୍କ ବାସବଦରୀ ଓ ପଦ୍ମାବତୀ ସହିତ ବିବାହ, ବାସବଦତ୍ତାଙ୍କ ପୂତ୍ର ନରବାହନ ଦତ୍ତର 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଅନିଚ୍ଛାରେ ଗଣିକା ପୁତ୍ରୀ ମଦନମଂଟୂକା ସହିତ ବିବାହ, କୌଣସି ବିଦ୍ୟାଧର ଦ୍ବାର। 
ମଦନମଂଚୂକାର ହରଣ, ମଦନ ମଂଚୂକାର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ନରବାହନ ଦରାର ବିଦ୍ୟାଧର ଲୋକ ଓ ମନୁଷ୍ୟ 
ଲୋକ ପରିଭ୍ରମଣ, ପରାକ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟ ଆକ୍ରମଣ ଓ ବହୁ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ପାଣିଗ୍ରହଣ, 
ମଦନମଂଟୂକା ସହିତ ପୁନର୍ମିଳନ, ନରବାହନଦର୍ତ ବିଦ୍ୟାଧର ଚକ୍ରବର୍ତୀ ହେବାପରେ ମଦନମଂଚୂକାକୁ 


ପାଟରାଣୀ ପଦବୀ ପ୍ରଦାନ ଆଦି ବର୍ଣ୍ରିତ । 


ଜମ୍ମାନ ବିଦାନ୍‌ ଆଲଡ଼ଫ ବହୁ ଗବେଷଣା ଲବ୍ଧ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି କହନ୍ତି - ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ 
ବୃହତ୍‌ କଥା ନିଃସନ୍ଦେହ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ରସମୟ ମହତ୍ଵ ପୂଣ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଥ। ଆନ୍ଧ୍ର ସାତବାହନଙ୍କ 
ମଦ୍ରାରେ ଅକିତ ଜଳଯାନର ଚିତ୍ରରୂ ଅନୁମିତ ହୁଏ, ସେ ସମୟରେ ବହୁ ସାର୍ଥବାହ, ପୋତାଧ୍ପତି ଏବଂ 
ସାଂଯାତ୍ରିକ ବ୍ୟାପାରୀ ଦେଶ ଦେଶାନ୍ତର ଭ୍ରମଣ କରୂଥ୍‌ଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭବ ଜନିତ ଅତିରଂଜନ କଥା 
ଜନତାର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦର ସାମଗ୍ରୀ ଥ୍ଲା । ଦେଶର ପାହାଡ-ପବବତ, ବନ -ଜଂଗଲ, ନଦୀ-ନାଳ, ନଗର- 
ଜନପଦାଦି ଭ୍ରମଣ, ସମୁଦ ମଧ୍ସ୍ଥ କଟାହ, ନାରିକେଳ, କର୍ପୂର, ସିଂହଳ ଆଦି ଦୀପ -ଦୃୀପାନ୍ତର ଗମନ ଓ 
ପୁନରାଗମନ ପ୍ରସୂତ ବ୍ୟଥା - ବେଦନା, ସୁଖ-ସମୂଦ୍ଵି, ଭୋଗ -ବିଳାସ, ସଂଜାତ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ଚମକପ୍ରଦ କଥା 
ଜନତାକୁ ମୂହ୍ୟମାନ କରୁଥ୍‌ବା ସମ୍ଭାବନା ନିରା ଧାର ନୂହେ। ହୋଇପାରେ ନିଜେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ମଧ୍ଯ ସାଂଯାତ୍ରିକ 
ଦଳରୂ ଅନ୍ୟତମ ହୋଇ ନିଜ ଅନୁଭୂତ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତ । 


ବୃହତ୍‌ କଥାର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁବାଦ :- 

ବୃହତ୍‌ କଥା ଆଜି ଅବଳୁପ୍ତ ହେତୁ ସେହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଧାରିତ ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେଇ ଅଧୁକ କିଛି କ୍ରହାଯାଇ ପାରେ। ବିଦେଶୀ ଗଳ୍ପ ଅଲିଫ ଳୈଲା ଓ ଭାରତୀୟ ଗଳ୍ପ ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି 
କଥା ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବୃହତ୍‌କଥାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଅବିଭନ୍ତ ଭାରତରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଗୋଟି ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଥ ବୃହତ୍‌ କଥା ଆଧାରିତ | 


ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନ୍ଥ ନେପାଳର ପଣ୍ଡିତ ବୁଧସ୍ଵାମୀକୃତ ସଂସ୍କୃତରାଷାରେ ଲଖ୍ତ ବୃହତ୍‌ କଥା- 
ଶ୍ଳୋକସଂଗ୍ରହ। ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲିଖ୍‌ତ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ମୂଳ ବୃହତ୍‌କଥାର ଯ ଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ। ୨ ୮ ସର୍ଗ 
ବିଶିଷ୍ଟ ୪୫୩୯ ଶ୍ଳୋକ ସମ୍ବଳିତ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅପୂଣ୍ଠ । ଶ୍ରୀ ଲୋକାତ ଏହି ଶ୍ଳୋକ ଗୁଡିକର ଫରାସି ଅନୁବାଦ 
କରି ପ୍ୟାରିସରୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ କଥା ନାୟକ ନରବାହନ ଦତନ୍ତର ୧୮ ଗୋଟି କନ୍ୟା ସହିତ 
ବିବାହ ମଧ୍ଯରୂ ୬ଟି ବିବାହ ବର୍ଣ୍ରିତ । 


ଦ୍ବତୀୟ ଅନୂବାଦ ଗ୍ରନ୍ଥ ଜୈନ ପରଂପରାର ସଂଘଦାସ ଗଣିଙ୍କ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀ ପ୍ରାକୃତ ଗଦ୍ୟରେ 
ଲିଖ୍ତ ବସୁଦେବ ହିଣ୍ଡୀ । ଏଥ୍‌୍ରେ ବୃହତ୍‌ କଥାର ଲୌକିକ ପ୍ରେମକଥା ଧମକଥାରେ ପରିବର୍ରିତ ଓ ନାୟକ 
ନରବାହନ ଦତ୍ତ ପରିବର୍ତେ ବସୁଦେବ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥର ନାୟକ। ପରେ ଏହି ଅପୂର୍ଣ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଧର୍ମଦାସ ଗଣି ପୂର୍ଣ୍ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ପରିବର୍ରନ ସନ୍ଵେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ବୃହତ୍‌ କଥାର ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ଓ କଥାରୂପ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅବିକଳ ସଂରକ୍ଷିତ । 


ତୃତୀୟ ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଧ ବ୍ୟାସଦାସ ରୂପେ ପରିଚିତ କାଶ୍ଳୀର ରାଜା ଅନନ୍ତଙ୍କ ସଭାସଦ୍‌ 
କାଶ୍ଳୀରୀ ପଣ୍ଡତ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ( ୧୦୨୯-୧୦୬୪ ) ଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ବୃହତ୍‌ କଥା ମଂଚ୍ଚରୀ ୧୮ ଲମ୍ବକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବୃହତ୍‌ କଥା ଆଧାରିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଅତିସଂକ୍ଷି ପ୍ତ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହେତୂ କଥାଗ୍ରନ୍ଥ ରୂପେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । 

ଚତୂର୍ଥ ମହତ୍ଵ ପୂଣ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଥ ବୃହତ୍‌ କଥାର ଶେଷ ଭାରତୀୟ ଅନୁବାଦ କାଶ୍ଳୀରୀ ପଣ୍ଡିତ 
ସୋମଦେବ ଢଙ୍ଟଙ୍କ କଥା ସରିତ୍‌ ସାଗର। ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ୧୦୬୩-୧୦୮୧ ମଧ୍ୟରେ କାଶ୍ଳୀରର ରଜା ଅନନ୍ତଙ୍କ 
ପାଟରାଣୀ ସୂର୍ଯ୍ୟମତୀଙ୍କ ମନୋବିନୋଦ ପାଇଁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ଏହି ଗ୍ରକ୍ଥର ଲମ୍ବକ ବା ଭାଗ 


୧୮ ଓ ଏହା ୧୨୪ ତରଂଗରେ ବିଭକ୍ତ । ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥର ଶ୍ଲୋକ ସଂଖ୍ୟା - ୨୧୩୮୮ । ଯଥାର୍ଥତଃ ଏହା 
କଥା ସଗିତର ସାଗର ଅଟେ । ଅଧୁକାଂଶ ଶ୍ଲୋକ ଅନୁଷ୍କୁପ୍‌ ବୃତ୍ତରେ ନିଖ୍ତ । ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ ଭାବଗାମ୍ଭୀ ର୍ଯ୍ୟ 
ରକ୍ଷା ପାଇଁ କବି ଉପଜାତି, ଶାଦୂଳ ବିକୀତିତ ପ୍ରକୃତି ବୃର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ମାତ | 


କଥାସରିତ୍ସାଗରର ମହର୍‌ :- 

ସୋମଦେବଙ୍କ ଅଦ୍‌ଭୁତ ସଫଳତା ବୋଧହୁଏ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କୁ ନାମଶେଷ କରି ଦେଇଛି । 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚିତ ହେବାପରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ବଞକହା ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇ ଲୋକ ଲୋଚନରୁ ଅନ୍ତହିଁତ 
ହୋଇଯାଇଛି । କଥାସରିତ ସାଗରର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସୋମଦେବ କହନ୍ତି - 


‹ ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଥ ବୃହତ୍‌ କଥାକୁ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତର କରାଯାଇଛି। ଓଚିତ୍ୟ 
ରକ୍ଷା ତଥା କଥାରସର ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କାହାଣୀ ଗୁଡିକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥବା ବିସ୍ତୃତ 
କରାଯାଇଛି । କଥା ସମୂହ ସ୍କ ତି ଧୃତ ହେବା ପାଇଁ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ। କିନ୍ତୁ ଏହ ପରିବର୍ତନ ପରିବର୍ଧନ 
ଆଦି ଅନ୍ତରାଳରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବା ଖ୍ୟାତିଲାଭ ଆକାତଙ୍କ୍ଷା ନାହିଁ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସୋମଦେବ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବର୍ଣ୍ତ୍ଯ ବିଷୟର ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟ୍ରାଦଶ ଲମ୍ବକ ରୂପେ ବିଭାଜିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରଥମ ଲମ୍ବକ- କଥାପୀଠ , ଦିତୀୟ- 
କଥାମୁଖ,ତୃତୀୟ- ଲାବଣକ,ଚତୂର୍ଥରେ- କଥାନାୟକ ନର ବାହନ ଦରର ଢନୁୁ ବର୍ଣ୍ତ, ପଞ୍ଚମଲମ୍‌କ - 
ଚତୂଦୀରି କା, ଷଷ୍ଠ-ମଦନମଞ୍ଚୁକା, ସପ୍ତମ - ରନ୍‌ପ୍ରଭା, ଅଷ୍ଠମ -ସୂଯ୍ଯପ୍ରରା ନବମ- ଅଳଙ୍କାରବତୀ ଦଶମ- 
ଶକ୍ତିଶଯସ, ଏକାଦଶ - ବେଳା, ଦୃାଦଶ- ଶଶାଂକବତୀ ନାମରେ ଖ୍ଯାତ | ଦ୍ରୟୋଦଶ ଲମ୍‌,କ- ମଦିରାବତୀ 
କଥା, ଚତୁର୍ଦ୍ଶ- ପଂଚ, ପଞ୍ଚଦଶ -ମହାରିଷେକ,ଷୋଡ଼ଶ -ସୁରତମଞ୍ଜରୀ, ସପୁଦଶ- ପଦ୍ାବତୀ ଓ ଅଷ୍ଠାଦଶ 
ଲମ୍ବକ- ବିଷମଶୀଳ ନାମରେ ପ୍ରସିଦ | 


ଲମ୍ବକ ବା ଲମ୍ଭକ ଶବ୍ଦ ଭାଗ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବହୁର୍ଥକ ଶବ୍ଦ । 
କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ବିବାହରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଲମ୍ବ କୁହାଯାଏ । ତେଣୁ ଅଳଂକାରବତୀ 
ଲମ୍ବକ, ଶଶାଙ୍କ ବତୀ ଲମ୍ବକ ଆଦି ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଖଣ୍ଡ ନାମିତ | ବାଦୀଭ ସଂହ କୃତ ଗଦ୍ୟ 
ଟିନ୍ତାମଣିରେ ଉଚ୍ତ ଅଛି - ନାୟକ ଦାରା ପନୀୟ୍ରାପ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣିତ କଥାଖଣ୍ଡର ନାମ ଲମ୍ବ । ଲମ୍ବ ଲଭ ଅର୍ଥ ରେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ବସ୍ପରାଜ ଉଦୟଙ୍କ ଓରସଜାତ ଓ ପନ୍ୀ ବାସବଦତ୍ତାଙ୍କ ଗର୍ଭଜାତ ସନ୍ତାନ ନରବାହନ 
ଦତ୍ତର ବିଦ୍ୟାଧର ଚକ୍ରବର୍ଭିତ୍ସ ପ୍ରାପ୍ତି ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଯାନରେ ବିଭିନ୍ନ କନ୍ୟାପ୍ରାପ୍ତି ଓ ବିବାହ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେତୂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡର ଲମ୍ବକ ନାମ ଯଥାର୍ଥ ମନେ ହୁଏ । 


କନ୍ତୁ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡକୁ କେଉଁ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥ୍ଲେ ତାହା ଏଥୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ଅନୁବାଦକ ବୁଧ ସ୍ଵାମୀ ବୃହତ୍‌ କଥା ଶ୍ଳୋକ ସଂଗ୍ରହକୁ ସର୍ଗରେ ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂଘଦାସ ଗଣିଙ୍କ ପ୍ରାକୃତ ସଂସ୍କରଣର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଗ ଶେଷରେ ଲାଭ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ । କିନ୍ତୁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଓ 
ସୋମଦେବ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡକୁ ଲମ୍ବକ ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁବନ୍ଧୁକ୍ୃତ ବାସବଦତ୍ତା ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥଳରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - (ବୃହତ୍‌ କଥା ଲମ୍ୈରିବ ଶାଳଭଂଜିକା ନିବହେଃ ' 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୃହତ୍‌ କଥାର ଲମ୍ବ ବା ପରିଚ୍ଛେଦରେ ନାରୀ ମାନଙ୍କର କଥା ବର୍ଣ୍ରତ । '' ଏଥ୍ରୁ 
ମନେ ହୁଏ ବୃହତ୍‌ କଥାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡକୁ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ଲମ୍ବକ ନାମ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବେ ! 
ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ବାଣ ବୃହତ୍‌ କଥାର ମହର୍ଵ୍‌ ଗାନ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି - 
‹‹ ସମ୍ଦୀପିତ କନ୍ଦପା କୃତଗୌରୀ ପର ସାଧାନା | 
ହରଲୀନୈବ ଲୋକସ୍ୟ ବିସ୍ଲ୍‌ୟାୟ ବୃହତ୍‌କଥା | ' ' 
ସମୁଦ୍ଦୀପିତ କନ୍ଦପା”ରୂ ଜ୍ଞାତ ହୁଏ, ବୃହତ୍‌ କଥା କାମକଥା ବା ଶୃଂଗାରକଥା ଭାବରେ 
ପ୍ରସିଛି ଲାଭ କରିଥ୍ଲା | କୃତ ଗୌରୀ ପ୍ରସାଧନା ରୂ ସୂଚିତ ହୁଏ, ଏହି ବୃହତ୍‌ କଥାର ଆରମ୍ଭିକ ପାଠ ଶିବ- 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସଂବାଦ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲା | 


କଥାସରିତ୍‌ସାଗର ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ବୃହତ୍‌କଥା ଆଧାରିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସୋମଦେବ ଭଙ୍ଟଙ୍କ 
ସହଜା ଓ ଉତ୍‌ପାଦ୍ୟା ପ୍ରତିଭାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ମୟରେ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟି ରୂପେ ପାଠକଙ୍କୁ ବିସ୍କୟାଭିଭୂତ କରି 
ଆସିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ଧ ଓ ଘଟଣାର ମଧୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଅପୂବ ପୁଲକ 
ସଂଚାର କରେ । ଏହି କଥାସାଗରରେ ଅଦ୍‌ଭୂତ କନ୍ୟା, ସାହସୀ ପ୍ରେମିକ, ରାଜା ଓ ସାଧୁ, ଯକ୍ଷ ଓ ପ୍ରେତ, 
ମଦ୍ୟପ ଓ ବିଟପ, ବେଶ୍ୟା ଓ କୁଟିନୀ, ନର ଓ ଅସୁର, ରାଣୀ ଓ ଦାସୀ, ଦୂତ ଓ ଦୃତୀ, ମୂଖ ଓ ପଣ୍ଡିତ, 
ଚୋର ଓ ଠକ , ଦେବ ଓ ବିଦ୍ୟାଧର, ପିଶାଚ ଓ ବେତାଳ, ଭିଖାରୀ ଓ ଜୁଆରୀ, ପଶ୍‌ ଓ ପକ୍ଷୀ ସବୁକିଛି 
ଗର୍ଭିତ। ଏକାଧାରରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ଭାରତୀୟ କଳ୍ପନାର ଦର୍ପଣ! ଚରିତ୍ର ଅନୂରୂପ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ଚିତ୍ରଣ ବାସ୍ତବରେ 
ବସ୍କୟାବହ । 


ଦେବତା, ମନୁଷ୍ୟ ଓ ଅସୁରଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ, ରକ୍ତପାନକ ବେତାଳ କଥା, ଢାଦୂ ଓ ଛବ କପଟ, 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର, ମନ୍ତ୍ରଯନ୍ତ୍‌ ରଗ୍‌ବେଦକାଳୀନ ଦ୍ୟୁଲୋକ ଓ ଭୁଲୋ କ ନିମାଣ ସମ୍ବନ୍ଧୀ କଥା ସହିତ 
ଗ୍ରାମ ଓ ସହର, ନଦୀ ଓ ସାଗର, ବନ ଓ ପବଡ, ପ୍ରଭାତ ଓ ସନ୍ଧ୍ଯା, ଦୀପ ଓ ଜନପଦ ଆଦିର ବିସ୍ତୃତ 
ବଣ୍ଠନାରେ ଏ ସୃଷ୍ଟିକର୍ମ ସମୃଦ୍ଧ । 


ସୋମଦେବଙ୍କ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ, ସରଜ ସୁବୋଧ୍ ଭାଷା, ବର୍ଣ୍ତନ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଚାତୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣର 
ଉକ୍ତ ପାଠକକୁ ପଦେପଦେ ମନ୍ତ୍ର ମୁଗ୍ଧ କରେ । ବିଶେଷ କରି ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରର ଗ୍ରଣ- ଦୋଷ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ 
କଥାକାର ସୋମଦେବଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ନାରୀର ଚାରିତ୍ରିକ ପତନ ଓ ପାତିବ୍ରତ୍ୟ, ତ୍ୟାଗ ଓ 
ସେବା, ଛଳନା ଓ ଭର୍ଷା, ବହୁ ଗଳକୁ ମଧୁରତର କରିଦେଇଛି | କାହାଣୀ ଗୁଡିକର ଅତି ଶୟୋକ୍ ପୂର୍ଣ ରୂପ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ । ମନୋବିନୋଦକ ଅଥଟ ଭୟାନକ ପ୍ରେମ ସମ୍ବନ୍ଧୀ କଥା ଅକୃତ୍ରିମ ଆକର୍ଷକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଉକ୍ତ 
ହୋଇ ହୂଦୟକ୍ର ରସାପ୍ଲ୍‌ ତ କରେ । ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ଓ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ବହୃକଥା କଥାସରିତ୍‌ ସାଗରରେ 
ସ୍ଥାନିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବହୁ କାହାଣୀ ପରିବର୍ତିତ ରୂପରେ ମିଳେ । କଥା 
ପ୍ରସଂଗ ମଧ୍ଯରେ ଦୂତର ଗୁଣ, ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ, ରାଢାମାନେ କାହିଁକି ବହୁ ପନୀକ ହୁଅନ୍ତ, 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ରୋଚକ ଢ଼ଂଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


ସବୁଠାରୂ ମହତ୍ଵ ପୂଣ୍ଠ ବିଷୟ ହେଉଛି - ସୂଚ୍ଚି ସଂଯୋଜନ । ସୋମଦେବ ନିଜ ଜୀବନରେ 
ଅନୂଭବ କରିଥବା ବା ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିଥ୍ବା ସାରନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ନୀତିବାଣୀ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ 


କରି ଏକ ଆଦର୍ଶ ଜୀବନ ଯାପନ ପାଇଁ ପାଠକକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନାନୂତ୍ଭୁତିର ସାରବସ୍ତୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂରକ୍ଷିତ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - ଶୀଳଂ ହ ବିଦୂଷାଂ ଧନମ୍‌ | 
ପ୍ରିୟବନ୍ଧୁବିନାଶୋତ୍ବଃ ଶୋକାଗ୍ନିଃ କଂ ନ ତାପୟେତ୍‌ । 
ବରଂ ହ ମାନିନୋ ମୃତ୍ୟଃ ନ ଦୈନ୍ୟଂ ସ୍ଵଜନାଗ୍ରତଃ । 
କିଂ ସତ୍ୟେନ ବିନା ବଚଃ । 
ସ୍ତ୍ରୀଷୁ ବାକ୍‌ ସଂଯମଃ କୁଚଃ । 
କମଜ୍ଞେୟଂ ହ ଧୀମତାମ୍‌ । 
ଏହିପରି ସହସ୍ରାଧ୍କ ସୂଚ୍ଚିରନ୍‌ରେ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର ନିଜର ଅନ୍ୟନାମ “ରନ୍‌ାକର' କୁ 
ସାର୍ଥ କ କରିଅଛି । କେତେକ ମହତ୍ଵ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୂଚନ୍ତର ସାଧାରଣ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଉଛି। 
ଯଥା - ସତୁ, ମଦ୍ୟପାନ, ନିର୍ଜନତା, ପୁରୁଷସଂଗ ଓ ସଂପୂର୍ଣ ସ୍ବାଧୀନତା ଏହି ପଞ୍ଚାଗ୍ନି 
ଏକତ୍ରିତ ହେଲେ ଚରିତ୍ର ରୂପୀ ତୃଣର ରକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ । 
ଅନ୍ୟାୟ ମାଗ ଅବଲମ୍ବନ କରି କେହି ମଂଗଳମୟ ବସ୍ତୁ ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ମଦୋନ୍ନତ୍ତା ନାରୀ ଓ ପ୍ରବଳବେଗବତୀ ନଦୀର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ । 
ଉତ୍ତମ ଲୋକମା ନେ ଶତୃୁକୁ କ୍ଷମା ପ୍ରଦାନ କରି ଶତ୍ୁତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଅନ୍ତ। 
ସଜନବ୍ୟକ୍ତି ପାପାଟରଣ ଅପେକ୍ଷା ମୃତ୍ୟକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ କରନ୍ତି । ଇତ୍ୟାଦି । 


ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ, ଗଣେଶ, ବିନ୍ଧ୍ୟବାସିନୀ ଦୁର୍ଗା, ଶିବ, ବିଷ ଆଦିଙ୍କ ସୁତି ସଂଯୋଜନ କରି 
ସୋମଦେବ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ରକ୍ତର ହୂଦୟୋଦ୍‌ଗାର ଓ ଆତ୍ମ ନିବେଦନ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍ବା ମନେ ହୁଏ | 


ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ଗଳ ଗୁଡିକୁ ରୋଚକ, ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ,ୟ ମନୋବିନୋଦନ ଓ 
ହୃଦୟାବର୍ଜକ କରିବା ପାଇଁ ସୋମଦେବ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପରିବର୍ଭନ କରି ଛନ୍ତି । ଗନ୍ଥଗୁଡିକୁ 
ପାଠକଲାବେଳେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରି ମନେହୂଅନ୍ତି । ପାଠକ ଗନ୍ଥ ସ୍ପରୋତରେ ରାସିଯାଇ 
କିଛ ସମୟ ପାଇଁ ଆତ୍ମହରା ହୋଇଯାଏ । 


ଭାରତୀୟଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, କାହାଣୀ ଶୁଣିଲେ ପାପ ନଷ୍ଟ ହୁଏ। ଏହା ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ସତ୍ୟ | 
ସୋମଦେବଙ୍କ ଗଳ୍ପ ହୃଦୟର ମାଳିନ୍ୟ, ବୁଦ୍ଧିର ଦୈନ୍ଯ ଓ ମନର କାଳିମା ତଥା ସଂକୀଣ୍ତୂତାକୁ ଧୌତ କରି 
ପାଠକର ହୂଦୟରେ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାର କରେ । 


ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ :- 

କଥାସରିତ୍‌ସାଗରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବୈଭବ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ଅ ନୂବାଦରୁ ପ୍ରମାଣିତ। ପୃଥ୍‌ବୀର 
ଏପରି କୌଣସି ଭନତ ଭାଷା ନାହିଁ, ଯେଉଁ ଭାଷାରେ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗରର ଅନୁବାଦ ହୋଇନାହିଁ | ତଥାପି 
ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର ଏକ ପୂଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଅନୁବାଦ ହୋଇଥ୍‌ବା ମୋର ଦୃଷ୍ଟି କୂ ଆ ସିନାହିଁ। ଅବଶ୍ୟ ବିକ୍ଷିପ୍ତ 


ଭାବରେ ଏ ମଧ୍ଯରୁ ବହୁଗନ୍ଜ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଯଥା- ବୀରବରକଥା, ଚାଣକ୍ୟକଥା, 
ଉଦୟନ ବାସବଦରା କଥା, ଜୀମୂତ ବାହନ କଥା, ନାଗାର୍ଜୁନ କଥା ଇତ୍ୟାବି | 


ବାସ୍ତବରେ ଏପରି ଏକ ବିରାଟ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଥର ଅନୁବାଦକର୍ମ ସହଜସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ। ପୁଣି ଅନୁବାଦ 
କଳା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିରା ସାପେକ୍ଷ । ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ପ୍ରକାଶରଂଗୀ, ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନ କୌଶଳ, ରୂଢ଼ି 
ପ୍ରୟୋଗ ଆଦି ଅନ୍ୟଭାଷାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 


ମୂଳ ଭାଷାର ମୌଳିକ ଶବ୍ଦାର୍ଥ କୁ ଉପଲଚ୍ଧ କରି ଅନ୍ୟଭାଷାରେ ଯଥାଯଥ ପ୍ରକାଶନ 
ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୂହେ । ଉରୟ ଭାଷାରେ ସମାନ ଅଧ୍କାର ନଥ୍ଲେ ଅନୂବାଦ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଥର ରାବ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ସଂରକ୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । 


ସୁଖର କଥା ସଂସ୍ତ, ଇରାଜୀ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡିଆ ରାଷାରେ ସମାନ ଅଧ୍କାର ରଖ୍ଥ୍ବା 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡିଆ ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଡକୃର ସୂଦର୍ଶ ନ ଆଚା ର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ 
ଅନୁବାଦ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତିନିଗୋଟ ଭାଗରେ ୧୯୬୯ ରୁ ୧୯୮୫ ମଧ୍ଯରେ ନବମ ଲମ୍ବକ ବା 
ଅର୍ଵେକ ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରିଛି। ଅନ୍ୟ ଅଙ୍ଧେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଭାବରେ ରହିଅଛି । 
ପ୍ରକାଶିତ ଅଂଶକୁ ପଢ଼ିବା ସୁଯୋଗ ପାଇ ମୁଁ ବିଶେଷ ତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଅଛି ¦ ବିହାର ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପରିଷଦ୍‌, 
ପାଟନାରୁ ପ୍ରକାଶିତ କଥା ସରିତ୍‌ ସାଗରକୁ ଆଧାର କରି ସେ ଅନୁବାଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତ। ଏଥ୍‌ରେ ସୋମଦେବ 
ଭଟ୍ଗଙ୍କ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ସ୍ଥାନିତ । ଅନୁବାଦକ ଆଚା ର୍ଯ୍ୟ 
ମହାଶୟ ଏ ଦୁଇଗୋଟି ଭାଷାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁବା ସମ୍ଭାବନା ଉଜ୍୍‌ଳ । 
କଥାସରିତ୍‌ସାଗରର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ସରଳ ସୁନ୍ଦର ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଅନୁବାଦକୂ ମୌଳିକ ଗ୍ରନ୍ଥର 
ମାନ୍ୟତା ଦେବାପାଇଁ ସେ ଯେ ସଥାସାଧ ଚେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ସହେହ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲମ୍ବକକୁ ସରିତ 
ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସ୍ତୃତି ଗୁଡିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ତାର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ବାରା 
ପାଠକ ସ୍ମୃତି ଗୁଡିକର ମୂଳ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସୁଯୋଗ ପାଇ ପାରିବ । 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ କଥାସରିତ୍‌ସାଗରର ଲମ୍ବକ ବା ଭାଗ ସଂଖ୍ୟା - ୧୮ ଓ 
ତରଂଗ ସଂଖ୍ୟା ୧୨୪ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାଶୟଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଅନୁବାଦରେ ରହିଛି ଇମ୍ବକ - ୯ ଓ ସେଥ୍ରେ 
ଥ୍ବା ତରଙ୍ଗ ସଂଖ୍ୟା- ୫୫ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲମ୍ବକରେ ୩ ରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ୮ ଯାଏ ତଂରଗ ରହିଛି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ତଂରଗରେ ଗନ ସଂଖ୍ୟା ୧ ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦଶଯାଏ ରହିଛ । ଅତଏବ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର ସହସ୍ରାଧ୍କ 
ଗଳ୍ପର ସମାହାର ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ମନୋବିନୋଦକ ତଥା ଶିକ୍ଷୀପ୍ରଦ । ଅପ୍ର କାଶିତ ଅଂଶ କୌଣସି ପ୍ରକାଶକ 
ବା ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟସ୍ତିଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆସି ପାରିଲେ ଓଡିଆ ଭାଷାର ସମୃଦ୍ଧି ସାଧ୍ତ ହୁଅନ୍ତା 
ଓ ଅନୂବାଦକଙ୍କ ଶ୍ରମସାର୍ଥ କ ହେବା ସହିତ ଓଡିଆ ପାଠକ ଗଛ ଗ୍ରଡିକର ରସାସ୍ଵାଦନ କରିପାରନ୍ତା । 


ମଫ/ଜଟୀକ/ : 
୧. କୌଶାମ୍,ୀ : ପ୍ରୟାଗ ଠାରୁ ୨୧ କିଲୋମିଟର ପଶ୍ଚିମରେ ଥ୍ବା କୋସମ ଗ୍ରାମ ପ୍ରାଚୀନ କୌଶମ୍ବୀ, 
ଯେଉଁଠି ପାଣ୍ଡବ ବଂଶ ରାଜଧାନୀ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ପରେ ବୁଦ୍ଧ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ । 


¿ ଅ/ଟ/ଯ" , 


୨. ରାଜାରାଣୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଜଳକେଳି ସମୟରେ ପ୍ରିୟତମା ପଟ୍ଟମହିଷୀକୁ ବାରଂବାର ଜଳକ୍ଷେପଣ 
କରିବାରୁ ରାଣୀ କହିଲେ - ' “ମୋଦକୈଃ ପରିତାତୟ ମାମ୍‌' ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଦକୈଃ ମାଂ ମା ପରିତାଡୟ । 
ଏହାର ଅର୍ଥ - ମୋତେ ଜଳଦ୍ଧାରା ଆଘାତ କରନାହିଁ । ରାଜା କିନ୍ତ ବୁଝିଲେ ମୋଦକଦବାରା ମୋତେ 


ଆଘାତକର । ତେଣୁ ସେ ଲଡ଼ୁ ମଗାଇଥ୍‌ଲେ। 


୩. ଯଥାମୂଳଂ ତଥୈବୈତନ୍ନ ମନାଗପ୍ୟତିକ୍ରମଃ । 
ଗ୍ରନ୍ଧ୍ବବିସ୍ତାର ସଂକ୍ଷେପମାତ୍ରଂ ରାଷା ଟ ରିଦ୍ୟତେ । 
ଓଚିତ୍ୟାନ୍ୁୟ ରକ୍ଷା ଚ ଯଥାଶକ୍ତି ବିଧୀୟତେ । 
କଥାରସବିଘାତେନ କାବ୍ୟାଂଶସ୍ୟ ଟ ଯୋଜନା । 
ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଖ୍ୟାତି ଲରାୟ ମମ ନୈବାୟମୁଦ୍ୟମଃ । 
କିନ୍ତୁ ନାନା କଥାଚ୍ଚାଲ ସ୍କୁ୍‌ତି ସୌକର୍ଯ୍ୟସିଦ୍ଧୟେ । 


୪. ସ୍ଵପ୍ନ ଏକ ଅର୍ଶ ସୁସୁପ୍ରି ଅବସ୍ଥା, ଏହା ବହୁବିଧ, ସେମଧରେ ନିମ୍ନୋକୁ ତ୍ରିବିଧ ମୁଖ୍ୟ | 
କ ) ଅନ୍ୟାର୍ଥ ( ଯାହା ଶୀଘ୍ର ଫଳପ୍ରଦାନ କରେ ) । 
ଖ) ଯଥାର୍ଥ ( ଦେବତାଙ୍କ ଆଦେଶସୂଚକ ସ୍ଵପ୍ନ) ! 
ଗ) ଅପାର୍ଥ ( ଗଭୀରଚିନ୍ତା ବା ଅନୁଭବରୁ ଦୃଷ୍ଟ ସ୍ଵପ୍ନ ) । 


ଅବସଂରଙଫଙ ତଥ ଫଳ 
ଲାଞ୍ଜ/ଫଲୁ/, ଶ/ ଜକୃଷ ନଗର - ୪୮, ବୃନୁଫୁର , ଗଂଜାମ 


୪୫ 





ଅର ୭ ୦୭୦୩ ୮ ୦୧୩୭ ୦ 
ଡକୃର ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା 


ପୂର୍ବ।ଭ।ଷ - 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ଲେଖାଜେଖ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଶିଳାଖଣ୍ଡ, ତାମ୍ରପତ୍ର, କାଠପଟା, 
ତାଳପତ୍ର, ଭୂର୍ଜବକ୍ତଳ, ହାତୀ ଦାନ୍ତ ତିଆରି ପଟା, ପଶୁଚମ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍ଲା। ଖରୀଷ୍ଠୀୟ ତୃତୀୟ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଠାରୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଶିଳାଲେଖ ଓ ସ୍ତମ୍ଭଲେଖ ସହତ ରାଜାଦେଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତାମ୍ରପତ୍ରର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଦୃଷ୍କାପ୍ୟ ଓ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଥ, କଳା, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସମ୍ନ୍ଧୀୟ 
ଶାସ୍ତ, ସରକାରୀ ନଥ୍‌, ପରତ୍ତାର୍ିକ ଚକ, ଯନ୍ତାଦି ଉପାଦାନ ପ୍ରଭୃତି ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଳପତ, ଭୂର୍ଜ ବଳ୍ଳ ଓ 
ପଶୂଚମ୍ମରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ |। ତେଣୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଓ ପାଠଗାରରେ 
ଏ ପ୍ରକାର ହଜାର ହଜାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ଭାରତର ଉତ୍ତର ଓ ଉତ୍ତର - ପଶ୍ଚିମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭୂଜପତ୍ର ଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପଶୂଚର୍ମରେ ଲିଖ୍ତ ପୋଥ୍‌ ମିଳିଥ୍ବାର ଢଣାଯାଏ। କିନୁ ପୂର୍ବଭାରତର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ କରି 
ବଂଗପ୍ରଦେଶ ଠାରୁ କେରଳ ପଯ୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୂଖ୍ୟତଃ ତାଳପତ୍ରରେ ଲିଖ୍‌ତ ପୋଥ୍‌ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । 
ଓଡିଶା ସହତ ସମଗ୍ର ଦକ୍ଷିଣ ରାରତରେ ତାଳ ଓ ଶ୍ରୀତାଳର ସୁଲଭତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଥ୍‌ରେ ଲେଖ୍‌ବା ପଦ୍ଧତି 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷଷ୍ଠପ-ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୂ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ତିବ୍‌ବତ ଓ ନେପାଳ ସହିତ 
ପୂବଭାରତରେ ପାମୀର ନାମକ ବୃକ୍ଷର ପତ୍ରରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କାଳିକଲମରେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ ହେଉଥ୍ଲା । 
ଓଡିଶାରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ତାଳପତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନତମ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥ୍‌ର ସମୟ ହେଉଛି ୧୪୯୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ। କିନ୍ତୁ ଗୁଜ୍ଵରାଟ, ତାମିଲିନାତୁ ଓ କେରଳରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ - 
ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀର ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ମିଳିଥୁବାର ଜଣାଯାଏ। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦ମ-୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଠାରୂ ଭାରତରେ 
କାଗଜର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ ହେବା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ ପାଇଁ କାଗଜ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ 
ଲାଭକଲା ବେଳେ ଓଡିଶାରେ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ପଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଳପତ୍ର ହଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍ଲା 
। ବର୍ତମାନ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରର ଖୋଦେଇ ଓ ଚିତ୍ରଣ, ଜାତକ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ବିବାହ ନିମନ୍ତଣ ପ୍ରଭୃତି କାଯ୍ୟରେ 
ତାଳପତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଶାର ଉପାଦେୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ର ମହତ୍ଵ 
ସବଥ। ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ତାଳପତ୍ର ହେଉଛି ଓଡିଶା ଓ ଓଡିଆ ଜାତିର ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ, ଓଡିଶାର ପୂରାଣ- 
ଇତିହାସ, ଶିଛ-କଳା, ସଂଗୀତ -ସାହତ୍ୟର ଆଧାର ହେଉଛି ଏଇ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ | କାଳର କରାଳ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଏତେଇ ଓ ମଣିଷର ଅମାନୁଷିକ ଅବହେଳାକୁ ସହ୍ୟ କରି ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଆଲୋକର ଅପେକ୍ଷାରେ 
ପତିରହଥ୍ବା ପୋଥ୍ଗୁତିକରୁ , ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ତୁଳନାରେ , ଓଡିଆ ଜାତିର ଜାତୀୟ ଜୀବନ 
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ଧାରା କିପରି ଉନତ ଥ୍ଲା, ଲୋକେ ଜିପରି ଶିକ୍ଷିତ, ସାହସୀ ଓ ଉଦ୍ୟମୀ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଦେଶ ଓ ଜାତିର 
କଲ୍ୟାଣରେ କିପରି ଓଡିଆମାନେ ନିଯୋଜିତ ଥ୍ଲା ତା'ର ଉଢ୍‌ଳ ସୂଚନା ମିଳେ | ପୋଥ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ଗୌରବାବହ ଓଡିଶାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ କଳ୍ପନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । 


ଓଡିଶାର ରାଜା ମହାରାଜା, ଜମିଦାର, ଗ୍ରାମର ମୂଖ୍ୟ ବା ଅଧକ୍ଷ, ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପ୍ରଷ୍ଠପୋଷଣ ଦ୍ବାରା ପୋଥ୍‌ର ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଲିଖନ, ଚିତ୍ରଣ ଓ ବିଭିନ ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରତିଲିପି କରିବା 
କାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତଥ୍‌ଲା । କାରଣ, ଏହା ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଏକ ଅଙ୍ଗରୂପେ ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ ଧର୍ମକାର୍ଯ୍ୟ ସମାଜରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍ଲା। ଓଡିଶାର ଅଭିଲେଖ ଅନୁଶୀଳନରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୭ମ-୮ମ ଶତାହୀଠାରୁ ରାଜା, ବାହୁଣ ଓ ସମଆ୍ାନ୍ତ ପରିବାର ମଧରେ ପରସର ପୋଥ୍ର 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନେ ପୋଥ୍‌ ଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ 
। ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ଆମ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନ ଓ ବିବାହିତା କନ୍ୟାକୁ ପୋଥ୍‌ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ 
ଓଡିଶାର ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପୋଥ୍‌ର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଥଲା ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହ। 


ସାଧାରଣତଃ ପୋଥ୍‌ କହିଲେ ଲୋକେ ତାଳପତ୍ରରେ ଲିଖ୍‌ତ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ହଁ ବୁଝନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡିଶାରେ କାଗଜରେ ଜଲିଖ୍ତ ବା ମୂଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକକୁ ଏବେବି ଲୋକେ ପୋଥ୍‌ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ପୂବରୁ ଶାସ୍ତ୍ର 
ପୂରାଣମାନ କେଉଁ ଲିପିରେ ତାଳ ପତ୍ର ଉପରେ ଲେଖା ଯାଉଥ୍ଲା ତା 'ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ବାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଠାରୁ ଓଡିଆ ଲିପିର ପ୍ରଚଳନ ଫଳରେ ତାଳପତ୍ରର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଘଟିଥ୍‌ବା 


ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 


ତାଳପତ୍ରକୂ ସଂଗ୍ରହ କରି, ଶୁଖାଇ, କଷ ଦେଇ, ଆକାର ପ୍ରସ୍ତତି ଓ ଲିଖନ ଉପଯୋଗୀ 
ଜରିବାରେ ବହୁ ସମୟ ଲାଗେ । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରଚ୍ତି । ପୋଥ୍‌ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରେ ତାହା ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଏ । ଲେଖକ ବା ଲିପିକାର ମାନେ ଲୌହଲେଖନୀ 
ଦ୍ବାରା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶାସ୍ତ୍ର ପୂରାଣ, କାବ୍ୟ କବିତାମାନ ଲେଖ୍‌ଥାତ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଚିତ୍ରକର ମାନେ ପୋଥ୍‌ରେ 
ରେଖାଚିତ୍ର ଖୋଦେଇ କରନ୍ତି ଏବଂ ରଂଗିନ୍‌ ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକ ଓ ଚିତ୍ରକର 
ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ । କାଳକ୍ରମେ ଏକ ପୋଥ୍‌ରୁ ଅନେକ ପ୍ରତିଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ପୋଥ୍‌ 
ଗୁଡିକର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଦୂଇପାଖରେ କାଠ ବା ବାଉଁଶର ଦ୍ରଇଟି ପଟା ରହେ ଏବଂ ମଝିରେ ବା ପାଖରେ 
ବିଳ କରାଯାର ସେଥ୍‌ରେ ଡୋରଦେଇ ପୋଥ୍‌କୁ ବାଛି ରଖାଯାଏ । କେତେକ ପୋଥ୍ର ଦଇ ପାଖରେ ଥ୍ବା 
ପଟାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାରଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ। ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ଓ ସଂରକ୍ଷିତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ପାଞ୍ଚଶହ 
ବଷ୍ଷରୂ ଅଧ୍କ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିରାପଦରେ ରହିପାରେ । ଜଳ, ତୈଳ,ପୋକ, ଉଇ, ମୂଷା ପରୂତି ପୋଥ୍ର 
ପରମ ଶତୁ । ଶିଥ୍‌ଳ ଭାବେ ବନ୍ଧା ହୋଇ ପୋଥ୍‌ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଏ ବିଷୟରେ 
ସାବଧାନ ହେବା ପାଇଁ ପୋଥ୍‌ କହିଛି - 

ଜଳାଦ୍ରକ୍ଷ ତେୈଜାଦ୍ରକ୍ଷ ରକ୍ଷ ମାଂ ଶ୍ଭଥବନ୍ଧନାତ୍‌ । 

ଆଖୁଭ୍ୟଃ ପରହସ୍ତେଭ୍ୟ ଏବଂ ବଦତି ପୁସ୍ତକମ୍‌ ॥ 
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ଓଡିଶା ପରି ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ପୋଥର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ରିଲ 
ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ। ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ପାଇଁ ପୋଥ୍ଲେଖକ ମାନେ ଯେଉଁ କଠୋର 
ସାଧନା କରନ୍ତି, ଶ୍ରମ ଓ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟବରଣକରନ୍ତି ତା 'ର ସୂଚନା ନିମ୍ୋଦ୍ୃତିରୁ ମିଳିଥାଏ - 
ଉଗ୍ନପୃଷ୍ଠଃ କଟୀଗ୍ରୀବଃ ତୂଲ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ରଧୋମୂଖଃ । 
ଦୁଃଖେନ ଲିଖ୍‌ତଂ ଗ୍ରନ୍ଥଃ ପୁଦ୍ରବତ୍‌ ପରିପାଳୟେତ୍‌ ॥| 
ଭୀମସ୍ୟାପି ରଣେ ଭଙ୍ଗୋ ମୁନେରପି ମତିତ୍ରରମଃ । 
ଯଦି ଶୁଦ୍ଧମଶୁଦ୍ଧଂ ବା ମମ ଦୋଷୋ ନା ବିଦ୍ୟତେ ॥ 
ଗ୍ରନ୍ଥକର୍ତତା ସ୍ଵୟଂ ବ୍ୟାସୋ ଲେଖକସ୍ତୁ ବିନାୟକଃ । 
ତୟୋର୍ବିଚଳିତା ବୁଦ୍ଧିମନୁଷ୍ୟାଣାଂ ଚ କା କଥା ॥ 
ପୁସ୍ତକଂ ହରତେ ଯସ୍ତୁକାଣୋ ଦୁଃଖୀ ଭବେନରଃ । 
ପିତରୋନରକଂ ଯାନ୍ତ ଯାବଚ୍ଚନ୍ଦ୍ରଦିବାକରେ। ॥ 
ପୋଥ୍‌ ଲେଖ୍‌ ବା ଏକ କଷ୍ବସାଧ୍ୟ କଳା । ଓଡିଶାର ବହୁବ୍ୟକ୍ତି ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏହି କଳା ସାଧନାରେ ବ୍ୟାପୃତ ଥ୍ଲେ । 


ଓଡିଶାରେ ମିଳୁଥ୍‌ବା ପୋଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଅପ୍ରକାଶିତ ଥ୍ବା ବେଦ, 
ବେଦାଙ୍ଗ, ବାହ୍ମଣ, ଉପନିଷଦ, ଧର୍ମଶାସ୍, ଦର୍ଶନଶାସ୍, ଗଣିତ ଶାସ୍ତ, ପୁରାଣ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁବେଦ, 
ଶିଳ୍ପଶାସ୍ତ୍ର, ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର, ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତର ଓ ଲୌକିକ ତନ୍ତ୍ର ( ଗୁଣିଗାରେଡି ) ସହିତ ବହୂ ଉପାଦେୟ କାବ୍ୟକବିତା 
ନାଟକାଦି ଗ୍ରନ୍ଥର ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଢରାଜୀର୍ଣ୍ମ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଲୋକ ଦେଖ୍‌ବାର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଛି । ସେଗୁଡିକର 
ସଂରକ୍ଷଣ, ପ୍ରକାଶନ ଓ ବିବରଣାତ୍ବକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ସମଯୋପଯୋଗୀ ଯଥାର୍ଥ ପଦକ୍ଷେପର ଅଭାବ, 
ପ୍ରାକୃତିକ ବିପଦ, ଜଳବାୟୁର ପ୍ରକୋପ, ସଂରକ୍ଷକ ଓ ଗବେଷକ ମାନଙ୍କର ଯଥେନଛା ବ୍ୟବହାର ହେତୂ 
ସେଥ୍ରେ ଲିପିବଦ ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ଓଡିଶାର ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ଯ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସଂସ୍ତିର ଆଲୋକ ଯେ 
ଚିରଦିନ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯିବ, ସେଥ୍ରେ ସଂନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆବିଭୂତ ଓଡିଶାର ମହାପୁରୁଷ, ସିଦ୍ଧ ସାଧକ 
ଓ ମହାକବିମାନଙ୍କ ବିପୂଳ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର ତାଳପତ୍ରରେ ହିଁ ଲିଖ୍ତ ଓ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ମହାକବି 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଭଇକବି ବଳରାମଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ, ମହାପୁରୁଷ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ରାଗବତ, 
ସିଦ୍ଧ ଅଚ୍ୟତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶ ଦ୍ବାରା ତକ୍ରାଳୀନ ଓଡିଶାର ଧାର୍ମିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଯାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ | ଓଡିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା ଓଡିଆ ଭାଗବତ ଯାହାର ପ୍ରତିଲିପି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡିଆ ଘରେ 
ରହବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡିଲା । ଭାଗବତ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ଗୋଟିଏ କରି ଭାଗବତ 
ଟୁୂଙ୍ଗ, ଭାଗବତ ଘର ଅଥବା ଭାଗବତ ଗାଦି ( ପାଠାଗାର) ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା। ପୂରାଣ ପାଠ ଓ ଆଲୋଚନା 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍‌ତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଗୁଡିକ ଭା ଗବତ ଗାଦିରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ ହେଲା ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ଭାଗବତଙୂଙ୍ଗି ଗ୍ରାମର ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର କେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା । 
ବିରିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ପୋଥ୍‌ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ସେଠାରେ ରଖାଗଲା ଓ ପୋଥ୍‌ର ପ୍ରତିଲିପି ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହେଲା । 


ବହୁ ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ରାଗବତ ଘରକୁ ପୋଥ୍‌ଦାନ କଲେ । ଫଳରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷଆଡକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ପୋଥ୍ର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପାଠାମାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା । ଓଡିଶାର ଏହି ମହାନ୍‌ 
ଆଦର୍ଶ ଓଡିଶାର ପତୋଶୀ ରାଜ୍ୟ ସହିତ ସୁଦୂର ପୂର୍ବୋରର ଭାରତରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍ଲା, ଯାହାର 
ଦୁଷ୍ଟାନ୍ତ ସମକାଳୀନ ରାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିରଳ । 


ପୋଥ୍‌ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ : - 


ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଓଡିଶା ପୋଥ୍ରଣ୍ଡାର ରୂପେ ସୁବିଦି ତ । ଓଡିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପରିବାର, ଗ୍ରାମର ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ପରିବାର, ମଠ, ମନ୍ଦିର, ପୂର୍ବତନ ରାଜକୀୟ ଗରାଛାଗାର ପ୍ରଭୃତିରେ ହଜାର 
ହଜାର ପୋଥ୍‌ ଯେପରି ସଂଗୃହୀତ ଓ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା ତାହା ଭାବିଲେ ବିସ୍ଫଲିତ ନହୋଇ ରହି ହେବ 
ନାହିଁ। ଦୁଃଖର କଥା, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଦାରା ସମାଚରେ ଭୋଗବଳାସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଓଡିଶାର ପୋଥ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷ ୟ ଘଟିବାରେ ଲାଗିଛି। ତଥାପି ଉପଲବ୍ଧ ତଥ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ବର୍ରମାନ ଓଡିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ସତେଇଶଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଓଡିଆ, ତେଲୁଗୁ, ଦେବନଗରୀ, 
ତାମିଲ, ଶାରଦା, ଉର୍ଦୁ, ବଂଗଳା ପ୍ରଭୂତି ଲିପିରେ ଲିଖ୍ତ ପ୍ରାୟ ଅଠେଇଶ ହଜାରରୁ ଅଧ୍କ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥ୍‌ ( ଖେଦା ବା ଖଣ୍ଡ ) ଚାରି ଶହ ଚିତ୍ରିତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଓ ପାଞ୍ଚ ହଜାରରୂ ଅଧ୍କ କାଗଜ ପାଣ୍ଡରିପି 
ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଛି। ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ ପ୍ରଥକ୍‌ କରାଗଲେ ପୋଥ୍‌ ସଂଖ୍ୟା ଚାଳିଶ ହଜାରରୁ ଅଧ୍କ 
ହେବ। ଏହା ଭାରତର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନୀୟ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍ ଭଣ୍ଡାର । ଉକ୍ବଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ( ଆ : ୬୦୦୦ ) 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ( ଆ:୧୨୦ ୦ ), ବୁହୁପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ( ଆ: ୫୦ ୦୦ ), ଶ୍ରୀ ଜଗନାଥ ସଂସ୍ୃତ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ (ଆ: ୨୦୦୦ ), ବିଶ୍ବଭାରତୀ, ଶାନ୍ତ ନିକେତନ (ଆ:୬୦୦ ), କେଦାରନାଥ ଗବେଷଣା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ (ଆ:୩୦ ୦ ) ମହତାବ ପାଠାଗାର ( ଆ : ୮୦୦୦ ) ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ପାଠାଗାର ( ଆ : ୫୦୦୦ ), 
ଓଡିଶା ଓ ପଶ୍ଚିମ ବଂଗର ବିଭିନ୍ନ ପାଠାଗାର, ବନାରସ, ଆହୁଆବାଦ, ମାନ୍ଦରାଳ ( ଚେନାଇ ) ଓ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚ୍ୟ- ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର ପାଠାଗାର ଓ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ହଜାରରୂ ଅଧ୍କ ଓଡିଆ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥ୍‌ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଓଡିଶାର ବହୁ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଓ ଚିତ୍ରପୋଥ୍‌ ଭାରତ 
ବାହାରକୁ ବିଶେଷତଃ ଲଣ୍ଡନ, ସୁଇଜରଲାଣ୍ଡ, ହଙ୍ଗେରୀ, ଆମେରିକା, ଜର୍ମାନ, ଜାପାନ, ନେପାଳ, ଚୀନ 
ପ୍ରଭୃତି ଦେଶକୁ ସ୍ଥାନନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ। ସମ୍ପ୍ରତି ଓଡିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାସନ ( ଅଗ୍ରହାର ) 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂଗ୍ରହରେ, ଲକ୍ଷାଧ୍କ ପୋଥ୍‌ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | ଦୁଃଖର କଥା, ପୋଥ୍‌ ପରି ଏକ ଦୁଇଲର 
ଏତିହାସିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନର ସବୈକ୍ଷଣ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଓଡିଶାରେ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 


୧୭୮୪ ରେ ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି, ବେଙ୍ଗଲ କଳିକତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ 
ଓଡିଶାର ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗବେଷଣାର ଅୟମାରମ୍ଭ ହେଲା ¦ ୧୮୦୩ ପରେ ଯେଉଁ ଦେଶୀ 
ଓ ବିଦେଶୀ ତଥାକଥ୍ତ ଗବେଷକ ମାନେ ଓଡିଶାର ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତି ହେଲେ ସେଇମାନେ ହିଁ 
ଏହାର ଏତିହାସିକ ନଥ୍ପତ୍ର, ପ୍ରତ୍ତୀର୍ଵକ ବିଭବ ଓ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍ର ସବୈକ୍ଷଣ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ୧୮୭୦- 
୧୯ ୪୮ ମଧ୍ଯରେ ପୂବୋକ୍ତ ସୋସାଇଟି ପକ୍ଷରୂ ପଣ୍ଡିତ ହରପ୍ରସାଦ ଶାପ୍ପୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିତ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ସମ୍ପାଦିତ ୧୦ ଭାଗରେ ଓ ୨୦ ଖଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ଯେଉଁ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ( ପୋଥ୍‌ ) ବିବରଣାତ୍ମକ ତାଲିକା 


ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲୀ ସେଥ୍‌ରେ ଓଡିଶାରୁ ବହୁ ପୋଥ୍‌ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ। ସେହିପରି ଚେନାଇ, 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ର, ଗୁଜ୍ଜୁରାଟ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରୂ ପ୍ରକାଶିତ ତାଲିକାରେ ଓଡିଶାର ବହୂ ଉପାଦେୟ, ଦୁସ୍ତାପ୍ୟ ଓ 
ଅଜ୍ଞାତପ୍ରାୟ ପୋଥ୍‌ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଓଡିଶା ବାହାରର ଗବେଷକମାନେ ତକ୍କାଳୀନ 
ଉପଲବ୍ଧ ଉପାଦାନ ଆଧାରରେ ନିଜ ରୂଟଚି ଓ ଜ୍ଞାନ ଅନୁସାରେ ଓଡିଶା ଓ ଓଡିଆ ଜାତି ଉପରେ ତ୍ରମପୂଣ୍ଠ ଓ 
ବିକୃତ ଲେଖାମାନ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଦୀର୍ଘ ଏକ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଏଇ 
ଦୂରବସ୍ଥା ଲାଗି ରହିବା ପରେ ୧୯୩୬ରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ନେଇ ଓଡିଶା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ରୂପେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ୧୯୪୧-୪ ୨ ରେ ଉକ୍ରଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ ଓଡିଆ ଗବେଷକ 
ମାନେ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ । ୧୯୪୯ ମସିହା ଠାରୁ ଓଡିଶାର ଅଭିଲେଖଗୁଡିକ ପୁନଃ 
ସମ୍ପାଦିତ ହେଲା ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍‌ର ସମ୍ପାଦନା ଓ ପ୍ରକାଶନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଗବେଷକ ମାନେ ନିୟୋଜିତ 
ହେଲେ। ଓଡିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ସାମ୍ପ୍ରତିକ ସୌଧକୁ ୧୯୬୦ ରେ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହେବା 
ପରେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବେ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍ର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ସହିତ ବିବରଣାତ୍ମକ ପୋଥ୍‌ ତାଲିକା ( ପୂର୍ବ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ) ୧୯୫୮ ଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । କିନ୍ତୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଯେଉଁ ଖଣ୍ଡ ବିବରଣାତ୍ମକ ତାଲିକା 
ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥା ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତାହା ସଂଗୃହୀତ ପୋଥ୍‌ ସଂଖ୍ୟା ତୁଳନାରେ ଆଦୌ ସନ୍ତୋଷ 
ଜନକ ନୂହେଁ। କେତେକ ସଂସ୍ଥାରେ ହଜାର ହଜାର ପୋଥ୍‌୍ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର କୌଣସି ସୂଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ପ୍ରକାଶପାଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଗବେଷକମାନେ ଏ ବିଷୟରେ ଆଉ କାଳ ବିଜମ୍ବ ନ କରି ଯଥାଶୀଘ୍ର ବିହତ 
କାର୍ଯ୍ୟନୁଷ୍ଠାନ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ପୋଥ୍‌ ସମ୍ପାଦନା :- 

ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଥମ ମୃଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ୧୮୩୮ ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା । ପ୍ରାୟ ୯୦ ବର୍ଷ ପରେ 
'ପ୍ରାଚୀ ସମିତି” ନାମରେ ଏକ ଗବେଷଣା ସଂସ୍ଥା ୧୯ ୨୮ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ବହୁ ଓଡିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନରେ ଯେଉଁ ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସାହାଯ୍ୟ 
ଓ ସହଯୋଗ କରିଥ୍ଚେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ବିଶ୍ବନାଥ କର, ରନ୍‌।କର ଗଗ|ବଟୁ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସହିତ ମୟୂରଭଂଜ, କେନ୍ଦୁଝର, କନିକା, ତାଳଚେର, ପାରଳା ଖେନୁଣଦ, ଚିକିଟି, ଖଲ୍ଲିକୋଟ, 
ସୋନମୁର, ପାଟନାଗତ, କଳାହାଣ୍ଡି ପ୍ରଭୂତିର ରାଜାମାନଙ୍କ ଦାନ ଥ୍ଲା ଅତୂଳନୀୟ ଓ ଅବିସ୍ଲରଣୀୟ | 
କିଚ୍ଛ ଏହି ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ ରୁ ମୁଷ୍ଟି ମେୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପ୍ରାୟ ସମ୍ପାଦିତ ଓ 
ପୁନଃ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ଦ୍ବାରା ହିଁ ପ୍ରଥମ କରି ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଂଗ୍ରହ, ସମ୍ପାଦନା ଓ 
ପ୍ରକାଶନା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥ୍ଲା । ଦୁଃଖର କଥା, ଓଡିଶାରେ ଗ୍ରନ୍ଥ ସମ୍ପାଦନାର ସୁଦୀଘ ୭୦ 
ବର୍ଷର ପରମ୍ପରା ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସାରଳା ଯୁଗଠାରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ଭଂଜଯୁଗ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ବିପୁଳ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରୁ ବହୂ ଗ୍ରନ୍ଥ ବହୁବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମୃଷ୍ଟି ମେୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ 
ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟ ଓ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଯଥାବିଧ୍‌ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ବହୂ ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ଓଡିଆ ଗ୍ରକ୍ତ ଏବେ ବି ଜୀର୍ଣ୍ଣଶୀଣ୍ତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଆକାରରେ ପଡିରହିଛି। ତେଣୁ ଓଡିଶା ଓ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ଓ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅସମ୍ପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ସେଗୁଡିକ 
କେତେଦୂର ତଥ୍ୟ ରିଭ୍ରିକ, ସଂପୂଣ୍ତ ଓ ସତ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇପାରିଛି ତାହା ବିଚାରଣୀୟ | ବର୍ତମାନ 
ପ୍ରାଚୀସମିତି ନାହିଁ କି ସଂସ୍ତି ବିଭାଗରେ କିଛିକାଳ ( ୧୯୬୯-୧୯୯୫ ) ସମ୍ପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍ବା 
ପ୍ରକାଶନ ଉପବିଭାଗ ନାହିଁ। ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟ କେତେକ ସଂସ୍ଥା ବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ସମ୍ପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟ କରୂଥ୍‌ଲେ 


¡ ଅ/ଟ/ଯ' ; 


ମଧ୍ଯ ତାହା ଆବଶ୍ୟକତା ତୃଳନାରେ ଆଦୌ ସନ୍ତୋଷଜନକ ନୁହେଁ। ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଓଡିଶାରେ 
ପୋଥ୍‌ ସମ୍ପାଦନା ଓ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୀମାରେଖା ତଳେ ଅଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସହେହ ନାହିଁ 
। ତେଣୁ ସମ୍ପାଦନା ଓ ପ୍ରକାଶନ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତୃରାନ୍ଦିତ କରିବା ପାଇଁ ସରକାର, ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ସ୍ଵେଚ୍ଛାସେବୀ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡିକ ଉଦ୍ୟମୀ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଆଂଚଳିକ ବା ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରରେ ଅଥବା 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଥବା ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍ଥା ( ଏକାଡେମୀ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ବା ନିଦେଶାଳୟ ) ଗଠନ 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ, ଓଡିଶାର ସୁସମ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଅବହେଳା ବା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ 
ଓଡିଆ ଜାତିର ଗୌରବାବହ ଅତୀତ ଯେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବିସ୍ଫ ତ ଓ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବ ତାହା କହିବା 
ଅନାବଶ୍ୟକ । 


ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ସମ୍ପାଦନା ବିଷୟରେ ଦୂଇପଦ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । ସର୍ବରାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ବିଶିଷ୍ଟ ରାରତନ୍ଵବିଦ୍‌ଗଣ ଏ ବିଷୟରେ ପୁସ୍ତକ ମାନ ରଚନା କରି ଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ସମ୍ପାଦନା ବିଧ୍‌ ପୁସ୍ତକ ରଚିତ ହୋଇଛି। କିନ୍ତୁ ବିଧ୍‌ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡିକ ସର୍ବଦା ବା ସର୍ବଥା ସହାୟକ ହୋଇ ପାରେ 
ନାହିଁ। କାରଣ, ସମ୍ପାଦନା ବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୋଥ୍‌ ବା ପାଣ୍ଠୁଛିପିରେ ପ୍ଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଯାଏ 
। ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ଵରେ ଅନେକ ନୂତନ ସମସ୍ୟାର ମଧ୍ଯ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପତେ। ତଥାପି ବିଧ୍ପୂସ୍ତ କକୁ 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ନେର ସମ୍ପାଦନା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଥର ଶୁଦ୍ଧପୂତ ପାଠ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାହଁ ସମ୍ପାଦନାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପୋଥ୍‌ରେ 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ଲେଖାରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥାଏ କି ପଦଛେଦ କରାଯାଇ ପାଠ ଲେଖା ହୋଇନଥାଏ 
। କାଳକ୍ରମେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓ ଶବ୍ଦର ଉଚାରଣଗତ ବିଭିନ୍ନତା ହେତୂ ମୂଳପାଠରେ ବିକୃତି 
ଘଟିଥାଏ । ଲିପିକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ମୂଳପାଠରେ ଅଚସ୍ର 
ବର୍ଣ୍ାଶ୍ରୁଦ୍ଧି ଓ ବ୍ୟାକରଣଗତ ଅଶୁଦ୍ଧି ସହିତ ଅବାନ୍ତର ପାଠ ସନିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଗ୍ରନ୍ଥର ଶୁଦ୍ଧତା 
ରକ୍ଷା ପାଇଁ ସମ୍ପାଦନା ଅବଶ୍ୟ କର୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ସମ୍ପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଥର ଅବିକୃତ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ମୂଦ୍ରକ, ପ୍ରକାଶକ ଓ 
ସମ୍ପାଦକଙ୍କର ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମ ଆବଶ୍ୟକ । ପୋଥ୍ପତ୍ ଭଗ୍ନ, କୀଟଦଷ୍ଟ ଓ ଜୀଣ୍ଠଶୀଣୂ ହୋଇ ଥ୍ଲେ ଏକାଧ୍କ 
ପ୍ରତିଲିପି ଥ୍ବା ଗ୍ରନ୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଏକମାତ୍ର ପ୍ରତିଲିପି ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥ୍ବା ଗ୍ରନ୍ଥର ସମ୍ପାଦନା ଅତୀବ କଷ୍ଟକର । 
କାରଣ, ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ, ଅପାଠ୍ୟ ବା ସନ୍ଦେହ ଜନକ ପାଠର ମୌଳିକତା ଓ ଶୁଦ୍ଧତା ରକ୍ଷ। ପାଇଁ ପରୋକ୍ଷ ପାଠର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥାଏ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ପାଠକୁ ପୂଣ୍ଠ ବା ଶୁଦ୍ଧ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପୋଥ୍‌ର ସେହି 
ଅଂଶକୁ ଅବିକୃତ ଭାବେ ପାଦଟୀକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ପୋଥ୍‌ ସମ୍ପାଦନା ପାଇଁ ପୋଥ୍‌ର 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ (କରଣୀ ) ଅକ୍ଷର ସହିତ ସୁପରିଚିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ସହିତ 
ଛନ୍ଦ, ଅଳଂକାର, ବ୍ୟାକରଣ, ବିରିନା ଶାସ୍ତ ଓ ପ୍ରସଂଗ ବିଷୟର ଞାନ ସମ୍ପାଦନା କାଯ୍ୟ ପାଇଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ | 


ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଥ ସମ୍ପାଦନା ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡେ। ସେଗୁଡିକ ହେଲା - ( ୧ ) ମୂଳପାଠର ପଠନ ( ୨ ) ପାଠର ପୁନଗଠନ ଓ (୩) ଉପଯୁକ ପାଠର 
ନିର୍ବାଚନ। ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଓ ପ୍ରାଚୀନ କାଗଜ ପାଣ୍ଠୁଲିପିରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ଅକ୍ଷର ସହିତ ଆଧୁନିକ 
ଅକ୍ଷରର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥ୍ବାରୁ ପାଠୋଦ୍ଧାର କରିବା କଷ୍ଟକର ହୁଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କେତୋଟି 
ଅକ୍ଷରର ନମୁନା ନିମ୍ନମତେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 


¡ ଅ/ ଟ/ଯେ୨ ; 


ପୋଥ୍‌ ଅକ୍ଷର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପାଠ 


ତ ଉ, ଡ, ତ, (ଉଭବ,ତମରୁ,ତଉବ ) 
ର ର, ରୂ, ` (ରତ, ରୂତ) 

କ କ, ଳ, (କର , ମିଳନ ) 

ଯ୍‌ ୟ, ତ୍ଯକ (ଜୟକ,ଭୃତ୍ଯ ) 

ଶ ଶ,ଗ, ` (ଶର, ଗଳ ) 

ଦ୍ଯ - ଦ୍ଯୟକ ଦା ( ସଦ୍ଯ,ସଦା ) 


- ନ୍ଦ, ନ୍ୟ,ନୁ (ଚନ୍ଦନ, ଅନ୍ୟ, ଅନୁତ ) 
ଓ, ନ୍ତ, ତି, (ଓଦନ, କୁନ୍ତ, ଯାଆନ ) 
ତ - ମୁ, ସୁ, (ମୁଖ,ସୁଖ ) 
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ପୋଥ୍‌ରେ ଇ,ଭ, ଉ, ଉ,ଜ, ଯ, ଶ, ଷ, ସ- ଅକ୍ଷର ଓ ମାତ୍ରା ବ୍ୟବହାର ଲେଖନକାରଙ୍କ 
ଇଛା ଅନୁସାରେ ଲେଖୀ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ସମ୍ପାଦନା ସମୟରେ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ଭଗ୍ନ, ଛିନ୍ନଓ 
କୀଟଦଷ୍ଟ ପୋଥ୍‌ର ପାଠକୁ ପୂଣ୍ତ କରିବାରେ ସେହିପରି ବହୁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନହେବାକୁ ପତେ । ଗଦ୍ୟ 
ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ୟର ପୁନର୍ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍କ ଅସୁବିଧା ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । କାରଣ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଛନ୍ଦଜ୍ଞାନ ଓ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପଦଯୋଜନା ଜ୍ଞାନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଉପଯ୍ୟକ୍ତ ତିନୋଟି ସମସ୍ୟା ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ଏହି 
ସମସ୍ୟାଗୁଡିକ ସମ୍ପାଦନା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସୁଚନା ମାତ୍ର । ସମ୍ପାଦନା ସମୟରେ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ 
ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡେ। ଉଦାହରଣ ସହତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମସ୍ୟାର ଆଲୋଚନା କରିବା ଏଠାରେ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଓଡିଶାରେ ପୋଥ୍‌ ସମ୍ପାଦନା ବିଷୟରେ ଏ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶେଷ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାଯ୍ୟ 
କରାଯାଇ ନଥ୍‌୍ବାରୂ କ୍ରମଶଃସମସ୍ୟା ଗୁଡିକ ବହୁଗୁଣିତ ହେଉଛି, ଯାହାର ସୀମା ନିର୍ଵାରଣ କରିବା ସହଜ 
ନୁହେଁ। ପୋଥ୍‌ର ସବୈକ୍ଷଣ ବିଧ୍ବଦ୍ଧଭାବେ ହୋଇନାହିଁ କି ସଂଗୃହୀତ ପୋଥ୍‌ଗୂଡିକର ବିବରଣାମ୍କ ତାଲିକା 
ପ୍ରକାଶପାଇନାହିଁ। ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ୟରୂ ମୁଷ୍ଟି ମେୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ସମ୍ପାଦିଦ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ବହ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ଅସମ୍ପାଦିତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି । ତେଣୁ ପୋଥ୍୍‌ସମ୍ପାଦନାର ଅନେକ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । 
ଏଥ୍ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | 

ପ୍ରଫେସର ଡକୂର ସୁଦଶନ ଆଚାଯ୍ୟ ବିଗତ ପ୍ରାୟ ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ପୋଥ୍‌ 
ସଂଗ୍ରହ, ସମ୍ପାଦନା ଓ ପ୍ରକାଶନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ଓ ବରିଷ୍ଠ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶକ ଭାବେ କିପରି ସଫଳତା 
ଅ୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାମ୍‌କ ଗ୍ରନ୍ଥଗୁଡିକରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ। ବହୁଦୃଷ୍ପାପ୍ୟ ଓ ବିସ୍ଲୁ ତପ୍ପ୍ାୟ 
ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଲୋକଲୋଚନ କୁ ଆଣିବାରେ ତାଙ୍କର ଦାନ ଅତୂଜନୀୟ। ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧୁ ଡ଼ର ଆଚାଯ୍ୟ ଅଷ୍ଟ୍ରୋତ୍ତରଶତ 
ବଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସୁସ୍ଥ ଓ ନିରାମୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରନ୍ତୁ,ଏବଂ ନିରବିଛିନ୍ ଭାବେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀର ଧାରା 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉ - ଏହାହିଁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ପ୍ରାର୍ଥ ନା । 
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ନିବାଚିତ ସହାୟକ ପୂସ୍ତକ : 
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1)1.. ]୧ .13 . ୮୮17 :(111) +, 1 ¡110 ମ] 1 101\"'୯୮୪। +, ( ` 1111] , 1 962 
2, 1111700110 (1୦11 10 1110141) 1୧¢୬×1(:11 ( `11110151)1 - 
191. 5.?.1୧ ଥୀ! , ୮୦୦୮, ! 954 
3, ୮! ଧ1ଧ।୯]) 8 ((,୦110୦ 160 ` ୮]2015 ) - 
191. †‹ .!୧ .1\.ମୀମ, ?¶ ଯଯ୮ଧ୭, 1 982 
4. 0010 1.102110 †୧ ୮ଥ114+11: 511 ( (9୮17'0) - 
[91.. ୨.!ଏ.[\ ଯ]1£ 1111, (001500 51୮୩1117/0 ^1| ¡୯୯1)1, 9151! ,| 983 
5. ?।୮୬୯୩110 ୦୦]ୟ [-101, 91:05:00 ୦ ୭110 (0110) 
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6. ୮।'୦୭1୧୮) [£ [:011100 ⁄41001611 [୯×୫[5 - 
{1:ଥ- \/.!ଏ . 1110, ୦୦୮୦, 1993 
7. ୦୮୯୮୪0[1୦1୩ ୦୮ !¥1 &11150୮10015 ଥମ 010110 5 ୦1 ୦୦୩୩୮ ୮05 44,510. 
[.0୮001 , 1984. 
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ସଂପାଦକ 
କେଦାରନାଥ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ , ଭୂବନେଶ୍ବର 







ଲୋକ ସାହତ୍ୟର ଅଧ୍ଯୟନ ପଦ୍ଧତି 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ରାଗରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିବା ପରଠାରୁ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ, ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଉପରି ଓ ବ୍ୟାପି ଆଦି ବିଷୟରେ ନାନା ମତବାଦ ଗଢ଼ିଉଠିଛି | 
କେତେକ ମତବାଦକୁ ଭିରିକରି ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ମାନ ମଧ୍ଯ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଏଗୁଡିକ ସହାୟକ | କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧୟନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡିକ 


ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ଏଣୁ ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ମତବାଦ ଓ ପଦ୍ଧତିର ପରିଚୟ ଦିଆଗଲା । 





ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି : 

ଲୋକବିଦ୍ୟା- ଚଢ଼ୀ ଜ୍ଞାନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାର୍ଗ ରାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଜର୍ମାନ 
ଭାଷାତନ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ଜାକବ୍‌ ଗ୍ରୀମ ଏହାର ଦୃଢ ଭିରି ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତିକୁ ତୂଳନାତ୍ମକ 
ପଦ୍ଧତି କୃହାଯାଏ । ଜର୍ମାନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାଗୁଡିକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଏଗୁଡିକର ଉଦ୍ଦର ଗୋଟିଏ 
ମୂଳ ଉତ୍ସରୂହିଁ ହୋଇଛି ବୋଲି ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବିଷୟ ଭାବରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ଚଟ୍ଚଚା ମଧ୍ଯ ସେ କରିଛନ୍ତ । ଲୋକ ଗୀତ, ଗାଥା ଓ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଅଧୟନ ପାଇଁ ସେ ଏହି ତୂଳନାମ୍କ 
ପଦ୍ଧଚି ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ତୂଳନାମ୍‌କ ଭିରଭିରେ ଜର୍ମାନୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ମୂଳ ଉତ୍ସରୂ ପ୍ରସରିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏଇ ମୂଳ 
ଉତ୍ସଟି ହେଉଛି ଇଣ୍ଡୋଇଉଭରୋପୀୟ ଲୋକଗୋଷ୍ଠୀ । ଜାକବ୍‌ ଗ୍ରୀମ୍‌ଙ୍କ ଲୋକସାହତ୍ୟ ଓ ରାଷା ଚଚୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କ ଭାଇ ଉଇଲ୍‌ହେମ୍‌ ଗ୍ରୀମ୍‌ଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଅବଦାନ ରହିଛି । 

ତୂଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ଧୟନକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ଆଗେଇ ନେଲେ ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ଇଂରେଜ ବିଦ୍ବାନ 
ମାକ୍‌ସ ମୂଲର | ତୂଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଜମାନ ଓ ଭାରତୀୟ ପୂରାଣ କାହାଣୀ ଗୁଡିକର ମୂଳ 
ରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ ହେଲେ। ତାଙ୍କ ମତରେ ମିଥ୍ର ସୃଷ୍ଠି ରାଷାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବା ରୋଗରୁ । 
ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଓ ଭାଷା କେତୋଟି ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ ସ୍ତରଦେଇ ବିବର୍ତିତ ହୋଇଛି । ଏଇ ସ୍ତରଦେଇ ଗତି କରିବା 
ବେଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଦୂବୌଧ୍ଯ ହୋଇଉଠୁଥ୍‌ବା କଥାର 
ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । ତା'ରି ଭିତରେ ଅନେକ ପୂରାଣ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇଛି। 
ପ୍ରକୃତି ଜଗତରେ “ସୂଯ୍ୟ ଉଷାକୁ ଅନୁସରଣ କରେ' - ଏହି ବକ୍ତବ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଭିତରେ 
ଉଷା ଓ ସୂଯ୍ୟ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମିଥ୍‌ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 

ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟଫ୍‌ ଅନୁଶୀଳନ ଆଧୁନିକ ଦୂଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ଧୟନର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ। 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଲୋକଗନଛନକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବା ପାଇଁ ଟାଇପ୍‌ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଗନ୍ନ 
ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ବଜାୟ ରଖିପାରେ , ତାହାହିଁ ଟାଇପ୍‌ ଗଛ | ସମୟ କମେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଗବ୍ଧର କଥାବସ୍ତୁରେ କିଛି ପରିବର୍ତନ ହେଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ଗଢ଼ଣ( ୮୮0୮) ) ଟି ଅପରିବର୍ରନୀୟ ରହେ | 
ଏଣ୍ଡ୍‌ ଆନେ ଓ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ୍‌ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଲୋକଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ଦି ଟାଇପ୍‌ ଅଫ ଦି ଫୋକ୍‌ଟେଲ୍‌' 
ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଟାଇପ୍‌ ଗନ୍ଥ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଖ୍ୟାଦ୍ବାରା 


ଚିହ୍ନତ । ଏହି ଇଣ୍ଡେକ୍ସ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲୋକଗଳ୍ପର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହଜସାଧ୍ଯ। ଗଳ୍ପଟି କେଉଁ ସଂଖ୍ୟକ ଟାଇପର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ, ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଦେଶରେ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଗବ୍ଜ ପ୍ରଚଳିତ, ତାର ସୂଚନା ଏଥ୍ରୁ ସହଜରେ ମିଳିଥାଏ | 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟାଇପ୍‌ ଅପେକ୍ଷା ମୋଟିଫ୍‌କୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦିଆଯାଏ । କାରଣ ଲୋକଉପାଦାନର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅଂଶ ବା ଏକକ ( (1010) ଏକ ମୋଟିଫ୍‌ | ଗୋଟିଏ 
ଟାଇପ୍‌ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ଏକାଧ୍କ ମୋଟିଫ୍‌ ଥାଇପାରେ । ଲୋକଗଳ୍ପରେ କେଚେକ ବିଶେଷ ଧରଣର ଉପାଦାନ 
ବାରମ୍ବାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ , ଯଥା- କଥାକୁହା ପଶୁ, ରାକ୍ଷସ, ଭୂତ, ପରୀ, ମାଲୁଣୀ, ଜୀବନନାଟି, 
ଏନ୍ଦ୍ରଜାରିକ ବସ୍ତୁ ଇତ୍ୟାଦି । ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍‌ ଦେଶର ଲୋକଗନଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ଏଇପରି 
ସାଧାରଣ ଉପାଦାନ ବା ମୋଟିଫ୍‌ର ଏକ ସୂଚୀ (?¥[୦[୮11-10 0¿× ) ଛଅ ଖଣ୍ଡରେ ବିରକ ଏକ ଚାରେ 
ଆମେରିକାର ଲୋକ ସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୋଟିଫ୍‌ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଖ୍ୟାଦୃବାରା ଚିହ୍ନିତ । ଗବେଷକ ଏଇ ମୋଟିଫ୍‌ ଇଣ୍ଡେକ୍‌ସ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ସଂଗୃହୀତ ଗଳ୍ପର 
ମୋଟିଫ୍‌ ନିଣ୍ତୟ କରେ । ଇଣ୍ଡେକ୍‌ସରେ ନ ଥ୍ବା କୌଣସି ନୂଆ ମୋଟିଫ୍‌ ମିଳିଲେ ତାହାକୁ ସେ ନିଦ୍ଦେଶ 
କରେ । ଏହାଦ୍ଵବା।ର। ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଲୋକଗନ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ ସହଜରେ 
ସ୍ଥିରକରାଯାଇପାରେ । 
ବେନ୍‌ ଫିଙ୍କ ସଞ୍ଚରଣ ମଚବାଦ : 

ଜର୍ମାନ ପ୍ରାଚ୍ୟତର୍ଵବିଦ୍‌ ଥ୍‌ଓଡର ବେନ୍‌ଫି ସଂସ୍କୃତ ଲୋକଗନ୍ଥ ଓ ଇଉରୋପୀୟ ଲୋଜଗଳ୍ପ 
ମଧ୍ଯରେବହୁସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ। ଏହି ଲୋକଗଛନ ଗୁଡିକର ଅନୁଶୀଳନ କରି ସେ ମତ ଦେଲେ ଯେ ମଣିଷର 
ବାସଜୁମି ପରିବର୍ତନ ହେତୂ ଲୋକଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ । ଯୁଦ୍ଧ, ରାଜ୍ୟଜୟ ଓ ଭ୍ରମଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଲୋକଗଳ୍ପର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହୋଇଥାଏ । ଇଉରୋପରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୂ ଲୋକଗଛ୍ନ ଭାରତରୁ ଯାଇଛି ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ମତ । ଭାରତରୁ ଇଉରୋପକୁ ଲୋକଗଳ୍ଣ ଗୁଡିକର ଗତିପଥ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଏଗୁଡିକ ଭୂମଧ୍ଯସାଗରୀୟ ଅଞ୍ଚଳ, ସୁଦୂର ପ୍ରତିଟ୍ୟ, ସ୍ପେନ ଓ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେର ଇଉରୋପର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଏହି ମତବାଦକ୍ର ସଞ୍ଚରଣ ମତବାଦ (1/¶1£1୮8110୦10 81 
[1୯୦୮ ) କୁହାଯାଏ । 


ଏତିହାସିକ -ରୌଗୋଳିକ ପଵଚି : 

ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡର କେତେକ ଲୋକତକ୍ଵବିଦ୍‌ ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ମତବାଦକୁ ଭିରିକରି ଲୋକଉପାଦାନ 
ଅଧ୍ୟୟନର ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତି ନିର୍ଦାରଣରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ। ଲୋକଉପାଦାନ ( କାହାଣୀ ) ର ମୂଳରୂପ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା ଓ ତାର ସଞ୍ଚରଣ ପଥ ନିଦ୍ଦେଶ କରିବା ଥ୍ଲା ଏମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟଏ ଲୋକଗଳ୍ଣର 
ଯେତେ ପ୍ରତିରୂପ ( \¿୮୨1୦୮ ) ମିଳିଲା ଏମାନେ ସେସବୁର ସଂଗ୍ରହ କଲେ, ଗଳଗୁତିକୁ ଭାଂଗି ଭାଂଗି 
ତାର ଅଂଶ ସବୂକୂ ଅଇଗା କଲେ, ବରିନା ଗନରୂ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଅଂଶମାନ ନେଇ ମୂଳ ଗଳ୍ଟିର ପୁନଃନିମାଣ 
ପାଇ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ଏହାକୂ ସେମାନେ ସଂପୃକ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁତିକର ଆକିଟାଇପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ ଗନ୍ଧର ଭିନ୍ନ ରୂପ କେଉଁ କେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ କିଭଳି ପରିବର୍ରିତ ଅବସ୍ଥାରେ ମିଳୁଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ସେମାନେ ଗଛର ସଞ୍ଚରଣ ପଥ ସ୍ଥିର କରୂଥ୍‌ଲେ । ଏ ପଦ୍ଧତିକୁ ଏତିହାସିକ- ରୌଗୋଚଵିକ ବା ଫିନିସ୍‌ ପଦ୍ଧତ 
କୂହାଯାଏ । କାଇଁକ୍ରୋନ ଓ ଓଲରିକ୍‌ ଏହି ପଦ୍ଧତିକ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିରିରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛନ୍ତି । ( ୧) 


ଅ/ଚ/ଯା/ 
ନୃ ତାନ୍ତ୍ରିକ ମତବାବ : 


ଏଡଓୱାର୍ଡ ଟେଲର୍‌ ଓ ଆଣ୍ତୁ ଲେଙ୍ଗ୍‌ ପୃଥ୍‌ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ରହୁଥ୍‌ବା 
ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ଜୀବନ ଧାରଣ ପ୍ରଣାକୀ, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଆଦିରେ ବହୁ ସାମ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ । ସଂସ୍କୃତିର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ବା ବାସ ପରିବର୍ତନ ହେତୂ ଏପ୍ରକାର ସାମ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର 
ସମ୍ଭାବନା ସେଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନଥ୍ଲା। ଏ ଦୁଇ ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସାମ୍ୟକର 
ଏହାର ହେତୁ ଭାବରେ ନିଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ଥ୍ବୀର ଯେ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରନ୍ତୁ ପଛକେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜାତି ଆଦିମ, ବର୍ବର ଓ ସଭ୍ୟ - ଏଇ ତିନୋଟି ସ୍ତରଦେଇ ଗତି କରିଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ସଭ୍ୟତା ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ରେ 
ସାମ୍ୟ ଅବଶ୍ୟାମ୍ଭାବୀ । ଏହି ମତ ନୃତାତ୍ଵ୍ଵିକ ମତବାଦ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ ମତବାଦ : 

ଫ୍ରେୟେଡ୍‌ ଓ ୟୁଂଙ୍କ ପରି ମନସ୍ତାର୍ଵିକଙ୍କ ମତବାଦ ମଧ୍ଯ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟନକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଗଳ୍ଣ ଓ ମିଥ୍‌କୂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ମଣିଷର ଅନେକ ଅବଦମିତ ଆଶା ସ୍ବପ୍ନରେ ପରିତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ସେହିପରି ଲୋକଗନଳ୍ପ ଓ ମିଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାଧାରଣ ଅବଦମିତ ଆଶା ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରେ । ୟୁଂଙ୍କ ମତବାଦ ଅନୁସରଣରେ ଲୋକତଚ୍ଵବିଦ୍‌ ମାନେ ମିଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଅବଚେତନ ମନ 
(୦୦11୯[1\,⁄¿ ।।୩୯୦୮୭୦୯1୦15୫ ) ର ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତ | 
ସଂରଚନା! ପ୍ତ : 

ସଂରଚନା (5[(୮161[(।୮୫1 ) ପଵ୍ତି ଆଧୁନିକ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟନ କ୍ଷେତରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୂତ୍ସ ଲାଭ କରିଛି। ଏ ପଦ୍ଧତିର ଦୂଇଟ ଧାରା- ସିଣ୍ଟାଗ୍‌ -ମେଟିକ୍‌ ଓ ପାରାଡିଗ୍‌ - ମାଟିକ୍‌ | ପ୍ରଥମଟିର 
ପ୍ରବକ୍ତା ରୂଷ୍‌ ଦେଶର ଲୋକ ସାହତ୍ୟବିଦ୍‌ ଭି.ପ୍ରପ; ଦିିତୀୟଟିର ଫରାସୀ ନୃତଜ୍‌ ବିଦ୍‌ ଲେଭିଷ୍ତସ୍‌ । ସଂରଚନା 
ପଦ୍ଧତିର ଲକ୍ଷ୍ୟହେଉଛି କୌଣସି ଲୋକ -ଭପାଦାନର ଅଂଶବିଶେଷ ସହ ସାମଗ୍ରିକ ସୃଷ୍ଟିର ସଂପର୍କ ଓ 
ଅଂଶଗୁଡିକର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଟିଳ ବସ୍ତୁର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ 
ତା'ର ଏକକ ( [ ]୮1[ ) କୁ ନିର୍ହଧିଷ କରିବା ଦରକାର ହୋଇଥାଏ। ଉଭୟ ପ୍ରପ୍‌ ଓ ଲେଭିଷ୍ଟ୍ରସ୍‌ଙ୍କ ପଵତତିରେଏକକ 
ସ୍ଥିର କରିବା ସର୍ବପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି। ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ପଦ୍ଧତିରେ ଏହି ଏକକଟିର ନାମ ଫଙ୍କ୍‌ସନ୍‌ । ଯେ କୌଣସି 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇଁ ଗୃହୀତ ଏକକ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ( ୮୦୮୭୮୬୮୮ ) ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କାହାଣୀର 
ଚରିତ୍ର ମାନେ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ନୂହନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟହଁ ସ୍ଥିତିଶୀଳ । ଉଦହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଧରାଯାଉ ଗଳ୍ପର 
ନାୟକକୁ ଦୂର ଦେଶକୁ ଯି ବା ପାଇଁ ହଳେ ମ୍ୟାବ୍ଛିକ କଠାଉ ଦେବା ଦରକାର । ଜଣେ ସନ୍ନାସୀ, କେହି 
ଦେବଦେବୀ ବା ପରୀ ତାକୁ ଏ ପଦାର୍ଥଟି ଦେଇପାରନ୍ତି। ଏଣୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ପରିବର୍ରନୀୟ, କିନ୍ତୁ, ' ଭଡିଯିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବା! କାର୍ଯ୍ୟଟି ସ୍ଥିର । ପ୍ରପ୍‌ ଶହେଟି ରଷୀୟ ଲୋକଗନ୍ଣ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ସେଥ୍‌ରେ ସର୍ବମୋଟ 
୩୧ଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ନ[101©[101 ) ରହିଥ୍ବା କଥା ଦର୍ଶାଇଛନି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଡିକର ପ୍ରକାର 
ଭେଦ ରହିଛି। ପ୍ରପ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାଯ୍ୟକ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ବାରା ଚିହ୍ନତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- ¿», } , 
୦, 0, ^ ', 2, ‰ |, >`? ଇତ୍ୟାଦି )। ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍ବା ଗଛଟି ରିତରୁ ପ୍ରଥମେ ସେ ଏହି 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଡିକୁ ବାଛି ସେଗୁଡିକର ପ୍ରତୀକ ସବୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଛୋଟ ବର୍ଗାକାର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଅବଲୀ ଳାକ୍ରମେ ସଚ୍ଚାଇ ଦି ନ୍ତି । ବାକ୍ୟ ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯେପରି କରା, କିୟା, କମ ଆଦି କେତେକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମରେ ଆସେ, ଲୋକଗନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଡିକ ସେହିପରି ନିୟମ- ଅନୁବର୍ରୀ । ଏଣୁ ଏ 
ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ରୀତିକୁ ସେ ସିଣ୍ଟାଗ୍‌ମେଟକ୍‌ ( 5 ?/11((01)0110 ) କହନ୍ତି । ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ଗୁଡିକ 


ସଜାଇଦେବା ପରେ ସେ ତା'ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି । ଯଦି କୌଣସି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ନିଦ୍ଦ୍‌ଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖା 
ନଦେଇ ଆଗେ ବୀ ପରେ ଦିଖାଦିଏ ବା ପୁନରୂକ୍ଜ ହୁଏ, ସେ ତା'ର କାରଣ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରନ୍ତି | କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ଆବୃତ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବାର ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଗଳର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର ( *୦୯ ୦୮ ୮୩୦\/୯ ) କୁହାଯାଏ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଏ ପଵତି ପ୍ଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦେଶର ଲୋକଗନ୍ଛ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଅଧ୍ୟୟନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ମାଗ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ( ୨) 

ଲେଭି ଷ୍ଟ୍ରସଙ୍କ ମିଥ୍‌ ( ପୂରାଣ କଥା ) ର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଧୟନକୁ ଏକ ନୂତନ 
ପଦ୍ଧତି ଯୋଗାଇଛି। ତାଙ୍କ ମତରେ ମିଥ୍‌ଗୂଡିକ ଉଭଟ କଳ୍ଥନା ନୁହେଁ, ବରଂ ଅତିମାତାରେଯୁକ୍ିନିଷ୍ଠ । ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନରେ ଦୁଇଟି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଧୀରା ଦେଖାଦେଲେ ମିଥ୍‌ ତାହାର ସମାଧାନ ଦେଇଥାଏ । ସେ 
ଓଡିପାସ୍‌ ମିଥ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ସ୍ଵୟଂଭୂ ( 81(0©1(11001005) ନା ଦୂଇର 
ସମିଶ୍ରଣରୁ ଜାତ (0୦୮୮ ) - ମିଥ୍ଟି ଏଇ ଦୂଇ ବିଶ୍ଵାସଗତ ଦୁନ୍ଦ୍ଦର ଏକ ସମାଧାନ ଯୋଗାଇ ମଣିଷ ସ୍ଵୟଂଭୂ 
ବୋଲି ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଉଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ମିଥ୍‌ ଭିତରୁ ତାର ନ୍ୟୁନତମ ଭଗ୍ନାଂଶ ବା ଏକକ( ୦୦୮୩୭୮1((1©୮ 
(1111 ) କୁ ଚିହିତ କରନ୍ତି | ମିଥ୍‌ର ଗୁରୁତୁପୂର୍ଣ ବାକ୍ୟକୁ ହିଁ ସେ ଏକକ ଭାବେ ଗ୍ରାହଣ କରବ୍ି | ଏଗୁଡିକୁ ମିଥ୍‌ମ୍‌ 
(୮0+3/11776 ) କୁହାଯାଏ | ପୁନଃପ୍ରୟାସ (1୮181 8୮0 ୮୮୦୮) ପଵତିରେସେ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ ମିଥ୍ମ୍‌କୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭରେ ଉପରୂ ତଳକୁ ସଚ୍ଚାଇ ଲେଖନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତମ୍ଭର ମିଥିମ୍‌ ଗୁନ୍ଛରୁ ଗୋଟିଏ 
ସାଧାରଣ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ପ୍ରତିଟି ସ୍ତମ୍ଭର ମିଥ୍‌ମ୍‌ ସବୁ ଏହିପରି ଏକ ସଂପର୍କରେ ଆବଦ୍ଧ ଥ୍‌ବାରୂ ଏ 
ସଂପର୍କକୁ ପାରାଡିଗ୍‌ମାଟିକ (୮ &୮&01010) 110 ) କୁହାଯାଏ | ଚାରୋଟି ସ୍ମା ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ପରସ୍ବର 
ବିରୋଧୀ ବଲ୍ଲବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରେ । ଏ ପ୍ରକାର ବିରୋଧକୁ ପାରସ୍ପରିକ ବିରୋଧ (9108&87୮+/ 
୦୮7୮୦୭1(107 ) କୁହାଯାଏ | ଶେଷ ସ୍ତମର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ମିଥ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟ ରାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏ 
ପଦ୍ଧତିକୁ ଆମେରିକାର ମାରଣ୍ଡା ଦମ୍ପତି ଲୋକଗନ୍ପ ଓ ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ।(୩) 
ପ୍ରସଂଗଭିରିକ ପ୍ଚି : 

ଆମେରିକାର ଡନ୍‌ ବେନ୍‌ ଆମସ୍‌ ଓ ତେଲ ହାଇମ୍‌ ସଙ୍କ ପରି କେତେକ ଭାଷା ଓ 
ଲୋକତତ୍ଵ୍ଵବିଦ୍‌ ଲୋକଉପାଦାନ ( ଟେକ୍ଷ୍ଟ ) ଅପେକ୍ଷା ତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ( କନ୍‌ଟେକ୍ଷ ) ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗରୁତୁ 
ଦିଅନ୍ତି । ଲୋକଉପାଦାନକୂ ପରିବେଶରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ତାର ସ୍ଵରୂପ ଧରାପଡିବ ନାହିଁ, 
ଏଥ୍ପାଇଁ ତାର ପରିବେଶ, ପରିବେଷକ, ଶ୍ରୋତା ବା ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀଙ୍କ ସଂପ ର୍କରେ ମଧ ଅନୁଶୀଳନ 
ଦରକାର ବୋଲି ଏମାନଙ୍କ ମତ । ତନ୍‌ ବେନ୍‌ ଆମସ କହନ୍ତି, ଲୋକଉପାଦନ ସଂସ୍କୃତିର ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ, 
ଲୋକଗଛ୍ଜ, ଗୀତ ବା କଳା ତାର ମୂଳ ପରିବେଶ, ସମୟ ଓ ସମାଚ୍ଚରୂ ବିଛିଲ ହେଲେ ତା ଭିତରେ ଗ୍ଣଗତ 
ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଦେବ। ସାମାଚ୍ଚିକ ପଟଭୂମି, ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ବ୍ୟକିଗତ ଅଭିରୂଚି 
ରୋକଉପାଦାନର ଆକୃତି, କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଗଠନ ପରିପାଟୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥାଏ | ଶ୍ରୋତା ବା 
ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ ( ଶିଶୁ ହୁଅନୁ ବା ବୟସ୍କ ହୁଅନ୍ତୁ, ନାରୀ ହୁଅନୁ ବା ପୁରୁଷ ହୁଅନ୍ତୁ ) , ସେମାନଙ୍କ ସମାଜ 
(ସଛିତିଶୀକ ହେଉ ବା ଆକସ୍କିକ ସମାବେଶ ହେଉ ) ଲୋକଉପାଦାନ ଓ ତାର ପରିବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଏ । ପରିବେଷଣ ସମୟର ପରିସ୍ଥିତି ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ଗୁରୁତ୍ସପୂଣ୍ଠ ପ୍ରସଂଗ ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ପରିବେଷଣକାରୀର ପ୍ରତିଭା, ତାର ତକାଳୀନ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା (12000 ) ଓ 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାର ଗଳ୍ପ ବା ଗୀତ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ। ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ଏହିସବୁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 





ଥଅ/ଚ/ଯ / 
ବିଚାର କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ । 


ଡେଲ୍‌ ହାଇମସ୍‌ ରୀଷ। ଅଧ୍ୟୟନରେ ଭାବବିନିମୟ ପ୍ରକ୍ରଚୟାର 
(୦୦୮୮୮011016 1101 ) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ ଦିଅନି । ଭାବବିନିମୟ ପ୍ରକିୟାର ଉପ।ଦ|ନ 
(୦୦୮010200©611 ) ଗୁଡିକ ହେଲା - ଅଂଶ ଗରାହଣକାରୀ ( ଯଥା- ପ୍ରେରକ ଓ ଗ୍ରାହକ ବୀ ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତା ) , 
ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ୟମ ( ଯଥା- କହିବା, ଲେଖ୍ବା, ବଜାଇବା, ଫଙିବା, ସୁସ୍ରି ମାରିବା, ଗୀତ ଗାଇବା, ଅବୟବ 
ସଞ୍ଚାଳନ କରିବା ), ଭାଷା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦିର ନିୟମ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ( ଯାହାକୁ ରରିକରି ଭାବର ପ୍ରକାଶ ଘଟେ ), 
ବାର୍ରାର ସ୍ଵରୂପ ( ବାକ୍ୟଟିଏ, ଗୀତଟିଏ, ନୀତି ଉପଦେଶଟିଏ ବା ବିଜ୍ଞାପନ ଟିଏ ), ରାବ ପ୍ରକାଶର ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ 
( ତାର ସ୍ଵରୂପ, ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ) ଇତ୍ୟାଦି | ଲୋକଗଳ ଓ ଗୀତ ଆଦିରେ ମଧ୍ୟ ଭାବପ୍ରକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଗୁରୁତ୍ସ 
ରହିଛି। ଏଣୁ ଲୋକଉପାଦାନର ଅଧ୍ଧୟନବେଳେ ଭାବ ବିନିମୟରେ ଉପରୋକ୍ତ ଉପାଦାନ ଗୁଡିକର ଭୁମିକା 
ଅବଶ୍ୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ବୋର୍ଲ ତାଙ୍କର ମତ । (୪ ) 
ଭପସଂହୀର : 

ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ ମତବାଦ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଅନବରତ୍ନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନମାନ ଏ ଦିଗରେ 
ଉଦ୍ୟମୀ । ନିକଟରେ ଇଣ୍ଡିଆନା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟ ଲିଣ୍ଡା ଡେଗ୍‌ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥ୍ବା ଲୋକସଂସ୍ତି ଆଦାନପ୍ରଦାନର ମାଧ୍ୂମ (୦୦୮୩୦୯୩01()ବିଷୟକ ମତବାଦ ଗୁରୁତୂପୂଣ୍ଠ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକସାହିର୍ତ୍ୟକ ପ୍ରରୂପ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମା ଗଁରେ ସମାଜରେ ପ୍ରସରିତ ହୋଇଥାଏ। ବିଶେଷ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉକ୍ତ ମାର୍ଗ ଗରଡିକ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ଘଟିପାରେ । ( ୫) ସେହିପରି ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନା 
ପଦ୍ଧତି ଲୋକଗୀତ, ପ୍ରବଚନ ଓ ନୀ ଦିଆର ଆଲୋଚନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲାଣି। ଏ ସବୁ ପଦ୍ଧତି ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ମାଗକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ କରିଛି। 


ସହାୟକ ଗ୍ରକ୍ତସୂଚୀ : 
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ରତନ ପଲ୍ଲୀ 
ଶାନ୍ତ ନିକେତନ - ୭୩୧୨୩୫ 


୭7 21 2012. 070. 27.00217 


ପ୍ରଫେସର ଡଃ. ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 


ବିଂଶଶତକର ଆଦିପାଦରେ ` ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ' ପତ୍ରିକାରେ ବହୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧର ରଚୟିତା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଜଣେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ରୂପେ ଏଯାବତ୍‌ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଅଣଚାଳିଶ 
ବର୍ଷ ଜୀବନ କାଳ ଭିତରେ ପରିମାଣ ଓ ରଚନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ସାଧନା ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିସ୍ୁୟକର । ମନନଶୀଳ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ସେ ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଅସାମାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ । ପ୍ରାଟୀନ ଭାରତର ଶିକ୍ଷା, 
ସଂସ୍କୃତି, ସଭ୍ଯତା, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ସମାଜ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଂଗକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନୀରେ ତାଙ୍କ ସମଧମ୍ମୀ 
ପ୍ରାବହିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ସଚିତ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏପରି ଏକ ପ୍ରସିଵ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ କୃତିଗୁଡିକ ପୁସ୍ତକ 
ଆକାରରେ ସଂକଳିତ ହୋଇ ନଥ୍ବାରୁ ଆଲୋଚକମାନେ ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ବ ଆକଳନ ସକାଶେ ବିଶେଷ ପ୍ରୟାସ 
କରିନାହାନ୍ତି । 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନ ପ୍ରାବବନ୍ଧିକ । ବିଂଶଶତକର 
ଆଦିପାଦରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର, 
ବିରୂପାକ୍ଷ କର , ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ | ସେ ସମୟରେ 
ଆମ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ଜାତୀୟ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରେରଣାମୟ ବାତାବରଣ 
ସୃଷି ହୋଇଥ୍ଲା ¦ ' ` ଉକୁଳ ସମ୍ମିଳନୀ”! ( ୧୯୦୩), ସତ୍ୟବାଦୀ ବନ ବିଦ୍ଯାଳୟ'!( ୧୯୦୯)ର 
ଅନୁପ୍ରେରଣା ଏ ସକାଶେ ଅନେକାଂଶରେ ଦାୟୀ । ଏ ଜାତିର ଇତିହାସ ଓ ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା ସଂପର୍କରେ 
ଧାରଣା ଦେଇ ତରୁଣ ମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବା ଥ୍ଲା ସେ ସମୟର ଅଧ୍କାଂଶ ଲେଖକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ଆମର ପଡେଶୀ ବଂଗ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଜାତୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧର ଧାରା 
ପରିଲକ୍ଷିତ। ଭଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଦର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ମିତ୍ରକ ଭୂଦେବ ମୁଖୋପଧ୍ୟାୟ, 
ବଂକିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ, ହର ପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରମୂଖ ରାରତର ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ, ସଜ୍ଯତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ନେଇ ତକ୍କାଳରେ ବଂଗଳାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି କୃତିତ୍ସ ଅଜିଥ୍‌ଲେ । ଏତିଜିବେଳେ ଭାରତର ଶିକ୍ଷିତ 
ସମାଜ ଉପରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ ଓ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ (ବୈଦାନ୍ତିକ ମତବାଦ', କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌ଙ୍କ 
ବ୍ରାହ୍ମ ଭାବନା” , ଦୟାନନ୍ଦ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ 'ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଳ' ଓ ମହାଦେବ ଗୋବିନ୍ଦ ରାନାଡେଙ୍କ ' ପ୍ରାର୍ଥନା 
ସମାଜ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥ୍‌ଲା । ଏମାନେ ଭାରତର ସଂସ୍କୃତି, ଭାରତର ଇତିହାସ ଓ ଭାରତର 
ବେଦ- ଉପନିଷଦ ମାନଙ୍କରୁ ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତ ଦେଇ ପ୍ରାଟୀନ ପରଂପରା ଭିରିରେ ନୂତନ ଭାରତ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ । ମତବାଦର ବରିନ୍ନତୀ ସତ୍ତେ , ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଭାରତକୁ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଶ୍ଵମାନବର 
ପୂଣ୍ୟ ମିଳନ ପୀଠ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍ଲେ। ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ମେଦିନୀ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କରବା ସକାଶେ ଏମାନେ ତ ରୂଣ ମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଆପଣାର 
ଜୀବନ ଓ ସାହତ୍ୟ ଭିତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ମହାନତାକୁ ଚିହ୍ନି ପ୍ରତିଭାତ କରାଇବାରେ ଏ ସମୟରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଆପଣା କୁ କୃତାର୍ଥ ମଣୁଥ୍‌ଲା । ଭାରତୀୟଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତ୍ତିରେ ଭାରତବର୍ଷର ମୁଟ୍ଧ ବନ୍ଦନା 
ଗାଇବାରେ ଏ କାଳର ଲେଖକ ମାନେ ଥ୍ଲେ ପାରଂଗମ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆମ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 


¿ ଅ/ଟ/ଯ'' ; 


ଥ୍ଲେ ଏହି ପରଂପରାର ଜଣେ ସାର୍ଥ କ ଲେଖକ। ତାଂକର ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୂତିକ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ଆଧାରକରି 
ରଚିତ । 

ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ ବିଭବକୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅନ୍ତରଂଗ ଭାବରେ ଭଲପାଇଥ୍‌ ଲେ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତର ଜ୍ଞାନ- ବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ତାଂକର ବେଶ୍‌ ଆତ୍ମୀୟତା ଥ୍ଲା | ଅତୀତରେ ଭାରତ ଥ୍ଲା, ଏଶ୍ବଵର୍ଯ୍ଯଶାଳିନୀ, 
ବିଦ୍ୟାରନ୍ଧାରିଣୀ,. କୀଭିକିରୀଟିନୀ ଓ ଶୋଭାବିଳାସିନୀ - ଏ କଥାଟିକୁ ସେ ବାରମାର ତାଂକ 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନଂକରେ ଆମକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଅତୀତ ଭାରତର ପ୍ରାଣ ଥ୍ଲା, ଶକ 
ଥ୍ଲା ଓ ସବୁକିଛି ଥ୍ଲା ବୋଲି ସେ କହିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହାଚ୍ତ | ପୁଣି ସେ କହନ୍ତି, ' “ ସେଦିନ ଆଉ 
ନାହିଁ । ଭାରତରେ ବର୍ରମାନ ଅତୀତ ଯୁଗର ସେ ଉଦ୍‌ଯୋଗ ନାହିଁ, ସେ ସୁରି ନାହିଁ, ସେ ପ୍ରଫୁଲ୍ତା, ସେ 
ରସ ନାହିଁ - ସେସବୁ କିଛି ନାହିଁ । ଅଛିକେବଳ ଜ୍ଞାନାର ମାୟା, ବିଜ୍ଞାନର ଛାୟା, ସଭାର ଆଡମ୍ବର ଏବଂ 
ବକ୍ତୃତାର ବିଡମ୍ବନା । ବର୍ଭମାନ ଭାରତବାସୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ କହିଲେ ଚଳେ । ”” ( ୧) ଏ ସବୁରୁ 
ପ୍ରାବଛିକଙ୍କର ଅତୀତ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ମୋହ ଥ୍‌ବା ଜଣାପଡେ । ଅତୀତର ଯାହାକିଛି ସବୁ ସୁନ୍ଦର, ସବୁ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର, ଏପରି ଧାରଣା ତାଙ୍କର ରହିଥ୍ଲା। ପ୍ରାବନ୍ଷିକଙ୍କ ଅତୀତପ୍ରତି ରହିଥ୍‌ବା ଏରଳି ଆନ୍ତରିକତାକୁ 
ଦେଖ୍‌ବାବେଳେ ସ୍ଵତଃ ୦11/୮ (%୦10510100ଙ ଅତୀତ ପ୍ରୀତି ରାବନା ମନକୁ ଆସେ | ତାହାହେଲା, 
"† ]୦07/© ୦୪୯୮୨/୮୮10£ [141'6 ୦]୯ : ୦`0୯ [୮160905, ୦10 (1115, ୦10 018010©15, 
୦10 2001:5, ୦]୯ 1065. '' (5[11© $[୦୦୮୭ [୦ ୦୦୮୩ ୦୮) ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅତୀତ 
ଭାରତର ସବୁକିଛି ଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ, ସଭ୍ୟତା, ଧର୍ମ, ଶିକ୍ଷା, ନୀତି ପ୍ରରୂୃତିକୁ ତାଂକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ 
ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଭାରତ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ହେଲେ, ଏହାର 
ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବ ଅନୁଶୀଳନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନଂକରେ ଭାରତର ଅମତ୍ମାକୁ ତା'ର ପ୍ରାଚୀନ ବିଭବ ରିତରେ କେବଳ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତ । 

ଭାବଦସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଂକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ରାଗରେ ବିରକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


କ. ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ପ୍ରବନ୍ଧ : 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ' ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ', ' ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର 
ଯୁଦ୍ଧସାମଗ୍ରୀ', 'ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯୁଗୀୟ ଭାରତରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା', 'ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଢାତି ସମସ୍ୟା , ' 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ସମର ପ୍ରିୟ ଜାତି ସକଳ', 'ମୁସଲମାନ ଭାରତର ସମର ନୀତି', (ଭାରତର 
ମହାପୁରୁଷଗଣ', ' ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ସଭ୍ୟତା ବିକାଶ”, ' ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ', ' ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତର ନଗର ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରଣାଳୀ', 'ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ବିବିଧ ପାଠ୍ୟ ବିଷୟ', 'ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ଓ 
ଗ୍ରୀସ', 'ପାାଚୀନ ଭାରତର ସୈନ୍ୟଓ ସମରସଢା ' , 'କଳିଙ୍ଗ ଆଯ୍ୟ ସଭ୍ଯାତାର ପ୍ରାଚୀନତା ',, 'ଗାରତର 
ମହାପୁରୂଷଗଣ', ' ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ପଜାତନ୍ତ ଶାସନ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ର ଧାନ | ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ଏତେଗୁଡତିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ବା ମୂଳରେ ତାଙ୍କର ଏକ ମହତ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥ୍ଲା । ସେ 
ସମୟରେ ଓଡିଶା ଥ୍ଲା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସକର ଶାସନାଧୀନ ଓ ସେତେବେଳକୁ ଓଡିଶା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶରେ 
ଗୌରବ ଲାଭ କରି ନଥ୍‌ଲା । ଓଡିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକମାନେ ସେ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ବିଛିନ୍ନ 
ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଶ୍ରିତ ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ଲାନିରୁ ଏ ଜାତିର ଆତ୍ମମଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ସକାଶେ 
ସେ ଓଡିଆମାନଙ୍କୁ ତକ୍କାଳରେ ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷାଦେବାକୁ ଉଚିତ 
ମଣିଥ୍‌ଲେ | ଭାରତର ଏକ ବୃହରାର ସାଂସ୍ୃତିକ ପରିବେଶ ରିତରେ ଓଡିଆମାନେ ଆପଣାକୁ ଚିହୁଚନୁ, ଏହା 
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ଥ୍ଲା ତାଂକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେ ପ୍ରାଟୀନ ରାରତର ଶିକ୍ଷା, ସର୍ଯତା ଓ ସାମରିକ ବିଭବ ପ୍ରଭୃତିର ଆଲୋଟନା 
କଲାବେଳେ ଓଡିଆମାନଙ୍କର ଯେ ଏସବୁ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ଆସନ ଥ୍ଲା, ଏକଥା ଆମକୁ ଶୁଣାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ' (ଦକ୍ଷିଣ ରାରତର ସମରପ୍ରିୟ ଜାତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଓଡିଅ 
ମାନଙ୍କ ନାମ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଓଡିଆ ଜାତି ଶିବ, ବାଣିଜ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଥ୍ଲା, ସୈନିକ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି 
ଖ୍ୟାତିଅର୍ଜନ କରି ପାରିଥିଲା | ରାଜପୁତ୍‌, ଗୁଖ।, ଶିଖ୍‌, ମରହଟା ପରରୂତି ସୈନ୍ଯତୁଲ୍ୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅଧ୍କ ନ 
ହେଲେ ହେଁ ଓଡିଆ ଜାତି ପୂରାକାଳୀନ ଅନେକ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ଅପୁର୍ବ ସାମରିକ ସୂରି, ସାହସ, ଢାତ୍ୟ 
ରିମାନ, ଉସ୍ସାହ ଓ ବୀରତୁୃର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲା, ଇତିହାସ ହଁ ତାହାର ସାକ୍ଷୀ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଶାର 
ରାଜାମାନଙ୍କ ଅଧୀନରେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ପାଇକ ବା ସଶସ୍ତ୍ର ଅନୁଚର ଥ୍ଲେ। ଯୁଦ୍ଧ ସେମାନଙ୍କର କରଉଁବ୍ୟରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହେଉଥ୍ଲା | ଏକା ଗଂଚଚାମରେ ପ୍ରାୟ ସତାବନ ହଜାର ପାଇକ ଥ୍ଲେ | ସେମାନେ ଅସୀଚାଳନା, 
ବନ୍ଧୁକ ବ୍ୟବହାର, ଅଶ୍ଵାରୋହଣ ଇତ୍ୟାଦି ବିବିଧ ଯୁଦ୍ଧକାର୍ଯ୍ୟରେ ବିଲକ୍ଷଣ ନିପୁଣ ଥ୍ଲେ।| ” ' ( ୨ ) ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଓଡିଆ ମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଅତୀତ ବୀରତ୍ସ ସ୍କରଣ କରାଇ କର୍ମମରଖର ହେବା ସକାଶେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ 
ଦେଇଥ୍ଲେ କାଳୋଚିତ ଆହୁଅନ | ଏବେ ଏ ଆହୁନର ବିଶେଷ ପ୍ାସଙ୍ଗିକତା ନଥ୍ଲେ ସୁଦଵା ଏହା ଯେ 
ତରୂଣମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟ ଅନୁରାଗ ସଂଚାର କରିବାରେ ସହାୟକ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । ସେ 
ତରୁଣ ମାନଙ୍କୁ ସବବେଳେ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତି ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେବା ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ମହାପୁରୂଷ 
ମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗପୁତ ଜୀବନଚରିତ ଶୁଣାଇବା ସେତେବେଳ ର ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା ଥ୍ଲା । ସେ ମଧ୍ଯ 'ଭାରତର 
ମହାପୁରୂଷଗଣ' ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖି ଆମ ତରୂଣ ମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଥ୍ଲେ । ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ଢୀବନୀ ଅଧ୍ୟୟନର ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍ଜରେ ତାଂକର ମନ୍ତବ୍ୟ ଥ୍ଲା ଏହିପରି; ' ମହାପୁରୂଷଙ୍କ ଜୀବନଚରିତ 
ପାଠକରିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ, ସେମାନଙ୍କ ପଦାନୁସରଣ କରିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର । ସେମାନଙ୍କ 
ନୀତି ବା ଉପଦେଶ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିନ ପାରିଲେହେଁ, କେବଳ ଜୀବନଚରିତ ପାଠରେ କମ୍‌ ଉପକାର 
ହୁଏ ନାହିଁ । ମହାପୁରୂଷ ଚରିତାନୁଶୀଳନରେ ହୃଦୟରେ ପବିତ୍ରତା, ଉଦାରତା ଭଦିତ ହୁଏ, ମୂର୍ଖତା ଓ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ରତା ନଷ୍ଟହୁଏ ଏବଂ ଶରୀର, ମନ ଓ ଆତ୍ମାର ଭନତି ସାଧ୍ତ ହୁଏ | ସଲ, କଲେଢରେ ମହାପୁରୁଷ 
ଚରିତ ଆଲୋଚିତ ହେବା ଉତିତ। ଛୋଟ ସୁକୁମାରମତି ବାଳକ ବାଳିକାମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ସରଳ ଭାବରେ , 
ସହଜ ଉପାୟରେ ପଢ଼ାଇବା ବିଧେୟ। ' ' (୩) ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଉପରେ 7]10014$ ୦ ଥ[୮୮/1© 
ଙ୍କ 10୮୦, 11©୮୦151) &11)ଏ {1୯୮୦ \\/୦୮୪୩17) ର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଭାରତୀୟ 
ମହାପୁରୂଷମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ଭୁମି ଉପରେ ରଚିତ । ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ ବିଭବ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ଯେଉଁସବ୍‌ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତ ସେଥ୍‌ରେ ତାଂକର ସ୍ଵଦେଶ ପ୍ରାଣତା ଓ ମମତାମୟୀ ଭା ରତ ଜନନୀ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରି କତା 
ପ୍ରକାଶିତ । 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅତୀତ ଭାରତର ଗୌରବଗାନ ତାଂକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ କରିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସେ କେବେହେଲେ ବର୍ରମାନ ବିମୁଖ ନଥ୍‌ଲେ । ଅତୀତର ସଂପରି ଗ୍ରତିକ ନେଇ ଆଳସ୍ୟ ଜୀବନ ଯାପନକ୍ର 
ସେ ଆଦୌ ପସନ୍ଦ କରୁନଥ୍ଲେ। ଓଡିଆ ଢାତିର ଅତୀତକୁ ଯେଉଁ ମାନେ ପୁଞ୍ଜକରି ଅଧନା ଏକାବେଳକେ 
କମଶକ୍ତି ରହିତ ହୋଇ ଗର୍ବ ଅନୂଭବ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାବହିକ ବେଶ୍‌ କଠୋର ମନ୍ତବ୍ୟ ମାନ 
ଶୁଣାଉଥ୍‌ଲେ । ତାଂକର ଅତୀତପ୍ରିୟ ଓଡିଆମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବେଶ ବିଦୁପ ଥ୍ଲା । ତାହା ଏହିପରି , 
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‹ ‹ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏହିଯେ, ଆଜିକାଲି ସେମାନଙ୍କ ଧମନୀରେ ବୀଯ ଦୃପ ପ୍ରାଚୀନ ସୈନିକ ଗଣଙ୍କ 
ଶୋଣିତ ପ୍ରବାହିତ ହେଲେହେଁ ସେମାନଙ୍କର ଆଉ ସେ ସରି ନାହିଁ, ତେଜ ନାହିଁ, ଉସାହ ଓ ବଳ ନାହଁ ଏବଂ 
ସାହସ ଓ ବୀ ରତ୍ସ ନାହିଁ - ଅଛି କେବଳ ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସ୍କରଣରେ କ୍ଷୀଣ ଗୌରବାନୁତୂତି ଓ ନିଷ୍ପ୍ରର ଗବବବୋଧ । 
ସେମାନେ ବର୍ତମାନ ଦ୍ୁଃସ୍ଥ, ଦୁର୍ବଳ ଓ ଦୂର୍ରିକ୍ଷ ପୀଡିତ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଇନାମ, ଭୁମି, ଅସ୍ତଶସ୍ତ 
ସକଳ ବିକିଭାଂଗି ଖାଇ ସାରିଲେଣି ଏବଂ କେତେଜଣ ପୁରୂଷାନୁକ୍ରମିତ ଫମ୍ପା ଉପାଧ୍ର ଆତମ୍ବର ଦେଖାଇ 
ଭଦର ପୂରଣ ନିମିର ବର୍ରମାନ ରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୁଅନ୍ତି । ' ' ( ୪) ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୃର୍ୟରରା ଅତୀତକୁ 
କେବଳ ସ୍ଲରଣ କରି, ସଂପ୍ରତି ମଣିଷ ଏହାକୁ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି ବଞ୍ଚିବାକୁ ସେ ଘୃଣା କରୁଥ୍ଲେ । 
କାରଣ ସେ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଠାରେ ମଣିଷ ତା 'ର ଅତୀତର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପରି ଗୁଡିକ 
ଉପଭୋଗ କରି ଜୀବନ ଯାପନ କରେ, ସେଠାରେ ସଂସ୍କୃତି ଜୀବନ୍ତ ନହୋଇ ହୁଏ ଜୀବନୁ ତ | କୌଣସି 
ଜାତିର ଅତୀତ ଗୌରବକୁ ଯେଉଁ ମଣିଷମାନେ ବିକିଭାଂଗି ଚଳନ୍ତି, ସେମାନଂକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଧମ ଗ୍ରନ୍ଥ ବାଇବେଲର 
‹?[111150(10€ ବା “ସଂସ୍କୃତି ଭୋକୀ' ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରି ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକରେ ତାଂକର 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗବେଷଣା, ଜାତୀୟ ଭାବନା ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ସମନ୍ଵୟ ହୋଇଛି । ସେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୂତିକ 
ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣ, ସୁ ତିଶାସ୍, କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କ ଅର୍ଥ ଶାସ୍ତର , ଶୂକ୍ରନୀତି ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥମାନ ଭଲଭାବରେ ଅଧ୍ଯୟନ କରିଥ୍ଲେ | ଏତଦ୍‌ରିନ୍ନ ସେ ୮(୨୩୩୮1୮£1411'5 
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„୫୫୮୦ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଇ ମିତ୍ରଙ୍କ " ^01(1010111165 ୦୮ ୦୮୫୭” ରମେଶଚଂଦ ଦରଙ୍କ 
"( :1¥1112011010 10 ^,001601 1001 ପ୍ରରୂତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ର୍ରବ୍ରମାନ ଗରୀରଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିଥ୍ଲେ | ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ସଂପର୍କରେ ରହିଥ୍ବା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉଭୟ ମତର ସମୀକରଣରେ 
ତାଂକର ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକ ରଚିତ । 


(ଖ) ଧର୍ମ-ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ : 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭାରତର ଧମ ଓ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସୁବିଦିତ । 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ସଂପକରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ବ୍ୟପ୍ଭ୍ତି ଥ୍ଲା । ସେ ସାଂଖ୍ୟ ଯୋଗ, ନ୍ୟାୟ, ବୈଶେଷିକ, 
ମୀମାଂସା, ବେଦାନ୍ତ - ଏହି ଷଟ୍‌ ଦର୍ଶନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନେକତ୍ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 'ତ୍ରିମୂର୍ରି' , “ଗୀତାସାର', ' ମୂଚିମନ୍ଦର', ' ଭାରତର ପବିଦ୍ର ହଦ” 
ପ୍ରଧାନ। ସେ ଜିଜ୍ଞାସୁ ମନ ନେଇ ଭାରତର ଧର୍ମର ହସ୍ୟ ଭେଦ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୂଥ୍‌ଲେ। ଧର୍ମକୂ ନେଇ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭିତରେ ରହିଥ୍‌ବା ଭେଦଭାବକ୍ର ସେ ଆଦୌ ପସନ୍ଦ କରୂନଥ୍ଲେ। ସେ ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵାସର 
ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏ ସଂପକରେ ତାଙ୍କର '୍ରିମୂର୍ର ' ପ୍ରବନ୍ଧଟି ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃ ପୂଣ୍ଠ । 
ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଧୁ ଓ ଶିବଙ୍କ ଭିତରେ ସେ କୌଣସି ଅନ୍ତଦ୍ବ ନ୍ଦ୍ରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି। ସେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ସର୍ଵ, 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍ଗୁ ରଜ ଓ ଶିବଙ୍କୁ ତମୋଗୁଣର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ନେଇଛନ୍ତି । ଏହ ତିନିଗୁଣ ପ୍ରକୃତିର ଉପ୍ନ। ତ୍ରିଗୁଣ ଓ 
ତ୍ରିମୂର୍ରି ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ହେଉଛି ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ । ତାଂକ ମତରେ ' 'ଡିଗୁଣର ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମ ସୁଷ୍ଠଷ୍ଟରୂପେ ବୂଝି ନ 


୪୬୫ 


ପାରିବାରୁ ହିଁ ଜଗତରେ ତ୍ରିମୂର୍ଭିର ରକ୍ତ ଓ ସେବକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାନାରକମ ଅଶାନ୍ତି, ଗୋଳମାଳ, 
ବିଦ଼େଷ ଓ ବାଗ୍ଯୁଦ୍ଧର ଭୀଷଣ ସୃଷ୍ଟି, ପ୍ରଳୟ ତାଣ୍ଡବ । '' ( ୫) ସେ ଧର୍ମକୁ ଏକ ଉଦାର ସମନୁାୟବାଦୀ 
ମନୋଭାବ ନେଇ ବିଚାର କରୁଥ୍ଲେ । ତାଂକର “ଗୀତାସାର” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗୀତାର ଦାର୍ଶନିକ ତର୍ଚ୍ଚମା ସେ 
କରିଥ୍ଲେ | ସେ ଧର୍ମକୁ ମାନବ ସହିତ ମାନବର ମୈତ୍ୀବନ୍ଧନର ସୂତ ରୂପେ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ବୃହରର ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟ ରୂପେ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ। 


ସେ ଧର୍ମ ଦଶ୍ଶନମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ତାଂକର ଗଭୀର ଆଦ୍ଥାତ୍ବ 
ଅନୂଭୂତି ସହତ ସୃକ୍ଷ୍ଲ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଟେତନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଏ ପ୍ରସଂଗରେ “ଭାରତର ପବିତ୍ର ହଦ” ପ୍ରବନ୍ଧର 
କିୟଦଂଶ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ “ ' ପୁଶ୍ଟ୍‌ର ହଦ କୂଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନେକ ଗୁଡିଏ 
ଦେବାଳୟ ନିର୍ମିତ ହୋଇଅଛି। କେବେ କେବେ ଏହି ସମସ୍ତ ଦେବ ମନ୍ଦିର ଆଗରେ ହୃଦଚ୍ଚଳରେ ଯୁବତୀଦଳ 
ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ଟ୍‌ ବସ୍ତ୍ରେ ମାତ୍ର ଅବଗୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ ନାନା କ୍ରୀଡା କୌତୂକ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦରେ ମାତି ରହନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣବିନୋଦନ ସୁମଧୁର କ୍ରୀଡା ବିହିତ ହାସ୍ୟ ଧ୍ଵନିରେ ହ୍ରଦତୀର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଉଠେ । 
ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକର ମନେ ହୁଏ ସତେ ଯେପରି ପ୍ରେମାଧାର ରସିକ ଶେଖର ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ 
କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣା ସାଗ୍ଵ୍ରିବ ରାବବିହ୍ବଳା ଗୋପାଂଗନାଗଣ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ନୃତ୍ୟଗୀତାଦି କରୂଅଛନ୍ତ । 
ଯୁବତୀ ଦଳ ଥରକୁଥର ଯେତେବେଳେ ଜଳକ୍ରୀଡାରୁ ନିବୃର ହୋଇ ମୁକ୍ତ କୁନ୍ତଳାବୂର ନଗ୍ନ ସ୍କନ୍ଧରେ କ୍ରୀତାପର 
ଚଳନଶୀଳ ଲହରୀମାଳା ଉପରକୁ ଉଠର୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଦର୍ଶକ ମନରେ କି ଛାୟା 
ପଡେ, କେଉଁ ସ୍କଲୁତିର ଉଦୟ ହୁଏ ? ଅବଶ୍ୟ ଅପସ୍ରା ମାନଙ୍କ ସ୍କ ତି - ବହ୍ା ହୃଦୟ ହାରିଣୀ ଅପୂର୍ବ 
ରୂପବତୀ ଅପ୍‌ସରାଗଣଙ୍କ ମଧୁର ସ୍କତି | '? (୬) ସେ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନର ତର୍‌ମାନଙ୍କୁ ସରଳ, ସହଢ ଓ 
ସୁଖବୋଧ୍ଯ ରୀତିରେ ପାଠକ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ଥ୍ଲେ ଧୂରୀଣ । ଧର୍ମର ନିଗୁଢ଼ ତର୍ଵ୍‌କୁ 
ଗୁହାରୂ ମୁକ୍ତ କରି ସେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଆଡକୁ କରିଥ୍ଲେ ପ୍ରସାରିତ | 


(ଗ) ଜୀବନଚରି ଚ ମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ : 

ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନକୁ ଜଗତର ବୃହତ୍ତର କଲ୍ୟାଣ ସକାଶେ ନିୟୋଜିତ କରିଥ୍‌୍ ଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ଢୀବନୀକୁ ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର କେବେହେଲେ ବିମୁଖ ନଥ୍ଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ତ୍ୟାଗ, ଆଦର୍ଶ ଓ ମହାନୁରବତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କେତେକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କର 
ଜୀୀବନଚରି ତ ମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ “ ରାମଭକ୍ତ ତୂଳସୀ ଦାସଂ, ସ୍ବର୍ଗତ ପଣ୍ତିତ ସଦାଶିବ 
ବିଦ୍ୟାରୂଷଣ', 'ସ୍ଗତ ପଣିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ” ପ୍ରଧାନ | ରାମଭକ ତୂଳସୀ ଦାସଙ୍କୁ ମହାନ୍‌ ସଛୀ କବି ରୂପେ, 
ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ଡିତ ସଦାଶିବ ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣଙ୍କ ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ପଣ୍ଡିତ ରୂପେ ଓ ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ 
ଚ୍ଣେ ଉତ୍କଳ ହିତୈଷୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ରାମରକ୍ତ ତୂଳସୀ ଦାସ ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ ସନ୍ଥ କବିଙ୍କ ପ୍ରତି 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ଭକ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଅର୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ଅନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୁଇଟି ପରଲୋକଗତ ଆତ୍ମା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ଟ୍,ତିତପଣ ସକାଶେ ରଚିତ । ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ଡିତ ସଦାଶିବ ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣଙ୍କ ମନସ୍ଵିତ, 
ଏତିହ୍ୟସଚେତନତା ଓ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରାଣତାକୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏଥୁରେ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଜୀବନ 
ଚରିତମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ ତାଙ୍କର ଆବେଗମୟ ଭାବମୁଗ୍‌ଧତା ବାସ୍ତବରେ ଓଡିଆ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦୂର୍ଲୁଭ । ' ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ' ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ ସେ ଗୋପବକ୍ଧଙ୍କ ତ୍ୟାଗ, ଆଦର୍ଶ ଓ ମହାନୁରବତାର 
ସ୍ଟ୍୍‌ତିଚାରଣ କରିଛର୍ତି । ତାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗରେ ଅଭି ଭୂତ ହୋଇ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ 


¿ ଅ/ଚ/ଯୀ" ; 


ପରଲୋକଗତ ଅମର ଆମ୍ମା ପ୍ରତି ଶୋକୋଚ୍ଳାସ ବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଆବେଗ, ଉହ୍ଲାସ ଓ ଭାବଧର୍ମ 
ଯେ କୌଣସି ଶୋକଗୀତିକା (£16[7/ ) ସହିତ ସମାନ | 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଜୀବନୀପାଠର ଉପାଦେୟତା ଭଲଭାବରେ ବୁଝିଥ୍‌ଲେ। ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହତ 
କବି, ମହାପୁରୁଷ, ସାଧୁ, ସମାଜସେବୀ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଜୀବନୀ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରମାନଙ୍କ ସକାଶେ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ସେ ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନୀ ତାଙ୍କ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଗୁଡିକରେ 
ଲେଖ୍୍‌ଯାଇଛନ୍ତି । (ଲବକୃଶ ', ' ମାର୍କଣ୍ଡୟ', ' ଅନସୂୟା” ପ୍ରଭୂତି ପୌରାଣିକ ଚରିଦର ସଂପର୍କରେ ତାଂକର 
ଛୋଟ ଛୋଟ ପୁସ୍ତକମାନ ରହିଛି। 


ତାଂକର ଜୀବନ ଚରିତମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକରେ ତଥ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଲେଖକଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅଧ୍କ 
ପ୍ରକଟିତ । ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନୀ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଯେ ଅନ୍ତରରେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଦିବ୍ୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ପୋଷଣ କରିବାକୁ ହେବ, ଏ କଥାଟି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆମକୁ କହିଦେଇଛନ୍ତି । କେବଳ ଶ୍ରଦ୍ଧାଦ଼ାରା ହଁ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଜୀବନ ଚରିତ ସେ ସମକାଳୀନ ପଣ୍ଡିତ ଓ ସମାଜ ସେବକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍ଯା ଇଛନ୍ତି । 
ଏ ଗ୍ରଡିକ ପାଠକଲେ ପ୍ରାଣ ପୁଲକିତ ହୁଏ । 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚା ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଗ୍ରରୂତ୍ସ ଉପଲବ୍ଧ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହାର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣକୁ 
ବୁଝିବା ଆବଶ୍ୟକ । କେବଳ ତଥ୍ୟ ପ୍ରମାଣକୁ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନଥ୍‌ଲା। ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକୁ ପାଠକ ନିକଟରେ ସାହିତ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ବୋଧହୁଏ 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପୁରୂଣା ଉପାଦୀନ ଭିଭିରେ ରଚତ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକୁ ଏବେବି ପଢ଼ିବା ସକାଶେ ପାଠକ 
ଆଗ୍ରହ ପୋଷଣ କରେ ।। ସେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରୂ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହକରି ନିଜସ୍ଵ ଭାବନା ଓ 
ଯୁସ୍ତିରେ ରସାଣିତ କରିବାରେ ଥିଲେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ସେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଇଂରାଜୀରୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଂକ 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ସବ୍ଵେ ସେ ତାଂକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ନିଜର କିଛି ନା କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ 
ରଖ୍ଥ୍ଲେ | ଅନେକତ୍ର ସେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେବା ଢ଼ଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଜାତିର ଅତୀତ ବିରବ ସଂପର୍କରେ ନାନା 
ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗ କରି ତାଂକର ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତ। ତାଙ୍କର ଏ ଧରଣର ଉଦ୍‌ବୋଧନଧମୀ ଗଦ୍ୟ ଦେଖରତୁ, 
‹‹ କିନ୍ତୁ ଏହି ପାଚୀନ- ଗୌରବ- ବିରବ- ଶାଳିନୀ, ଯଶଃକୀର୍ରିମାଳିନୀ, ପୁଣ୍ୟ ବିଧାୟିନୀ ଶୁଭ ପ୍ରଦାୟିନୀ 
ଏବଂ କୋଟି କବିବର ଶିଳ୍ପୀ ଜନନୀ ଭାରତ ଭୂମିର ସୁଦୀର୍ଘ, ଚିତ୍ର - ବିଚିତ୍ର ଓ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରଞ୍ଜତ ଇତିହାସର 
ଯେଉଁ ସକଳ ସ୍ଥାନରେ ଯତ୍‌ କିଞ୍ଚ୍‌ତ ଆଲୋକ ନିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ଅଛି , ସେହି ସାନରେ ରାରତର ଶିକ୍ଷା, ଅଧୟନ 
ଓ ଧମପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ ଆସଚ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଉ । '” ( ୭ ) 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଆବେଗପୂର୍ଣ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରିବା କୂ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି । ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟରେ ନାଟକର ସଂକାପ ପରି ଏଗୁଡିକ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି। ତାଙ୍କର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ସୁଲଭ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ରୀତିର କେତେକ ଉଦାହରଣ ଶୁଣନ୍ତୁ, 
““ ଭାରତବର୍ଷର ଅତୀତ ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ। କଳ୍ପନା ନୁହେଁ। ହିନ୍ଦୁ ଜାତିର ପୂର୍ବ କର୍ମକଳାପ କବିକଳ୍ପନାର ସାମଗ୍ରୀ 
ନୁହେଁ ; କେବଳ ଧାନ ଧାରଣାର ବିଷୟୀଭୁତ ନୁହେଁ। ଜଗତରେ ତାହାର ଗୁରୁଗିରି ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ।' '( ୮ ) 
ଏହା କୌଣସି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମୁଖର ସଂକାପ ପରି ମନେ ହୁଏ । 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ କେବେ କେମିତି କବିସୁଲଭ ବଣ୍ଠନା କରିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଭୂଲିନାହାନ୍ତି । ସେ ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କର ଉପାଦାନକୁ କବିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ ଗଦ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କବିତୃପୂଣ୍ଢଠ ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଏହିପରି “ ' ମହୁମାଛି ଫୁଲରୁ ଯେପରି ଧୀରେ ଧୀରେ ରସ 
ଟାଣିନିଏ, ଜୋକ ଯେପରି ଧୀରେ ଧୀରେ ମନୁଷ୍ୟ ଦେହରୁ ରକ୍ତ ଶୋଷିନିଏ, ବାଛୁରୀକୁ ରୋକରେ ନରଖି 
ଏବଂ ଗାଇର ପହ୍ଲାକୁ କିଛି ବାଧା ନ ଦେଇ ନିଜ ଲୋକେ ଯେପରି ଦୁଧ ଦୁହିଁଥାନ୍ତ, ବ୍ୟାଘ୍ରୀ ଯେପରି କିଛି 
ବାଧା ନ ଦେଇ ନିଜ ଛୁଆକୁ ଦାନ୍ତରେ ଧରିବୁଇଚାଲ କରେ ଏବଂ ମୂଷା ଯେପରି ତା'ର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦନ୍ତରେ 
ମନୁଷ୍ୟର ପାଦତଳ ଚୋବାଇଦେଲେ ଜିଛି ଆଘାତ ଲାଗେ ନାହିଁ, ରାଜାକୁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ଓ କଷ୍ଟରେ ନ ପକାଇ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କର ଆଦାୟ କରିବାକୁ ହେବ। ' ' ( ୯ ) 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ତାଂକର ପୂର୍ବଜ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶରମ୍ମାଙ୍କ ପରି 
ତତ୍ସମଶବ୍ଦବହୂଳ ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ କୃତିତ୍କ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାରେ ସେତେବେଳେ ପଣ୍ଡିତ 
ଗୋପୀନାଥ ନଂଦଶର୍ମା ଓ ଶ୍ରୀ ଶ୍ୟାମ ସୁଂଦର ରାଜଗୁରୁ ସୁଧୀ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ରାବରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ 
କରିଥ୍ଲେ । ସୂତରାଂ, ତରୂଣ ଲେଖକ ରା ମଚଂଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ଗୋପୀନାଥ ନଂଦଶମାଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟରୀତି ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦବହୂଳ ରବାଡମ୍ବର ପୂଣ୍ଠ ଗଦ୍ୟ ଲେଖିବାରେ କିଛି ଅସ୍ଵାଭାବିକତା 
ନଥାଇପାରେ । ଏ ଧରଣର ଗଦ୍ୟ ଯେ ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ସାହତ୍ୟ ଜ୍ଞାନର ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ; ଏଥ୍ରେ 
ସାମାନ୍ୟତମ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଏଠାରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ଏହି ଗଦ୍ୟର ଏକ ନମୁନା ଦେଖନ୍ତୁ - ' ' ଭାରତ ବର୍ଷ 
ଯେ ବହୁ ବିଷୟରେ ମାନବ-ସମାଚ୍ଚର ଜ୍ଞାନଦାତା, ଗୁରୂସ୍ଥାନୀୟ, ଏହା ଅତ୍ୟଚିର ଆଶଙ୍କା ନଥାଇ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଆଧୁନିକ ଜଗତର ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତମାତ୍ରେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଯେ ଭାରତ 
ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ମାର୍ରଣ୍ଡର ସହସ୍ର କିରଣରେ ଭଉ୍ଭାସିତ ହୋଇ ଜଗତ୍‌ ସମ୍ମୁଖରେ ଗୌରବ- 
ନିଶାଣ ଉଡ୍ତୀନ୍‌ କରିଥ୍ଲା । ' ' ( ୧୦) 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ପାଠକ- ସଚେତନ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ସେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବହୁବାର ସମ୍ବୋଧନ କରିବାକୁ ଭୂଲିନାହାର୍ି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଏରଳି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ। ସେ ପାଠକକୁ 
ତାଙ୍କ ଲେଖା ସହତ ଆମ୍ମୀୟତା ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବା ସକାଶେ ଏପରି କରିଥ୍ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଏଠାରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ପାଠକ ସଚେତନ ତାର ଦୂଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି । ତାହା ଏହିପରି, '“ ଭାରତରେ 
ମୁସଲମାନଗଣଙ୍କ ରାଜତ୍ସକାଳରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଅଲିଖ୍ତ ବିଧ୍‌ ଓ ନୀତିର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ମସଲମାନ 
ଶାସକମାନେ ପରସ୍ପର ସହିତ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବିଧମୀ ପଡୋଶୀ ରାଜ୍ଚାମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ, ସେହି ସକଳ ନିୟମ ଓ ନୀତି ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଅବତାରଣା ।' ' ( ୧୧ ) 


'' ଭୁମିକା ଦୀଘ କରି ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କ ସମୟ ନଷ୍ କରିବା ମୋର ଅଭିପ୍ରେତ 
ନୁହେଁ । ଭାରତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବ ଅନୁଧାନ କଲେ, 
ତାହାର ପୁରାଣ ମହିମା ସ୍କରଣ କଲେ, କେଜାଣି କାହିଁକି ମନରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନା ଆସେ । ଅତଏବ କିଛି 
ଦୀର୍ଘ ହୋଇ ଯାଇଅଛି । ଆଶାକରେ, ପାଠକ ପାଠିକାଗଣ ବିରକ୍ତ ହେବେ ନାହିଁ। '' (୧୨) 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଦଧର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିରକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ। ( କ) ଯୁକିମୂଳକ ଗଦ୍ୟ ( ଖ ) ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ଗଦ୍ୟ। ଯୁକ୍ତିମୂଳକ ଗଦ୍ୟରେ ତାଂକର ଧମ 
ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକ ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ସ୍ଵବିଚାର ଶକ୍ତି ଦ୍ବାରା 
ପ୍ରରାବ ବିସ୍ତାର କରେ । ଏ ଧରଣର ଗଦ୍ୟର ସଫଳତା ପ୍ରାବନ୍ଧିକର ବୌଦ୍ଧିକତା ଉପରେ ନିର୍ଭରକରେ । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ଗଦ୍ୟର 
ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ ତା'ର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବସ୍ତୁକୁ ସଂଗୃହୀତ 
ଉପାଦାନଦ୍ବାରୀ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାଏ । ଏ ଧରଣର ଗଦ୍ୟ ତଥ୍ୟବହୁଳ ହୋଇଥ୍‌ ବାରୂ ବେଳେ 
ବେଳେ ପାଠକ ପାଇଁ ଏହା ହୁଏ ବିରକ୍ତିକର । 


ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରବେଳେ ସାଧାରଣତଃ ' ସାଧୁତା ' ଉରରମ ରୂଚି ରୂପେ ବିବେଚିତ | ଏହା 
ଅନେକାଂଶରେ ଲେଖକର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଚିନ୍ତାଶକ୍ଥି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହା ଛତା ଲେଖକ ଚିତରେ 
ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଚେତନା ଥ୍ବା ଦରକାର । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଏହି ତିନିଗୋଟିଯାକ ଶକ୍ଭି ଏକାଠି 
ଥ୍ଲା । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଦଧମାନଙ୍କରେ ଗବେଷକର ଅନ୍ଧେଷା, ପଣ୍ଡ ତର ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶତା, ତରୁଣର ଉଦ୍ଦାମତା , 


ଏତିହାସିକର ସ୍ଵଦେଶପ୍ରାଣତା ଓ ଶିକ୍ଷକର ଉଦାରତା ପରିଲକ୍ଷିତ । 


ତରୁଣ ବୟସରୁ ସେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍ଲେ | ସାଧନାରେ ବସି 
ସିଦ୍ଧିଲାଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଅକାଳରେ ସେଇ ତରୂଣ ବୟସରେ ଇହଲୋକରୁ ସେ ବିଦାୟ ନେଲେ । ଆଉ 
କିଛିକାଳ ବଞ୍ଚିଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ ସେ ଓଡିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହତ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ସମୃଦ୍ଧ କରି ପାରିଥାନ୍ତେ ; ତଥାପି ସ୍ଵଛ 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସାଧନାରେ ଯେ ଓଡିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଛି - ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ପାଦଟୀକା : 
- ଉତକ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ - ୨୭ଶ ଭାଗ/ ୫ମ ସଂଖ୍ଯା, ପ୍ରାଚୀନ ରାରତର ପରଜାତନ୍ୟ ଶାସନ , ପ୍‌ - ୧୮୫. 
. ଭକଳ ସାହିତ୍ୟ - ୨୭ଶ ଭାଗ/ ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ସମରପରିୟ ଜାତିସକଳ, ପୃ-୫୩ . 
. ଉକଳ ସାହିତ୍ୟ - ୩୧ଶ ଭାଗ/ ୧ମ ସଂଖ୍ଯା, ଭାରତର ମହାପୁରୁଷଗଣ, ପ୍‌-୩୩,୩୪. 
- ଉକଳ ସାହିତ୍ୟ - ୨୦ଶ ଭାଗ / ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ଦକ୍ଷିଣଳାରତର ସମରପ୍ରିୟ ଜାତିସକଳ,ପ୍‌- ୫୩. 
. ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ - ୩୧ ଶ ଭାଗ / ୨ ୟ ସଂଖ୍ଯା, ଦିମୂରି, ପ୍‌-୭୧. 
. ଉକଳ ସାହିତ୍ୟ - ୩୦ଶ ଭାଗ/ ୯ମ ସଂଖ୍ଯା, ଭାରତର ପବିତ ହଦ, ପୃ-୪୫୫, ୪୫୬. 
. ଉତଳଳ ସାହିତ୍ୟ - ୨୩ଶ ଭାଗ/ ୨ ୟ ସଂଖ୍ୟା, ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯୁଗର ଭାରତରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା, ପୃ.୮ ୩ 
. ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ - ୨୭ଶ ଭାଗ/ ୫ମ ସଂଖ୍ୟା, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ପ୍ରଜାତନ୍ତ ଶାସନ, ପୃ- ୧୮୫ . 
୯. ତତ୍େବ. ୧୦. ତଡ଼େବ. 
୧୧. ଉତ୍ୁଳ ସାହିତ୍ୟ - ୨୭ଶ ଭାଗ/.୧୧ଶ ସଂଖ୍ଯା, ମୁସଲମାନ ଭାରତର ସମରନୀତି, ପୃ-୪୨୯ . 
୧୨. ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ - ୨୭ଶ ଭାଗ/ ୫ମ ସଂଖ୍ଯା, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ପ୍ରଜାତନ୍ତ ଶାସନ, ପୃ- ୧୮୬ . 


¬ ୬ ଓ ୨୦୪ ୦‹ ଓ3 ଏ ୨ 


ଉଫ/ଖୁଲର ଓଡିଅ/ ବିଇ/ଗ, 
ବହୁଫୁର ବିଶବିଦ୍ୟ/ଳୟ, ବହୁଫୁର, ଜଂଳ/ମ 


ଅ/ଟଚ/ୟ/ 


ଉତ୍ତର ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 


ଡଃ. ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 








ବିଶ୍ଵ ଗର୍ଗିକ ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ଆଜି ସର୍ବତ୍ର ସବୁ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ଆଉ ଗଠନ 
ମୂଳକ ( ୮୦୮୭୮୮।୦୮।୪୯ ) ନହୋଇ ହୋଇଛି ଏକାନ୍ତ ସର୍ଚନାତ୍ମକ | ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଆଜି ତେଣୁ 
ଯେତେ ପ୍ରକାରର ହେଲେବି ତାହା ସାହିତ୍ୟର ଗନ୍ପ କବିତା ଆଦି ଯେ କୌଣସି ବିଭାବ ପରି ସୃଜନଶୀଳ, 
ଅଧ୍କ ଶୈଳୀପ୍ରଧାନ ତଥା ସ୍ବାଦ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଛି । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସଂପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି ମୂଳକ 
(101୮05706€0 [୪ ) ହୋଇଛି। ଅନତଗତ ଭାବଟିକୁ ଚିହୁ ପାରିବା, ତା'ର ଆପେକ୍ଷିକ ସ୍ଵରୂପ କୁ ଅନୁମାନ 
କରିବା ତଥା ସେ ଭାବ ସଙ୍କେତକୁ ଚିରନ୍ତନତା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରିବାର ଗୋଟେ ଯୌଗିକ ତଥା ସାମଗ୍ରିକ 
ବ୍ୟାପାରଟି ହେଉଛି ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା । 


ଆକିଟାରପ- ସମାଲୋଚକ ମାନେ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟ ଭେଦକୁ ଆଦୀଗୁରୂତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ 
ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କେତେକ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟ ବୈଟିତ୍ର୍ୟକୁ ଆଦୌ ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟ ପିଣ୍ଡ ବା ଆତ୍ମା ଅପରିବର୍ତନୀୟ ବୋଲି ନର୍ଥ ପ ଫ୍ରେ ପ୍ରମୂଖ ଆର୍କିଟାଇପ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି ସାହତ୍ୟର ବିଷୟ ଆଦୌ ବଦଳୁ ନଥ୍‌ବା କାରଣରୁ 
ସାହତ୍ୟର ରତିହାସ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ; ଯଦିଥାଏ ତାହା କେବଳ ଆଂଗିକର ଇତିହାସ; ଆଦୌ ଆମ୍ମିକର 
ନୁହେଁ । ¦ 


ନର୍ଥପ ଫ୍ରେଙ୍କ ପରି ସମାଲୋଚକ ମାନେ କହନ୍ତି, ଏ ଯାବତ୍‌ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବିଶ୍ଵର 
ପ୍ରିତିଟ ସାହତ୍ୟରେ ଆମେ ଯାହା ଲେଖ୍‌ଆସିନ୍ଥୁ ତାହା ବସ୍ତୁତଃ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ | ନାରୀ ପୂରୂଷର 
ମିଳନ ଚିତ୍ର ହଁ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ପିଣ୍ଡ। ତାହା ରାମଲୀଳା ହେଉ କି 
କେଦାର ଗୌରୀ ହେଉ, ତାହା ଶେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ହାମଲେଟ ହେଉ କି କାଳିଦାସଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳାମ 
ହେଉ ସବୁଥ୍‌ରେ ଆମେ ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କ ମିଳନ ଚିତ୍ର ହଁ ଦେଖ; ମାତ୍ରାଧ୍କ ବିରହ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର କଥା 
ଲେଖା ହୋଇଥ୍ଲେବି । ନରଥ୍ରୋପ୍‌ ଫ୍ରାର (11୦111୮୦୮ ୮୮୨୯) ତାଙ୍କର ( '' 7)© /^,14(୦୮)7/ 
୦୮ ୦ ୮[1(16191) ' ) ଚ୍ରଛ୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍କାଂଶରେ ମଣିଷର ଅନ୍ଣ୍ବେତନ ନିରପେକ୍ଷ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିମଣ୍ଡଳର ଆଭାସହୀନ ଏକ କାବ୍ଧନିକ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ସେ 
ମଣିଷର ଅନ୍ତରୀଣ ସତ୍ତାକୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କତର ଦେଖି ପାରିଲେ। ସାହିତ୍ୟରେ ନୃତାର୍ତ୍ଵି କ ଭାଷାକୁ ଅଧ୍କ 
ଗରୂତ୍କ୍‌ ପୂଣ୍ଠ ବୋଲି ବିଚାର କଲେ । ମଣିଷ ଜୀବନର ଉଷ୍ଣ ସମ୍ବେଗ ନଥାଇ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଓ ସାବକାଳୀନ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ମନେ କଲେ । 


ସାହିତ୍ୟ ବୁଦ୍ଧି ବା ଜ୍ଞାନର ପିଣ୍ଡ ନୁହେଁ। ସେଥ୍‌ରେ ବରଂ ମଣିଷର ସୂକ୍ଷ୍୍‌ତର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସବୁ 
ଅତି ଇଙ୍ଗିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଆ ର୍କିଟାଇପୀୟ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁପ୍ରକାରର ସାଦୃଶ୍ୟକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସହିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ତୂଳନା ଏହି ପ୍ରକାର ସାଦୃଶ୍ୟ 
ଦେଖ୍୍‌ବାରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଅର୍ଥପୂଣ୍ଣ ବେ।ଲି ସେ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ସମାଲେ।ଚକର ଅନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟ 
(100୮705060୦୮(101 )ତଥା ତା'ର ବିଶୃବଦୃଷ୍ ( \\,/୦୮୮୯ ` \¥16;¥/) ଯୋଗୁଁ କେବଳ ସେ କବି ଠାରୁ 
ଉଚ୍ଚତର ଉପଲବଧ୍ର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥାଏ। ଫ୍ମେଙ୍କ ପରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚନା ଏକ ଟୀକା କେବଳ ନୂହେଁ ବୋଲି 
ସେମାନେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛନ୍ତି । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଉତ୍ତର ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଜ୍ଞାନମୟ ହୋଇଛି । 
ସାହିତ୍ୟର ରସ ପରିଣାମ ତଥା ତଦ୍‌ ଜନିତ ଚିତ୍ତବିନୋଦନର ଅଥ ପୂଣ୍ଠ ବ୍ୟପାରଟିକୁ ଆଉ ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚକ ଗୁରୂତ୍ସ ଦେଇ ବୁଝୁନାହିଁ । କାବ୍ୟକଳାକୁ ଆନନ୍ଦର ଅନୁବର୍ତୀ ବୋଲି ସେ ଆର୍ଦୌ ଜ୍ଞାନ କରୁ 
ନାହିଁ। ସମାଲୋଚନା ମଣିଷର ଆନନ୍ଦଲାଭର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆଉ ଚିହ୍ମଟ କରି ପାରୂନାହିଁ। ଉତ୍ତର ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ସମାଲୋଚନାର ପରିଭାଷା ତେଣୁ ପ୍ରାକ୍ତନ ରୋମାଣ୍ଟିକ ସାହତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ପରିଭାଷା ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅଇଗା ମନେ ହୁଏ। ପ୍ରାଣର ଉଲ୍ଲାସକୂ, ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଆତ୍ମାର ଉପଲବଧ୍କୁ ଚିହୁଟ କରିବା ପରିବରେ ଆଜିର 
ସମାଲୋଚନା ମଣିଷର ଜ୍ଞାନମୟ କୋଷ ସବୁକୁ ଯେପରି ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ରେ ଲାଗିଛି । 


କବିତାକୁ ଆଜିର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଏକ ଜ୍ୟାମିତିକ ଅଙ୍କନ ପରି ମନେ 
କରୁଛି । କବିତାକୁ ବିମ୍ବ ସଜ୍ୀକରଣ ଗତ ଏକ ଉଚ୍ଚମାନର ଶିନ୍ବସଜ୍ା (5।.1026୮7 5 (୮ 1୯((1୮୦ ) ବୋଲି 
ଜ୍ଞାନ କରୁଛି । କବିତାର ଚିତ୍ତ ଉଲ୍ଲାସକ ଆନନ୍ଦ ଦାନକାରୀ ସୂଜନ ଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଏବର ସମାଲୋଚକ 
କବିକର୍ମର ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଆଦର୍ଶ ବୋଲି ଆଉ ମନେ କରୁନି । 


ପଚାଶ ଉତ୍ତର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଗଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେତେବେଶୀ ଆଉ ଚିର୍ତ 
ଉଲ୍ଲାସକ ନାନ୍ଦନିକ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ଆଉ ମନେ କଲେ ନାହିଁ। ଚିତ୍ରକନ୍ଧ କବିର ଆବେଗ ଓ ତା'ର ଆମ୍ବଲୀନ 
ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ୟକୁ ଏମାନେ କବିତାର ଖାସ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଆଉ ମନେ କଲେ ନାହିଁ । 
ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ତଥା ଘନବଦ୍ଧ ଶୂଙ୍ଖଳାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ବୋଳି ସେମାନେ କହିଲେ । 


ସମାଲୋଚନାରୁ ଅତ ଆପେକ୍ଷିକ ରାବେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ତିରୋହତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଶବ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନିଳ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମତର ରାବବଳୟ ଦାରା ନୂତନ ସମାଲୋଟକ ଆଉ ପ୍ରବୋଧ୍ତ ହେଲେନି । 
ଅଥଚ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସମାଲୋଚନାରେ ଆମେ କ୍ଲାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସେମିତି ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତା ଆଉ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିଲୁନି । 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମ ମୋହଭଂଗର ବହୁ ବିଷୟ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । ମଣିଷ 
ଜ୍ଚୀବନର ଗୌରବ ବିଷୟରେ ଆମେ ପୁଣି ସନ୍ଦିଗ୍‌ଧ ହୋଇଛିଁ । ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଗରିମା ଓ ମହତ୍ଵକୂ ନାନାଭାବରେ ଖର୍ବ କରିଛି। ରସାସ୍ଵାଦନ ଅପେକ୍ଷା ମୂଲ୍ୟାୟନ ମାତ୍ରାଧ୍‌କ ଭାବେ ପଚାଶ୍ର 
ଉରର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଗୁରୁତ୍ଜ ଲାଭ କରିଛି । 


ସମାଲୋଚନା ଚସ୍ତୁତଃ ଆଜି ଉକ୍କୃର୍ଷ ଅପକର୍ଷ ନିଣ୍ଢୟ କରିବାର ପରିସଂଖ୍ୟାନଗତ ଏକ 
ବିଚାର (1100 6106 ୮( ) ମାତ ନୁହେଁ । ପୁଣି କଳା ବା ଆର୍ଟକୁ ସେମାନେ ଭାବ ପ୍ରବଣ ମଣିଷର ଏକ 
ଅଦରକାରୀ ଆସ୍ଵାଦନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ଅତଏବ ପଚାଶ ଉତ୍ତର ୟୁରୋପରେ ରୋମାଣ୍ଟକ ସମାଲୋଚନାର 
ଗୌରବମୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଛି। ଅବଶ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନ ନିଷ୍ଠ ' 11)16551୦15। (୮ 1(101511 ` 
ତଥା ପୂନଃସର୍ଜନମ୍କ(1\€-୦୮୦ଥ(1\୪୦ ) ସମାଲୋଚନାର ଗୁଣ ଓ ଉପାଦାନ ଅଣରୋମାଣ୍ଠକ ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ନାନୀ ରାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । 


ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ଓ କୂହତୁକ ପରି ସବୁ କଥାକ୍‌ ନିମିଷକେ ସଂପାଦନ କରୁଥ୍ବା ଆ ଧୁନିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ବିଦ୍ୟା ଯୋଗୁଁ ମଣିଷର ମୂଲ୍ୟ ମାନ ( \/&1(16 $୫(ଥ୩୯ ୦୮୯ ) ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି | ଏହାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ 
ପ୍ରତିଫଳନକୁ ଆମେ ଉଭୟ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛୁ । ଉଚ୍ଚତର 
ଆଧାମିକ ଅରିଲିପ୍ସା, ଅଲୌକିକତା, ଧାମିକ ପରମାର୍ଥ ତଥା ସାଧୁତା ଆଦି ଅନେକ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଗୋଟେ ଉପଭୁୂକ୍ତା ବାଦୀ ସ୍ଥୁଳ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ନୂତନ ବିଶ୍ଵାସର 
ସଞ୍ଚାର ହୋଇଛି। 


ବାସ୍ତବବାଦୀ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଠାରୁ ନବସମୀକ୍ଷା (!ଏ୦୪୩ (୮।(1୦1511 )ର ଧାରା 
ପ୍ରବର୍ରିତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଧ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧ୍କ କଳେକୁ ଆମେ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାର ଯୁଗ 
ବୋଳି ହୁଏତ କହି ପାରିବା । ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦୀ ଲେଖକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଧାରାକୁ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ରାବେ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥ କ୍ୟ 
ନରହିବା ଉଚିତ ବୋଲି ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। କଳାରୁ ଅତ୍ୟଧ୍କ କଳ୍ପନା ଧର୍ମକୁ ବାଦ ଦେବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଯୁକି କରିଛନ୍ତି । ନିତସେ, ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟ, ଫ୍ରାନଜ୍‌ କାଫକା, ଢୀ ପଲ ସାର୍ତ ପ୍ରମୁଖ ଅସ୍ତଚୁ ବାଦୀ ଲେଖକ 
ନିଜ ନିଜ ରଚନାରେ ମଣିଷର ଚତୂପାଶ୍ଵକୂ ଓ ତା'ର ଯାବତୀୟ ବାସ୍ତବ ନୈକଟ୍ଯକୁ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ 
କରିଛନ୍ତି। ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ମ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ( ୮(୦୮୮୦୫୭1୦୮୩ 4] ) ଧରମ ଏହି ଅସତିତୁବାଦୀ ଲେଖକ ମାନଙ୍କ 
ଯୋଗୁଁ ଅଧ୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି | ପଚାଶ ଉତ୍ତର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କମବେଶୀରେ 
© &$© 1150(୦୮୨' 'ର ଗୁଣ ଚାହଣ କରିଛି | 


ୟୁରୋପୀୟ ନବଚେତନାର ଭୂମି ହେଲା ଆଧୁନିକ ନଗର ଜୀବନ। ତଦନୁଯାୟୀ ଯେଉଁ 
ଭାଷା ମଣ୍ଡଳ '1.1081115110 (1୮୦1 ' ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ତାହା ପରବର୍ରୀ ସମାଲୋଚନାର ପରିଭାଷାକୁ 
ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ୧୯୨୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆଇ.ଏ.ରିଚାତ ଓ ସି.କେ.ଅଗଡ଼େ ନଙ୍କ ଦାରା 
ରଚିତ “71 11୯41110£ ୦୮ 11680110 ସମାଲୋଚନାର ପରିବର୍ରିତ ପରିଭାଷାକୁ ନାନାଦୃଷ୍ରୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ।ସେତେବେଳେ ବିନ୍ଯାସବାଦ ବା ଷ୍ଟ୍ରକ୍ଟୁ ରାଲିଜ୍‌ମ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ମୂଳ ଧାରା ଥ୍ଲା। 


ହର୍କହାଇମେର, ଆଦୋଣୌ,କ, ମାର୍କୁୟୁଜ୍‌, ବେନଜାମିନ୍‌ ଆଦି ''?]¡© 11511((116 ୦[ 
୬୦୦1] ]୪୦୨୯ଥ୮୯]”ର ସଦସ୍ୟ ମାନେ ମାକସ ତଥା ଫ୍ରୟେତଙ୍କ ଭାବଧାରାକୁ ମିଶାଇ ଗୋଟିଏ 
ନୂତନ ସମାଲୋଚନାମ୍‌କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ( ୧୮11! †1]¡)୯୦୮7/ ) ସୃଷ୍ିକଲେ । ସେମାନେ ହିଗେଲଳଙ୍କ ଦାରା 
ବିଶେଷ ପ୍ରଭାଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମଣିଷକୁ ଏମାନେ ତା 'ର ବୌଦିକ ଢୀବନ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳ 


(୦ 41(1୮01 ଯ167'0[100 ) ଠାରୁ ଆଦୌ ଅଲଗା କରି ଦେଖି ନାହାନ୍ଚ । ଗୋଟିଏ ମଣିଷର ଆମ 
ପରିଚୟ ତା 'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ତତା ବୌଦିକ ଜୀବ ପ୍ରତି ଉନ୍ମୁ ଖତାରୁ ହିଁ ଳଣାପଡେ। ମରିଷ ଢୀବନର 
ଟରମ ଅଭିଳାଷ ହେଉଛି ଉରର ଦାୟାଦ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଦୁର୍ବାର ପ୍ରଜନନ କାମନା ତଥା ଆତ୍ମ ପରିଚୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସେମାନେ ଏକ ସଂଗତି ସମ୍ପନ ( ୮୦୮୦୮୯୮୮ ) ବାସ୍ତବତା 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ ଓ ସମାଜ ନିରପେକ୍ଷ କୌଣସି କଳାବୋଧକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ । 


କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରରେ ସମାଚ୍ଚ ପ୍ରସଂଗ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ସ ଲାଭ କଲା । ଏହି 
ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧତା ୧୯୬୦ ପରବର୍ରୀ ରୂମାନିଆର ଗୋଲଡମେନ, ଫ୍ରାନସର ଆଇଥୁସେଙ୍କ 
ବିନ୍ୟାସବାଦୀ ମାର୍କ ସବାଦୀ ଚିନ୍ତନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 


ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ '୮୮୦୮୩୮10150( ୦୮1(1୦ 81 (୮1୦୦୮୩/୮'” ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍େଖ 
ଯୋଗ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରା । ସାରମନ ଡି ବାଭୋର, କେଟେ ମିଲେଟ, ଗେଲପ (7506 
0୦4&1107 ), ଗୁୀଅର ((7©୮୮୮୫_10© ୦୮୦୮), ଏଲ ମେନ (†¥[5୮;/ [:110) 411 ) , 
ବାରେ (![1016©16 ` ନ୮୮୦୮) ଆଦି ସମାଲୋଚକ ଏହି ବାମାବାଦୀ (1୮୮©୮0101510 ) ଧାରାର ବିଶିଷ୍ଠ 
ପ୍ରବକ୍ତା । 


ଏହି ସମାଲୋଚକ ମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ପ୍ରଧାନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ବାମାବାଦୀ ମାର୍କସବାଦୀ, ଭାଷାତବ୍‌ ବାଦୀ ତଥା ଅସ୍ତତୁ ବାଦୀ, ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଢରେ 
ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ସପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଏହ ପୃଥ୍‌ବୀର ବିଶାଳ ଶବ୍ଦ ଜଗତକୁ 
କେବଳ ପୁରୁଷର ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ପୂରୂଷ ନାରୀକୁ କେବଳ ନ୍ୟୁନ କରି ଦେଖି ନାହିଁ ,କେବଳ 
ତା'କୁ ଏକ ଚିରା ଉଲ୍ଲାସକ ଯୌନ ସାମଗ୍ରୀ କରି ଦେଖ୍ନାହିଁ | ତା'କୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସବୁମତେ ଶୋଷଣ 
କରିଛି। ଏହି ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ (୮©(୮18୮୦୮୦୮) ସମାଜରେ ନାରୀ ନିଢକୁ ପୁରୁଷର ବିଳାସ ପାଇଁ ଉସ୍ବର୍ଗ 
କରିଛି । ପୁରୂଷ କବି ତେଣୁ ନାରୀ ଦେହର ଏତେ ନିଃସଂକୋଟ ବର୍ଶ୍ପନା କରିଛି । ଡେରିଦା, ଫ୍ରୟେଡ ଓ 
ସୋସୁରଙ୍କ ଭାଷାତାର୍ଵରିକ ଅବବୋଧ ଦ୍ବାରା ବହୂ ବାମାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଭାବିତ। 


ପଚାଶ ପରବର୍ତୀ ଯୁରୋପରେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଟକ ସମାଲୋଚନାର ଧାରାକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି ଓ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଥସବୁ ଏଦିଗରେ ସହାୟତା କରିଛି ତାହା ଏକାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ୧୯୫୦ ଖ୍ରୀରେ ଟେରେନସ ହାଓକିସଙ୍କ ରଚିତ “5(୮୩୦୮୩1୮ୟ୭_115୮) 4700 
$୯୮10୦(1୦$୭' ଜନାଥନ କଟରଙ୍କ '୦୮୮।୦((।୮କ_15( [/୦୯(1୦୭ 1 9୨7 5 ' ଟେରୀ ଇଗଲଟନଙ୍କ 
ଦାରା ରଚିତ '?¥¶[&୮%1510) &100 [ .1(©୮&୮/ ('୮1:10150)- ] 97 6'ଗ୍ରଛ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ବହୁଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ କରିପାରିଛି। 


ଆଜିର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ବହୁ ବିଦ୍ୟା ସଂମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଆନ୍ତବିଦ୍ୟା 
ମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା (111©୮-୦15୦୯10୮110&1୮+' (,(୮1[101511) ) ଧାରା କ୍ରମଶଃ ପ୍ରସାରିତ 


ଅ/ଟ/ଯୀ 


ହେବାକୁ ଲାଗିଛି । ସାହିତ୍ୟ ରିତରେ ପୁରାଣ, ଦର୍ଶନ, ସମାଜତଚା , ମନସ୍ତତକ୍‌ , ବିଜ୍ଞାନ, ଧମ, ସଂସ୍କୃତି 
ଆଦି ବହୁ ବିଷୟ ଅତି ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ରହିଛି। ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ବୁଝିବା । ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବୋରମ ଭାବେ ସବୁକାଳରେ ତାହାହିଁ କରି ଥାଏ । ସଂପ୍ରତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଆନ୍ତବିଦ୍ୟାମୂଳକ ହୋଇଛି | 


ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ସମାଜତରା, ନୃତର୍‌, ପୁରାଣ ଆଦି ବହୁ ବିଷୟକୁ ସୂଦ କରି 
ସାହତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଜିଇଁବା ପ୍ରତି ତା'ର ସତ୍ୟଶୀଳତାକୁ ସଠିକ ଭାବେ ଚିହ୍ନଟ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛ। 


ସମାଲୋଚନା ନୂତନ ନୂତନ ପଦ୍ଧତି ନାମରେ ଯେତେ ପ୍ରକାରର ତତ୍ତ୍‌ ଆଜି ଖଂଜୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ସମାଲୋଚନାକ୍ର କେହି କେବେ ଗୋଟେ ସୂତ୍ର ସବସ୍ଵ ବିଜ୍ଞାନ କରିନଦେଭ । ରିଚାଡଙ୍କ ପରେ ଏପରି 
ଦୂଆ ୟୁରୋପରେ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ଛାତ୍ର ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଉଠାଇ ଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଯେତେ 
ଧାରଣାଧମୀ ତଥା ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ ହେଲେ ବି ତାହା ଶୁଷ୍କ ଏକ ପ୍ରାଣହୀନ ବସ୍ତୁରେ ପରିଣତ ନହେଉ । 


ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିଭାଷା ',¿„[000୮6©181101 ' | ସମାଲୋଚକ ତେଣୁ 
ସେ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଣେ ‹ଏପ୍ରିସିଏଟର”। ସମାଲୋଚନା ଯେତେ ଅଧ୍କ ସଚ୍ଚନାତ୍ବକ ହେବ ତା ର ଉଦେଶ୍ୟ 
ସେତିକି ସଫଳ ହେବ । ଗତ କେତେ ଦଶନ୍ଧିରେ ଏପରି ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ( ୮୮୦୯/୮1/© 
0୦ ୮110151) ) ସପକ୍ଷରେ ଅନେକ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ନିଜ ନିଜର ମତ ଦେଇଛନ୍ତ। 


ଲିଭିସ୍‌ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ପ୍ରମୂଖ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଯେ ଯେକୌଣସି ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇଙ୍ଗିତ ( ୯01101(1୮4] (୧୦୮(୯୨୯୮ ) କୁ ଖୋଜିଛନି । ସାହିତ୍ୟ ତା'ର ଅତିବଡତ ଏତିହ୍ୟ 
ତଥା ପରଂପରା ସହତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ହୋଇ ବର୍ରମାନକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଅର୍ଥ ମୟ କରୁବୋଳି ଜିଭିସ୍‌ 
ପ୍ରମୁଖ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ସମାଲୋଚନାର ପଦ୍ଧତି ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ବି ଅଧ୍କକାଳ ଉପଯୋଗୀ 
ହେଉ ବୋଲି ଆଧୁନିକ ୟୁରୋପୀୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ସଂପ୍ରତି ବହୂ ପଦ୍ଧତିର 
ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି। ଯଥା : ସମାଜତାର୍ିକ ପଵତି, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ପଦତି, ଏତିହାସିକ ପଵତି, ଶୈଳୀତାରି୍‌କ 
ପଦ୍ଧତି, ଆର୍କିଟାଇପାଲ ପଦତି, ମନସ୍ତାରିକ ପଵତି, ରାଷାତାର୍‌କ ପଵତି, ପରିସଂଖ୍ୟାନ ପଦତି ଇତ୍ଯାଦି। 
ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦଇ ପ୍ରଧାନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। 
୧. ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାର୍ଵିଜ ସମାଲୋଚନା ( /^©୭୮1୯(10 (୮୮11101510 ) 
୨. ପାରିବେଶିକ ସମାଲୋଚନା ((£310,3/1୮0011©1[141 ୦୮1(10151) ) 
ସାହତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ରମଶଃ ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନ ହେବା କାରଣରୁ ତାହା ଅଧ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
(12 ¿୮୫୦୩ 4] (୮|111015110 ) ପରି ମନେ ହେଉଛି । ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ, ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
କିମ୍ବା ଡାଇରୀ ରଚନା ପରି ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଷ୍ଟ ସମା ଲୋଟନାରେ ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନତା, ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନତା 
(?¥[801)¿୮1510 ) ତଥା ସୂଢନଶୀଳତା ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 


 ଥ/ଟ/ଯ ୩ ; 


ସମାଲୋଚନା ଅଧ୍କ ସଜନାମ୍ବକ ହେବା ସବୃ ଦୃଷ୍ଟିରୂ ଶୂଭଙ୍କର ବିଷୟ। ତାହା ପ୍ରାକ୍ତନ 
ନୀ ରସ ଟୀକା କିମ୍ବା ଶବ୍ଦାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଗୋଟେ ଆରିଧାନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 


ସଂପ୍ରତି ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟା ମୂଳକ ଆକିଟାଇପାଲ ପଦ୍ଧତିର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଅଧ୍କ 
ପ୍ରଚଳିତ । ମେଟା କ୍ରିଟିସିଜମ (1/1୦[8 ୦୮୮1୦157) ) ର ଆଂଶିକ ପ୍ରଭାବ ସଂପ୍ରଚି ଅଧ୍କାଂଶ 
ସମାଲୋଚନାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଯେଉଁ ମାନେ ପାରିବେଶିକ ସମାଲୋଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନେ 
ନାନା ତଥ୍ୟ, ନାନା ସୂତ୍ର ଓ ଆନୁସଂଗିକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି, ମୂଳରାବର ମହର୍‌ ବା ପ୍ରାସଙ୍ଗକତାକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପାରିବେଶିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଗୁରୁୂତ୍ସ ରହିଛି; ମାତ୍ର ମୂଳ ଶୈଳୀ ବା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାବ୍ଵ୍ଵିସ ସମାଲୋଚନା ଆଜି ଅନେକଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହେଉଛି, ଏହାର ସର୍ଜଢନାମ୍କତା 


ପାଇଁ କେବଳ । 


ଏହି ସମୟରେ ପାଶ୍ଚାଚ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମାଲୋଚନା ପ ଵତି ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଵିତ 
ତାହା ହେଲା - ' 9©06୮706 ©୮୮1୦157) ' | ଏ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଏଲାନ ରଦପି କହିଛନ୍ତି , 
ଏହ ଜୀ କ୍ରିଟିସିଜମ ଗୋଟିଏ ପଦ୍ଧତିଗତ ଶ୍ଵଙ୍ଖଳା ଯାହା ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ଥାନ କାଳ ଭେଦରେ ବିଭାଜନ ନକରି 
ସାହିତ୍ୟରେ ସଂଯୋଜିତ ଉପାଦାନ ଗୁଡିକର ତଥା ତା'ର ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟାମ୍କ ସଂରଚନାର ବର୍ଗୀ କରଣ କରିଥାଏ । 
ଏହି ପଦ୍ଧତିର ସମାଲୋଟକ ମାନେ ନୂଆ ପୁରୂଣାର ଭେଦ ବାରିଛନ୍ତ । ପୁରୁଣା ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର 
ଉପାଦାନ ଗୁଡିକର ପୃଥକ ସତ୍ତାକୁ ବେଶୀ ସ୍ଵୀକାର କରେ । ସେପାଇଁ '©185510ୂ01 (16୦୮ 15 
୮୦£ 1111\/6 &00 9୮90 ୮101176 '. 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତର ସାହିତ୍ୟ ସମା ଲୋଚନାକୁ ଅଧ୍କ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କରିଛି। ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତଥା ସେହିପରି ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଷମ୍ୟକୁ ଦୂର କରି ପାରିଛି। ଏପ ରିକି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର କାବ୍ୟତାର୍ଟ୍ଵକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତି ୟୁରୋପ ଓ ଆମେରିକାର ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି। ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର 
ଅନାବଶ୍ୟକ ପ୍ରକାର ଭେଦ ସଂପର୍କରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ୱାଁଲଟର ରଲେ ( \611©୮ [1\ &1©1811 ) ଥରେ 
କହିଥ୍‌ଲେ '¶† 0610 1୦ !11&(€ ୦୮1(1151), !ଏ ୦୮୮10£ ୦୫୦୮ ୦୦୮୩ ୦୮ 1[. ' 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶ ଅନେକାଂଶରେ ସେ ଦେଶ ମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵ 
ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ନେଇ ତୁରାନ୍ଵୃତ ହୋଇଛି। ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ 
ନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ସେତେ ବେଳେ ତାହା ଆଉ ପ୍ରାକ୍ତନ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ପରି ଚିତ୍ତବି ନୋଦର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ୟର ଚମକ୍କାରିଚା ଜୀବନ ବୃରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। ତା'ର ସମନ୍ଧ ଓ ପ୍ରାସଂଗିକତାକୁ ଏହି 
ସମୟ ଖଣ୍ଡର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମା ଲୋଚକ ନୂୃତତ୍ଵ୍‌, ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ମନୋବିଞାନ ଆଦି ବିଷୟରେ 
ଖୋଜିଛି ଓ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆନ୍ତବିଦ୍ୟାମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 

ପୁରୁଣା ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନାନାଦି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ସଂଜାତ ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ଧାରଣା ସବ 
ସାହିତ୍ୟର ଶକ୍ତି, ସୌନ୍ଦଯ୍ଯ ଓ କଲ୍ଯାଣକର ସୁଜନଶୀଳତାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଲୋଚକର 
କଳାବୋଧକୁ ଆଉ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିନି। ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୁଡିକ ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 


ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ତାରଉଇନ, ମାର୍କସ, ଫ୍ରୟେତ ପ୍ରମୂଖ ଚନାନାୟକ ମାନେ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବବୋଧ 
ସବ୍ରକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ବୈଜ୍ଞାନିକ କରିବାରେ ସହାୟତା କରି ଛଚ୍ି । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଏହି ଯୁଗ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । 
ଏହା ଦ୍ବାରା ନୂତନ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ସମାଲୋଚନାର ଭାଷା (1୯୯୩ (୮[108] 1910[(101 ) ସୃଷି ହୋଇଛି | 
ସମାଲୋଚନା ଭାଷାର ନିରର୍ଥକ ବଣ୍ଠନାତ୍ମକତା ଏହାଦ୍ବାରା ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 


ଯେଉଁ ବିଷୟ ମଣିଷ ଜୀବନର ଗଭୀର ପ୍ରାଣ ପିପାସା ଓ ତା'ର ସକଳ ସୂକ୍ଷୁ ତଥ। 
ବୌଦ୍ଧିକ ଜୀବନ ବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସହାୟତା କଲାନାହିଁ । ଉତ୍ତର ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ତାହାକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ ନିରଥକ ବୋଲି ମନେ କରିଛି । ଏହି କାରଣରୂ ଆଜଂକାରିକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ରମଶଃ ତିରୋହିତ ହୋଇଛି ଛନ୍ଦ, ଯତି, ଯମକ, ସରସ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା, ଶେଷ 
ଆଦି ବହୁ ବିଷୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଆଉ ରହିନାହିଁ । ଜୀବନ ପରିଧ୍ର ମୂଳ ସମ୍େଗ ସବୂକୁ ନାନା ରୂପକରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଶିଳ୍ପଚେଷ୍ଟା ଉତ୍ତର ବିଂଶ ଶତା ବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ; ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ସମାଲୋଚନାର 
ଭୀଷା ଓ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ ଆପକ୍ଷିକ ଭାବେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି। 


ଅଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂଣ୍ଠ ମୋଡ ଦେବାରେ 
ଟି.ଏସ.ଇଳିୟଟଙ୍କ ଭୂମିକା ବହୁଦୃଷ୍ତିରୁ ତାପୃର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍‌ | ଇଲିୟଟଙ୍କ ନେତୃତ୍ତରେ ଉରର ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଟନା ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବ, ସତ୍ୟଶୀଳ ତଥା ଅର୍ଥପୂଣ୍ଠ ହୋଇପାରିଛି । 


ନୂତନ ସମାଲୋଚନା (1୯୦ ୩୮ (୮୮[[16151] ) ୧୯୪ ୦ ବେଳକୁ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କଲା। ରବର୍ଟପେନ, ଓ୍ଯାରେନ, କ୍ଲନେଥ ବ୍ରକ, ଜନ କରୋ ରେନସମ, ଏମସନ ଆଦି ସମାଲୋଟକ ପରସ୍ବର 
ବିରୋଧୀ ବହୂ ମୂଲ୍ୟବୋଧର କବିତା ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ବୋଲି ବଣ୍ଣରନା କଲେ । ନୂତନ ସମାଲୋଚନା 
ଅଧ୍‌କ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରୟାସୀ ବୋଲି ତାହା କବିତାର ପ୍ରକୃତ ଅନୁଶୀଳନ କରିପାରେ ନାହିଁ । 


ୟୁରୋପରେ ସେତେବେଳକୁ ନାନା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ନାନା ମତବାଦ ପୋଷଣ 
କରୁଥ୍ଲେ । ୧୯ ୬୦ ବେଳକୁ ଯୂଵୋରର ପୃଥ୍ବୀ ଯୁଦ୍ଧର କ୍ଷତିକୁ ରରଣା କରି ଆଗକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କ୍ଷିପ୍ର। ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦୁତ ପରିବର୍ତନ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୂତ୍ରପାତ କରୁଥ୍ଲା । 
ପରବର୍ତୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ସାହିତ୍ୟ ସମା ରୋଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାରେ ତେଣୁ ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ଜରିଆରେ ଅଧ୍କ ସମାଚ୍ଚ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସୂତ୍ର ଓ 
ଦାରଣା ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କଲା । ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ୧୯୫୦, ୬୦ ବେଳକୁ ଲେଖାଗଲା। ତାହା 
ଅଧ୍କାଂଶରେ ଅନ୍ତ୍ଦୃଷ୍ ମୂଳକ ସୂତ୍ର ( 5)2୦114111/'¿ (1)୦୦୮7/ ) ଉପରେ ଗା୍ରୁତୃ ଆରୋପ କରିଥ୍ଲା । 
ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର ଥିଲା । ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟତର୍‌ (୮୦1୦ ) ସାହିତ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ଓ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଥ୍ଲା । ଗ୍ରାହାମହଫ ( 9୮41) 11୦ 02) ) ଏହି 
ସାହତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ଅପରିବର୍ରନୀୟ ଏତିହାସିକତା ଦ୍ବାରା ପ୍ରଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରଭାବିତ 
ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ । ଫ୍ରାନସ୍‌ରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା '୭[୮1୦୮(04୮୬]13୮) ' ଏହି ଇତିହାସ ଓ ତା'ର 
ଉପାଦାନକୁ କଳାକୃତିର ନିଦାଅଂଶ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କଲା । ଏଫ. ଆର ଲେଭିସ୍‌ ଓ ଆମେରିକୀୟ 


ସମାଲୋଚକ ରେନେ ଲେକେ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ବୋଧ ତା'ର ଏତିହାସିକ ପ୍ରରାବ ତଥା 
ସାଧାରଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଂଗ ଉପରେ ଗୁରୂତ୍ସ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 


ସମାଲୋଚନାରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ, ଧର୍ମ, ସମାଜ ଓ ଇତିହାସର ଅଥଥ ପୂଣ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରହିବ 
ବୋଳି ଏହି ମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରାହାମ ହଫ ତାଙ୍କ “୮୮1୦150]) 05 8 11110ୟ015$( 
[19150101106 ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସବୁତର୍‌, ସିଵାନ୍ତ ଉଝ୍ଧରେ ସମାଲୋଚନାକୁ ମାନବ ସଂପକିତ ଏକ ଆଧାର 
ବୋଳି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ଏବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଲୋଚକ ସାହିତ୍ୟରୁ ସେହି ଉଚ୍ଚତର ମଣିଷ ଜୀବନର ସଂକେତ 
ଲୋଡ଼ଛନ୍ତ । 


ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜଣେ ମହାନ ସାରସ୍ଵତ ପୁରୁଷ ଫରାସୀ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଜୀ ପଲ ସାତ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ବୃତକୁ ଅତି ନିବିଡ ଭାବେ ଦେଖ୍୍‌ବା କାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଜୀବନର ବିରଳ ତଥା ପରି ବୋଧନୀୟ ମୁହୂର୍ତକୁ ଠାବ କରିବ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସାର୍ତଙ୍କ ପରି କାମ୍ୟ ଓ 
କାଫକା ମଧ୍ଯ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ କଳାବୋଧକୁ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି 
ଓ କାଳକୁ ଏମାନେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଚିନ୍ତନ ଓ ଅନୁଭବ ପରିସର ରିତର କୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା 
ସାହିତ୍ୟର ବୁଦ୍ଧିବାଦୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଆପାତତଃ ଅଧ୍କ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେ ହେଉ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ 
ପରି ଅସ୍ତତ୍ପବାଦୀ ଲେଖକ ମାନେ ଜୀବନର ସ୍ଵନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମାନୁରଭୁତି ଓ ଆବେଗକୂ ମଣିଷର ସୃଜନଶୀଳ କଳା 
ବୋଧର ଏକ ବଡ ଅଂଶ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ସାହିତ୍ୟର ଅତି ନାଟକୀୟତା, ଆଖ୍ୟାନଭାଗ 
ତଥା କୃତ୍ରିମ କାଳ୍ପନିକତାକୁ ମୂଲ୍ୟହୀନ ଓ ଅତିମାତ୍ରାରେ କଳା ବିରୋଧୀ ବୋଲି ବଣ୍ଠନା କରିଛନ୍ତି । 


ଅସ୍ତିତୃବାଦ ସହିତ ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର କଳା ବୋଧ ତଥା ସୌନ୍ଦଯ୍ୟବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କୁ କମ ପ୍ରଭାବିତ କରିନି । ସମାଲୋଚନାର ସାମାଜିକ ପ୍ରସଂଗକୁ ଏମାନେ ଗୁରୂତ୍ସ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ଵିକ ସୃଜନାତ୍ମକ ଦିଗକୁ ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଟନା ପ୍ରକୃତରେ 
ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରେ ବୋଲି କହିବାକୁ ଯାଇ ଇଲିୟଟ କହିଛନ୍ତି । ‹ ୮୮1(101511 15 4150 ୦1୦1 
୮ ¿10(©୯୮ 1୦ 111 ୦୦୮010{ ୦୮ ୟ ୮0 ୪¥/ ୭୦11 ୦୦୮୦1୦1015155 ୦୮ ଥମ] 0©¿5 [1100 (1୦ 
୮୦'151୦101511) 10 1116 4୮୧୭ ' ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତା 'ର ସକଳ ବସ୍ୁନିଷ୍ବ ଗୁଣ 
ଓ ଲକ୍ଷଣ ସବ୍ଵେ ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଯେ ସମାଲୋଚକ ଓ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥର ପାଠକ 
ଏହାଦ୍ବାରା ନିଜର ଅନୁଭବ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ବୋଧକୁ ନାନାଭାବରେ ପ୍ରୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଆନ୍ତ। 


ଡେରିଡା (120୮-100 )ବମୃଷି (00-୦୦୮୫୮୮।୦୮୦୮ ) ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ 
ବା ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ବଣ୍ଠନା କଲେ । ଏ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ କେବଳ ୟୁରୋପରେ କାହିଁକି 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଅନେକ ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋତନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । 


ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ନିଜସ୍ଵ ଯୁକ୍ତି ଓ ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହଛି । ଡେରି ଡାଙ୍କ 
ଡି-କନଷ୍ଟ୍ରକ୍ସନ ଥି ଓରୀ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ନିରର୍ଥକ ନୁହେଁ । ପ୍ଲାଟୋ, ଆରିଷ୍ଠଟଲ, ଲଙ୍ଗିନସ, ଡାନ୍ତେ, 


¿_ ⁄/ଟ/ଯ , 


ସିତନୀ, ଜନସନ, ଢାଏଇତେନ, କଲେରିଜ, ପୋପ, ଓାଡସଥ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରମୁଖ ପୂର୍ବ ସମାଲୋଚକ ମାନେ 
ଯୁଝି, ବିଚାର, ଓଟିତ୍ୟ ଆଦି ବହୁ ବିଷୟ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଆରୋପ କରିଥ୍ଳୋ ହେଁ ନବ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପରେ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ଅଧ୍କାଂଶରେ ବଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଟ ସମାଲୌଚନାକୁ ପରବର୍ରୀ ସମାଲୋଚକ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା (11701\/101181 ^\୦(1/1(' ) 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ରନା କରି ଛନ୍ତି । 


ସମାଲୋଚନାର ବର୍ଣ୍ରନାତ୍ମକତା ତଥା ପ୍ରତିଟି ବିଷୟକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାର ସଫଳତା ଯୋଗୁଁ 
ନର୍ଥ ପ ଫ୍ରେ (!11୦୮୮୮୦୮ [୮୮୪୦ ) ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ ୮୮1(101510 ୦୫୮ [@]1‹ 0୩୮ [1 
{116 8୮[5 ` 01'⁄¿ ଠ୩।।୮)୬. ' ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକୃତରେ କଳାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥାଏ | ତା'ର ସଂବୃର 
ସଂଗୋପନୀୟତାକୁ ପ୍ରକଟନ କରିଥାଏ ୮ ସମାଲୋଚନା କଳା କବିତାର ମହର୍‌ ପ୍ରତିପାଦନକାରୀ ଏକ 
କଳା; ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ପେଟର୍‌( ୮8୮) କହିଥ୍ଲେ, '† .1(678୮7/ (୮୮11(101511 15 81 &†[ 8001।1[ 
&୮1. 


ଏଇ ମାତ୍ର ଗତ କେତେ ଦଶକରେ ୟୁରୋପରେ ଟିତକନ ପ୍ରଧାନ ସାହ ତ୍ୟ ସମା ଲୋଚନା 
(1118215( ୦୮1(101511 ), ଧାର ଣାଧମ1 ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା (୦୦୮୩୦୯୯୮୮।୧ 1 
(୦ ୮106157) ), ସମାଲୋଚନାର ସମାଲୋଚନା (7\¶©€[8 - ((୮110157) ), ବାମାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ( ୮୯୮)10151 ୦୮୮୮୦1577) ), ଜୀ କ୍ରିଟିସିଜମ, ମିଥ୍‌ ଢଡିଟିସିଜମ୍‌, ଆକିଟାଇପାଲ 
କ୍ରିଟିସିଜମ, ଏସ୍‌ଥେଟିକ କ୍ରିଟିସିଚମ, ଶୈଳୀତାରିିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଆଦି କମବେଶୀରେ ବିକଶିତ 
ହୋଇଛି। 

ଏ ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚନା କ୍ରମଶଃ କମବେଶୀରେ ତୂଳନାତ୍ମକ ହୋଇଛି। କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସମାଲୋଚକ ପରିବରିତ ବିଶ୍ଵର ବୃହରର ସାଂସ୍ତିକ ପରିମଣ୍ଡଳ (008୮706©୮ ୦ 01(0୮ଥ1 
{[:16;7/0(1011) ରେ ବାସ କରୁଛି। ଜଗତୀକରଣ ( £100811541107 ) ବଢ଼ୁଛି। ସାହିତ୍ୟ ପାଠକ ତଥା 
ସମାଲୋଚକ ମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵ ଦ୍ଷ୍ଟି ଅଧିକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେଉଛି। ଜନ ଫ୍ଲେଚର ତାଙ୍କ ' ୮)© ( ୮୮(1୦15୮0 
୦୮୯୦୦୮୩୮୩୫୮1୭୦୮: ୮1 ¿^\]¡)[୮୦୯୮ 11୮୦।।£1) ୦୦୮)୮୮4&୮1/€ [ .1(6୮81(1୮¿ ଥମ ଓ 
111611୯୦[(1&] 1115(୦୮/' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତୂଳନାମ୍କ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନାର ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ତୂଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବୁଝାମଣା ତଥା ବିଶ୍ଵ ଭ୍ରାତୃଡ୍ବର ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ସେ ଯୁକ୍ତି କରି କହିଛନ୍ତି ତୃଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ସର୍ବତ୍ର ଅଧ୍କ ପ୍ରତିଞ୍ଠିତ 
ହେଉଛି ଓ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସବୁଠି ସମସ୍ତେ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଉଛନ୍ତି। ସମଭାବରେ ତୂଳନାମତ୍ମଜ ସାହିତ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ଜାତୀୟତା, ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସର ତୂଳନାତ୍ମକ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଆପେକ୍ଷିକ 
ଅବସର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କଂପାରେଟିଭ ଏନାଟୋମି ( /^\୮4&1017/ ), ତୃଳନାତ୍ମକ ଧର୍ମ, ତୁଳନାତ୍ମକ 
ବ୍ୟାକରଣ ( ୦୦୮୮୫୮୫୮1/୯ £ ୮୦୮)୮) &୮) ଅଧୟନ ଅପେକ୍ଷା ତୂଳନାତ୍ମକ ସଙ୍ଗୀତ ଅଧୟନ ଅଧ୍କ 
ସମାନତା ସୂଚିତ କରିଥାଏ । କାରଣ ଧାର୍ମିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଭାଷାଗତ ବୈଭିନ୍ନ୍ଯ ଉର୍ଦ୍ଧ ରେ ସଂଗୀତର 
ଅନ୍ତରୀଣ ବ୍ୟାପାରଟି ଅଧ୍କ ସାର୍ବକାଳୀନ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ । 


ଏହି ତୂଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ସହିତ ଆମେ ଅତି ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିଞ୍ଚାନ ତଥା ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁଶୀଳନ କରିଥାଉଁ । ଜର୍ଚ ଷ୍ଟେନଏର (୦୯୦୮ 5(୯176୮) 
କହନ୍ତି - '1 .1(6୮80.01୮76 $[101110 ୭ (1011 ମଠ 1016101©(©୯ 10 ୟ ୦୦୮)୮୮ୟ୮/(7୦ 
"୮୭7/ . * % × × 1[ 15 (116 ୦୦୮)୮୮&୮15୦୮ ୦୮ ୦୮୦ 111(6୮01(1୮୦ ?7?1[111 01000(11©୮ ୦୮ 
୦1୦୮ 800 (11 ୦୦୮୩୮୫୮1୭୦୮ ୦୮ 1116୮0101€ \1(11 ୦୮୦୮ $୮10©1୮୦5$ ୦[ 
111111010 ©×])୮୯$$1୦୮ ' . 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏହି ତୃକନାତ୍ମକ ଅଧ୍ଯକୟନ ଯେପରି ଅଧ୍କ 
ସଂଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ସେହିପରି ଅଧ୍କ ପଦ୍ଧତିଗତ ଅଧୟନର ଅପେକ୍ଷୀ ରଖେ । ଏହି ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ଦର୍ଶନ ଓ 
ଇତିହାସ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ମଣିଷ ମନର ସହଜାତ ତଥା ଶାଶ୍ବତ ସୃଜନଶୀଳ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳନା ବିଳାସର ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ଡେରିତି.ଏଚ.ମେଲୋନ ଯଥାର୍ଥରେ 
ତୂ ଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟକୁ ' ¡© 1077/©511{81101 ୦୮11(©୮810୮ 1୦୮୮ 8©୦£୫୮୩୬୮୮1୦8117/ 
800 £୯761୮104117/' ' ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 


ମଣିଷର ସମ୍ମାନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଇଚ୍ଛାକୁ କୌଣସି ରାଷ୍ଟ୍ର, ଧର୍ମ ବା ସମାଜ ଭୁଲୂୁଣ୍ଢିତ ନକରୁ 
ଏହାହିଁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ । ଏହ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଅନେକ ସିତିବାଦୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଶମ୍ବଦ । କାମ୍ୟ, 
କାଫକା ଓ ଜୀ ପଲ ସାର୍ତକ ପରି ଅସ୍ତିତୃବାଦୀ ମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରୀ ଉପରେ ବହୁକାରଣରୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୂତ୍ସ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ସାହତ୍ୟାନୁଶୀଳନକୂ ତାହା ପ୍ରଭାବିତ କରିଛ। ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭାବ ପରି ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା କହୂ । ତାହା କାବ୍ୟର କେବଳ ଅଙ୍ଗ 
ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ସର୍ବସ୍ଵ ନହେଉ। ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା କବିର ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଆହୁରି ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଓ ଅଧ୍କ ବଳଶାଳୀ 
କରି କହି ପାରେନା ତାହା ଅସଫଳ ସମାଲୋଚନା ନିଶ୍ଚୟ । ଏମିତି ସମାଲୋଚନାର ବିଫଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଫିଲତିଂଙ୍କ ସମ୍ପକ୍କରେ ଡକୃର ଜନସନ୍‌ କହିଥ୍‌ଲେ ସେ ଜଣେ '୦୫8୮୮୦୮ ୮ ୭୦୫୩” ଅସକାର ଏ ଇଲତ 
ଉତ୍ତମ ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦେଶ କରି କହିଥ୍‌ଲେ, “୦୮1110 '5 ୭୦16 811) 15 (୦ ୦୮1୮୦୮1616 
015 ୦୩୬୮) 1010 ୮©55100 '. 


ପ୍ରାକ୍ତନ ବୋଧ ଓ ସଂସ୍କାରକୂ ବିରୋଧ କରୁଥ୍ବା ସାଂପ୍ରତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
କିଛକାଳ ପାଇଁ କିଛି ଅଧ୍କ ମାନସିକ ଭଷ୍ଟ୍ତା ଓ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରି ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଶୁଦ୍ଧ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ଵିକ ଆଲୋଚନାକୁ ବିରୋଧ କରୁଥ୍‌ବା ମାର୍କସବାଦୀ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ସାହିତ୍ୟା ମୋଦୀ 
ପାଠକର ପରିବୋଧନୀୟ ମାନସିକତାରେ ବେଶୀକାଳ ଆଉ ତିଷ୍ଠି ରହି ପାରିଲେନି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କାବ୍ୟ 
ଆଂଗିକର ନିହାତି ଶ୍ରୁଷ୍କ ପରିସଂଖ୍ୟାନଗତ ତଥା ଜ୍ୟାମିତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁଥ୍‌ବା ନବ୍ୟ ସମାଲୋଚକମା ନେ 


ଭାବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିପାରି ଲେନି । 


ପାଠ୍ୟ ଭିଭିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ( 1¿×[ 09] ୦୮୮1୦15୮0)ର ନୂତନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଭାବ ବଳୟକୂ ସୀମିତ ଅନୁଶ୍ୀଳନର ପ୍ରଭାବ ଓ ତୀକ୍ଷଣତା ନାମରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ବ 
କରିଦେଲା । ଆମେରିକାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏହି '?!ଏ୯୩୪ (୦୮11୦15070' ର 


ଧାରା ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଏକ ଆଧୁନିକ ପଦ୍ଧତି ରାବେ କେବଳ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା । ତାହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଭାବେ ପ୍ରତିଶ୍ଚିତ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ତଥାପି କବିତାର ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଅନୁଶୀଳନରେ 
ଟି.ଏସ.ଇଳିୟଟ ଯେଉଁ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ରନ କରିଥ୍ଲେ ତାହା ଅନେକାଂଶରେ 'ନିଉ କିଟିସିଜମ' ରିତରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଇଲିୟଟ କହୁଥ୍ଲେ, '11006$[ ୦୮1110151) 8090 5$୯୮୭1117/© 
80101୦14[101 15 01୮26୦[୦୦ 0୦1 0001 (11 ¡906[, 011 ।।୮୦୮୩ (1 [0୦୯୮ ' 
ଯଦିଓ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଆମେରିକାର ବିଶିଷ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ 1150୦ \/1୪ 5 ଓ ଉଇଣ୍ଢର ପ୍ରମୁଖ 
ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଇଲିୟଟଙ୍କ ' 901€୦1(1,/¿ (`୦୮୮୯]101177© 'କୁ ଅବିକଳ ସେହପରିଭାବେ ଗ୍ରହଣ 


କରିପାରି ନାହାଚ୍ି । 


ସଫଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସର୍ବଦା ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଯାହା ନୂତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ଚେତନା ସମ୍ବଵିତ। ତାହା ଭାଷାତାର୍ଵି କ ହେଉ, କି ଶୈଳୀତାରିକ ହେଉ ସାହିତ୍ୟର ବାସ୍ତବ 
ଆଦର୍ଶ ନିରୂପଣରେ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଚମକ୍କାରିତାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବାରେ ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିବା 
ଉଚିତ। 


ସାହିତ୍ୟର ବହୁବିଧ ପରିଚୟ ରହିଛି । ବିଶେଷତଃ ତା 'ର କଳାତ୍ମକ ତଥା ଏତହାସିକ 
ପରିଚୟ ନିର୍ଣ୍ରୟରେ ସମାଲୋଚନା ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ସ ନିର୍ବାହ କରିବା ଉଚିତ। ସାହିତ୍ୟରୁ ଯେହେତୂ 
ସମାଜିକ ବିବର୍ରନର ସୂଚନା ମିଳେ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ବିଷୟ ଯେହେତୁ ପୁଣି ସମାଜ ସଂପର୍କିତ ସେହେତୁ 
ସାମାଜିକ ବିବର୍ରନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟର କଳାତ୍ମକ ପରିଚୟ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ରଚିତ । ଜଣେ ଶିଛୀର ଦ୍ବିବିଧ 
ଦୀାୟିତ୍ସ କଥା ତେଣୁ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହେଲା ଶିନ୍ନୀର 
ନାନ୍ଦନିକ ଦାୟିଚୁ ( /4©୫୮1)୦[1୦ ୮୯୨୮୦୮୭1011113/) ଓ ଅନ୍ୟଟି ସାମାଜିକ ଦାୟିତୁ (5୦୦141 
୮୦୨୮୦୮5101111/) | ଜଣେ ନିଷାପର ଶିଛୀ କମବେଶୀରେ ଏ ଉଇୟ ପ୍ରକାର ଦାୟିତୃ ତୂଲା ଇବା ଉଚିତ | 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତର ଭାଗ କଳା ଚେତନାର ଆନ୍ଦୋଳନ ଦୃଷ୍ଟିରୂ ଅତ୍ୟନ୍ତ 


ଗୁରୂତ୍ବପୂର୍ଣ୍। ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ଚେତନାଗତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଗୋଟିଏ 
ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ଭିତରେ ଆଉ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ ¦ 


ଢ/୧/ଫଳ, ଜଫାବୁଲର ଓଜିଥ/! ବିଲ/ଟ 
ସନଲପଫୁର ଚିଶ଼ ଚିଜ#/କୟ, 6ଳ୍େ/ତି ବିହାର - ୬.୬୮୮୦ € ୯ 
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ଡକୃର ବନମାଳୀ ବାରିକ 





ରୀତିଯୁଗର ଅନ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କ ଭଳି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟ କୃତିରେ ଶ୍ଵଙ୍ଗାରିକତାର 
ପ୍ରାଟୂର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ସେ ଯୁଗର ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ମୋଗଲ ଶାସନ 
ପରଂପରା ମୂଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ । ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟ ଚଚ୍ଚୀ, ସଂସ୍କତ ସାହିତ୍ୟର ଆଦଶ, ସଂଭ୍ରାନ୍ତଶ୍ରେଣୀ 
ବିଳାସବ୍ୟସନ, ଶାସ୍ତାଞ୍ଚା ନର ଆସ୍ବର୍ଦ।, ରାଜକୀୟ ପ୍ରୋତ୍ସାହନଭିରିରେ କବିତାର ଆ ଭିମୁ ଖ୍ୟ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । କାଳର ଏଇ ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ସଂକେତକୁ ଉପେକ୍ଷାକରିବା ଯେ କୌଣସି କବିପକ୍ଷରେ 
ସାଧାରଣତଃ ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପାର ବରଂ ସ୍ରୋତର ଅନୂକୂଳ ଗତିରେ ଯାଇ ତାହାର ପରପୁଷ୍ଟି ସାଧନା 
କରିବା ଓ ବିଜୟ ଟୀକା ବହନ କରି ଗୌରବାନ୍ଦିତ ହେବା - ଅନେକଙ୍କର କାମନା | ଧନଂଜୟ, ଦୀନକୃଷ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର, ଅଭିମନ୍ୟ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଳି କବିମାନେ ଏଇ ଶ୍ବଙ୍ଗାର କାବ୍ୟଧାରାର ଢଣେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଶିବ୍ରୀ 
। କିନ୍ତୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ଲେ ସବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ସତେ ଯେପରି ସେ ମଧ୍ୟାହ୍ନର ଦୀପ୍ତିମାନ 


ସୂର୍ଯ୍ୟ । 


ଓଡିଶାର କାଳେ କାଳେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଆଦର ରହିଆସିଛି । କାଳିଦାସ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, 
ଜୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀତ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ନିଦଶନ ସ୍ଵରୂପ ବହୁ କବି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କବିତ୍ସର 
ପରାକାଷ୍ଠା ଦର୍ଶାଇଚନ୍ତି। ଉଂଜ ତଥା ତାଙ୍କ ଯୁଗର କବିଗଣ ପୂର୍ବ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରି ଓଡିଆରେ ସଂସ୍କୃତ 
ସମକକ୍ଷ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ସୁତରାଂ ଶୃଙ୍ଗାର ପରଂପରା ଓ ଅଳଂକାର ପରଂପରା 
ଆମ କାବ୍ୟରାଜିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଏକ ଆକସ୍କିକ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଓଡିଶାର ମନ୍ଦିର କଳାରେ ନଗ୍ନ 
ନଟନଟୀ ତଥା କାମ କଳାର ବିବିଧ ଭଂଗୀ ସମ୍ବଳିତ ଚିତ୍ରର ଉପସ୍ଥତି ଉତ୍କଳୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାରେ ଶ୍ବଙ୍ଗାର 
ଚଯାର ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ଦିଏ । ଏସବୁର ବହୂ ଧାର୍ମିକ, ଆଧାମିକ ଓ ଏତିହାସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ହୋଇ ଥ୍ଲେ ହେଁ ଏହା ଯୌନଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ତଗ୍‌ ଘୋଷଣା କରେ । ଭାରତୀୟ ଧମ ଧାର।ରେ 
ବୌଦ୍ଧସହଜସାଧନା ତଥା ତାନ୍ତ୍ରିକସାଧନାର ମହତ୍ଵ୍‌ ଏବଂ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ସୁତରାଂ ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଅନୂକୂଳ ପରିବେଶରେ ଶଙ୍ଗାରିକତା ତାର ବିପୁଳ ପରପାଟୀ ଘେନି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଂପୂଣ୍ଠ ଗ୍ରାସ କରିଥ୍‌ବା ବିସ୍କୟକର ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଓଡିଆ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଓ କନନା - ସାମ୍ରାଚ୍ୟ୍ୟ ଯେ 
ଆଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରିଛି - ଏଥ୍ରେ ସଂଦେହ ନାହ | 


ଶଙ୍ଗାରଚତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ଅନନ୍ୟ କୃତିତୂର ଅଧ୍କାରୀ । ସେ 
କାଳର କବି ମଣ୍ଡଳୀ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାରେ ଯେତିକି ମଗ୍ପ ହୋଇଛନ୍ତ, ପରବରୀ କାଳ କବମଣ୍ଡଳୀ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସେତକି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ନୀତିବାଦୀ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହତ୍ୟର ଶ୍ବଙ୍ଗାର - 
ଭାବନାକୁ କଳୁଷିତ, ଅଶ୍ଳୀଳ ଓ ରୂଚିହୀନ ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲାବେଳେ ରସବାଦୀ ମାନେସାଂସାରିକ, 
ରସାଳ ଓ ଅନୁଭବ ସିଦ୍ଧ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତ । ମାତ୍ର ନରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହିସବୁ ରଚନାର ଏତିହାସିକ, 


¿_ଅ/ଟ/ଯ / ; 


ତୂଳନାତ୍ମକ ଓ ଆଳଂକାରିକ ବିଚାର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ପ୍ରତିଯୁଗରେ କାବ୍ୟିକ ରୁଟିବୋଧର ପରିବର୍ରନ 
ଘଟେ , ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ମାନସିକତା ଭିରିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଯୁଗର ଆକଳନ ଏକ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ସିଵାନ୍ତ | 
ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ମରେ ଏହିଭଳି ଅନେକ ସମସ୍ୟା ସାଧାରଣତଃ ମନକୂ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରିଥାଏ। ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଜଙ୍କ ବହୁପାଠିତା, ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନନ ରାମ ତାରକ ମନ୍ତ ସିଦ୍ଧି, ଏକପନ୍‌ୀବ୍ରତ ତଥା ଜାତି ପ୍ରୀତି 
ସପର୍କରେ ସମସ୍ତେ ସୁପରିଚିତ। ସିଂହାସନ ବଂଚିତ ଜଣେ ରାଜପୁତ୍ର ନିଜର ପୈତ୍‌କ ଅଧ୍କାର ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ 
ରହି ଆଜୀବନ କାବ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ନିୟୋଜିତ ହେବା ତାଙ୍କ ସମୁଚ୍ଚ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣବତ୍ତାର ପରିଚୟ ବହନ 
କରେ । ସୁତରାଂ ସେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ ଅରୂଚିକର ମାଗର ପଥ୍କ ହେବାପାଇଁ ମନ ବଳାଇଥ୍ବେ ଏହା ଆଦୌ 
ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ହୋଇନପାରେ | ଭଂଜୀୟ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନା କୁ ତେଣୁ ଏକ ନିର୍ଦଷ୍ଟ ଯୁଗର କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟାପାର ଦୃଷ୍ଟିରୂ 
ବିଚାର କରାଯିବା ଯଥାଥ | 


ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ : 

ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନାର ଦୂଇଟ ମୁଖ୍ୟ ବିରାବ- ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ । ପ୍ରୀତି ଆସକ୍ତ ନାରୀ 
ପୁରୁଷର ଚୂମ୍ବନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ରତି ସୁଖାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂଭୋଗର ଚିତ ବହନ କରେ | ସେହିପରି ପରସ୍ବର 
ବିଚ୍ଛେଦରେ ଦୁହେଁ ଯେଉଁ ଦୈହିକ ଓ ମାନସିକ ଅନୁଭବର ଅଧ୍କାରୀ ହୂ ଅନ୍ତି ତାହା ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ବିଷୟ । 
ସଂଭୋଗ ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟତଃ ସୀମିତ । କାବ୍ୟରେ ଏହାର ବିଶଦ ବଣ୍ଠନା ସାଧାରଣତଃ ଅନୁଚିତ ପ୍ରସଂଗ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ ରସଧ୍ବନି ବା ସାଂକେତିକ ବକ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର 
କରାଯାଇପାରେ । ଏ କଥା ସତ ଯେ ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟରେ ସଂଭୋଗ ବିଳାସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ 
ବହୁସ୍ଥଳରେ ଏହା ଦେହାଧାରିତ । ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ “କାମସୂତ୍ର' ର କେତେକ ଅଂଶ ସହ ଏହାର ସାମଂଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ଭଂଜ ନିଜେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 

ବାତ୍ସାୟନ ରଷିଙ୍କୁ ଏ ରସ ଅଗଚୋର 

ଗୀତେ କହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ବୀର ବର । 

( ରସିକହାରାବଳୀ : ୬/ ୨୯) 

ଅର୍ଥାତ ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ଅଛି ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କ ଅନୁଭବ୍ୟ 
ବିଷୟ କବି ବିଭନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଉଳ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦେହାଶ୍ରିତ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନାରେ ରତିକୁ ପରମପଦାର୍ଥ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ସାଂସାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାରରେ ନାରୀ ପୂରୂଷର ଯୌନ ଜୀବନରେ 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଦେଖାଦେଲେ, ତାହା ପାରିବାରିକ ସୁଖ ଶାନ୍ତି ନଷ୍ଟ କରିଥାଏ | କାମ ତୃଷ୍ାା ଅଦମନୀୟ ଏବଂ 
ସୁରତିରେ ତାହା ପରିପୂଣ୍ଠ ତା ଲାଭକରେ । ତେଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯଥାର୍ଥ ରେ କହିଛନ୍ତି - 

ପରମ ଦ୍ରବ୍ୟ ପୀରତି, ପରମ ସୂଖ ସୂରତି 

ରତରୁୂ ଜାତ ପୀରତି, ପୀତିରୁ ରତ | 

( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ : ୭/୮ ) 


ଏହ ଦୈହିକ ଭାବନା ଉର୍ଦ୍ଧରେ କବି ନିଜସ୍ଵ ବିଚାର ଆରୋପ କରି କହିଛନ୍ତି ଏହି ପ୍ରୀତି / 
ରତି ସୁଖ କେବଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ହିଁ ସଂଭବ । ତାଙ୍କର ଭାଷାରେ । 
ମହାସୁଖ ନାହିଁ ଦମ୍ରରୁ, କି ହେବ କୁବେର ସଂପରିରୁ | 
( ରସିକ ହାରାବଳୀ : ୮/୭) 


ପୁଣି ସେ କହିଛନ୍ତି - ଦୈହିକ ସୁଖ ପାଇଁ ପରନାରୀ ହରଣ ଏକ ନୀତିହୀନ କାର୍ଯ୍ୟ | 
ସଂଭୋଗ ନାମରେ ଆଦର୍ଶର ହତ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଵଙ୍ଖଳତିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କେବେ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଆଯାଇ ନପାରେ । 
ହୁଏତ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର କିଂଚିତ୍‌ ଆବେଗ ଓ ଉଚ୍କ୍କାସ ଅଛି, ପରଘର ବୁଡାପଣର ପରିଣାମ କି ଅଛି। କେଉଁ 
କବି ପାଇଁ, କେଉଁ ରସିକ ପାଇଁ, କେଉଁ ପଣିତ ପାଇଁ ଏହା ଜୀବନ ବା ସାଧନାର ମାର୍ଗ ହୋଇପାରେ, ମାତ 
ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ପାଇଁ ଏପରି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏକାନ୍ତ ଅନିଷ୍ଟକର ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ବିକୃତିର କାରଣ । 


ଦାମ୍ପତ୍ୟ ସଂଭୋଗର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅବଶ୍ୟ ଦୈହିକ କାମନାର ସ୍ଥୂଳ 
ବର୍ଣ୍ବନା କରିନ୍ଥନ୍ତି। ସମାଲୋଚକମାନେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ନାସିନା କୁଂଚନ କରିବାକୁ ପଣ୍ଢାତ୍‌ ପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଏସବୁ ପ୍ରସଂଗରେ କଳାର ଗୁରୁତ୍କ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେହରୋଗ କାଳରେ ନଖ ଚାଳନ, ଗଣ୍ଡ 
ଟୂମ୍ବନ/ ଅଧରପାନ, ଆଲିଙ୍ଗନ, ବିବସନ, ସ୍ନର ଲେହନ, ନିତମ୍ବ ମଦନ ଆଦି କାମ ବିଧ୍ର ପରଂପରା 
ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ଓ ରତିକଳା ସମ୍ମତ । ସ୍ଵାମୀ - ସ୍ତ୍ରୀ ସଂପକର ଗଭୀରତା ଓ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶର ମଧୁରତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଲୀଳା ପ୍ରତି ପରିବାରରେ ନିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଅଛି । ସୁରୂଚି ବିଚାରରେ ଏହା ସ୍ପୃହଣୀୟ 
ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ ଭୋଗର କଳାମ୍ବକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବରଣୀୟ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଜ ସଂଭୋଗକୁ 
କୃଷିକର୍ମ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ୬/୪ ), ମଲ୍ଯୁବଵ (ତତ୍ରୈବ : ୬/୭ ), ଯଜ୍ଞକମ (ତତ୍ରୈବ : ୬/୧୦-୧୩), 
ପ୍ରେମ ପୁସ୍ତକ ( ସୁଭଦା ପରିଣୟ : ୧୭/ ୭), ଷତ ରତୁ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୧୫/୧୮- ୨୦ ), ଶ୍ଳେଷ 
ଆଦି ଅଳଂକାର ( କୋଟି ବ୍ହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ :୩୪/୪୪-୪୬), ଦ୍ୟୁତ କୀତା (ତତ୍ରୈବ : ୩୪/୪୭), ଇନ୍ଦ୍ର 
ସଂପରି (ସୁବଣତ ରେଖା : ୫/୧୪) ସହ ତୁଳନା କରିଛଚି | ସେହିପରି ଦିପରୀତ ରତିକୁ ସେ 
ନର୍ରକୀରଓଲାସ୍ୟଲୀଳା ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ : ୬/୧୬) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଉପମା ନଷ୍ଟ କଳ୍ିତ ଓ 
କାବ୍ୟିକ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଜିତ । 


ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସଂଭୋଗ ମୋକ୍ଷ ଭାବନା ସହ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଭାରତର 
ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାରରେ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷକୁ ଚାରିଗୋଟ ପୁରୁଷାର୍ଥ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି | 
ଧନ, ଅର୍ଥ ଓ କାମରେ ପାର୍ଥ୍୍‌ବ ସଫଳତା ନିହିତ ଥ୍ଲାବେଳେ ମୋକ୍ଷ ବା ମୁଚି ଭାବନାରେ ଅଧ୍ୟାମିକ ଦୃଷ୍ଟିର 
ସଂବନ୍ଧ ରହିଛି । ମାତ୍ର କବି ନିଛକ ଦୈହିକତା ଭିତରେ ଏହି ମୋକ୍ଷର କଳ୍ନନା କରିଛନ୍ତି । ନାରୀର ନୀବୀ 
ମୋକ୍ଷଣରେ ପ୍ରୂଷର ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି କାମନା ଫଳବତୀ ହୋଇଛି । ଯଥା :- 

ତାର ମୋର ନୀବୀ ମୋକ୍ଷ ମୋକ୍ଷ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ : ୭/ ୧୯) 

କିଂବା 
ନୀବୀ ମୋକ୍ଷ ମୋକ୍ଷକୁ ପାଇଲା ପ୍ରାୟ ହେଲା । (ରସିକ ହାରାବଳୀ : ୬/୧୬) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ କହଛନ୍ତି :- 
ଜବାଧାରୀ ଦେହ ଇତର ନୂହଇ ଯୁବା ବଇକୁଣ୍ଠ ପୁର । ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୪/୧୧) 


ବସ୍ତୁତଃ ଯୌବନର ସବୁଜ ସ୍ଵପ୍ନିଳ ଆକାଶରେ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ନାରୀ ହୁଏ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ । 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀର ପ୍ରୀତି ଓ ସାନିଧ ପାଇଁ ଯୁବକର ଅହରହ ବ୍ୟାକୁଳତା ଦେହର ମିଳନରେ ବୈକୁଣ୍ଡ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଭାବନା ଆଦୌ ଅଳୀକ ନୂହେଁ। ପ୍ରବୀଣ ବା ପଣ୍ଡିତର ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟ ରୁ ଏହା ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇ ପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ଯେ କୌଣସି ରସୋନ୍ଧ୍ରଳ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରବଣ ଯୁବକ ପାଇଁ ଏହି କଢ୍ପନା ବେଶ୍‌ ରସୋର୍ୀୀ୍ଣ । 


ରାମ ଉପାସକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଂଜ ପରିଣତ ବୟସରେ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ 
କରିଥ୍ଲେ । ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଆକ୍ଷେପୋର୍ି ( କୃଷ୍ଣ ଉପାସକ ନୋହିଁ କି କାର୍ଯ୍ୟ ତହଁ ଯେ - 
ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଉରୀ : ୪୮ / ୫୪ ) ହିଁ ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ | ' କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ' ରଚନା 
ଜାଳରେ ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ବିରୋଧରେ ଯାହା କହିଥ୍‌ଲେ, ତାର ପରିବରରନ ଭିନଭପାୟରେ 
ହୋଇଥଲା | କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରହିବ ଓ ସଂଭୋଗ ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ରହିବ। ମାତ୍ର ତାହା ଆଦଶ ବଂଚିତ ହେବ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଯଜ୍ଞ ପୁରୁଷ ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନା ମାନଙ୍କ ରାସଲୀଳାକୁ ଯୋଗମାୟାର ପରିଣାମ ବୋଲି ସେ 
ଦେଖାଇଦେଲେ। ଯଥା :- 


ଯୋଗମାୟା ବଶେ ହେଲେ ହରି ନାରୀ 

ଗୋଟିକେ ଗୋଟଏ ରୂପ ଯେ। ( ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ : ୨୬/୫ ) 

ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ ଯେ ଏହି କୃଷ୍ଣ ଆମର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ 
ଏବଂ କାଚ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ କବି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସ୍କରଣ କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତ । 


ସଂଭୋଗ ଅପେକ୍ଷା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ବଣ୍ଠନାରେ କବିମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ବିଛେଦ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସଂଭୋଗର ଓ ଆତ୍ମୀୟତାର ମୂଲ୍ୟ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥା ଏ। ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହି ବିପ୍ରଇମ୍ଭ ପୂବରାଗ, ମାନ, ବିରହ, ପ୍ରବାସ ଓ କରୁଣ ଭେଦରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ।| ଏହା ଛଡା ସ୍ଵପ୍ନ, ସତ୍ୟରକ୍ଷା, 
ଦିବାଗମନ, ପୁଷ୍ଠକାଳ ହେତୃ ମିଳନରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ରଂଜୀୟ କାବ୍ୟରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଅଳଂକାର- ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । “କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ପୂର୍ବରାଗ 
ପ୍ରସଂଗ ବିସ୍ତୃତ ରୂପେ ବଣ୍ଣ୍ରିତ । ମାତ୍ର ସ୍ତମ୍ଭୱ ସ୍ପେଦ, ରୋମାଂଚ ଆଦି କ୍ରମରେ ବିରହାବସ୍ଥା ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରାଣକୁ 
ସର୍ଶ କରିପାରେ ନାହିଁ | (କୋ: ୧୮/୧୯- ୨୯) 'ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ନାୟିକାର ବିରହ ଭାବନା ମଧ୍‌ 
ସୁଦୀର୍ଘ । ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଦର୍ଶନ, ଚିଟାଉ ଆଦାନପ୍ରଦାନ, ସ୍ବପ୍ନ ଦର୍ଶନ, ରତୂ କମିକ ପ୍ରୀତି ଭାବନା, ବିବାହା ନର 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଆଦିର ବଣ୍ଣ୍ଵନାରେ ନାରୀ ପ୍ରାଣର ରସାଳ ମଧୁର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ସଂସ୍କୃତ ପରଂପରାର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଯଥା :- 
ଫାଟି ଫୁଟି ପଡ଼ୂଅଛି ମୁକୂତା ମାଳିକା 
ଚନ୍ଦନ ପଡି ତନୁରେ ହେଉଛି ଫୋଟକା 
ସଂ ଯ଼୍ ନା 
ଉଶୀରର ଲେପ ଯହିଁ 
ତପତ ଲୋହେ ଜମ୍ବାଳ ପରାୟେ ଶୁଖଇ | (ଲା : ୧୭/୨୭-୨୯) 
ରସିକ ହାରାବଳୀ, ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ଓ ସୁବଣ୍ରରେ ଖା କାବ୍ୟରେ ପ୍ରବାସ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର 
ବିପୁଳ ବଣ୍ଠନା ଉପଲବ୍ଧ। ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଷା, ବସନ୍ତ, ଗ୍ରୀଷ୍ୁ ଆଦି ରତୂରେ କାମ ବିଳାସର ସତି ନାୟକ 
ପ୍ରାଣକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ଓ ବ୍ୟଥ୍ତ କରିଛି । ନାୟିକାର ବିବସନ ଜାନୁ, ସ୍ତନ ଓ ଯୌବନ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ କବି କୁଣ୍ଠା 
ପ୍ରକାଶ କରିନାହାଚ୍ତି । ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ : ୯/୨୧- ୨୨ )।| ଏପରିକି ନଗ୍ନ ନାରୀ ଦେହର ମାଂସଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଣନା ଅବସରରେ କାମ ମନ୍ଦରର ଚିତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସେ ପ୍ରଗଚ୍ଛ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ( ସୁବଣରେଖା : 
୨ / ୬. ୪/ ୨ ୨, ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ୪ ୨ / ୪୩) ଏହ ସବୁ ପ୍ରସଂଗ ପୂରୁଷର ଦେହ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ଆକର୍ଷଣ ବା 
ନିଇଜ୍ଜ କାମୁକତାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରେ । 


¿ ¿//ଟ /ଯ"" ; 


କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେହାତିରିଲ୍ମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଭାବନା ଚାରୂତା 
ଓ ପ୍ରୀତିମୟତାର ସ୍ପର୍ଶଲାଭ କରିଛି । ବୈଦେହୀଶବିଳାସରେ ବିରହୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବାରିବାହ ସଂବୋଧନ 
ସହ ସୀତା-ପ୍ରାଣତାର ରସାଳ କରୁଣ ଅଭିବ୍ୟଚ୍ତି ଅତୀବ ମଂଜୂଳ । ଯଥା : - 
ବଲ୍ଲଭୀ ବୋଲି ମୋର ତାକୁ ଚିହ୍ଲବ ଶଯ୍ୟା କରିଥ୍ବଧରା 
ବିଶୀର୍ଣ ଶାଣ ବସା ରତ୍ନ ଗଣ୍ଠିରୁ ଫିଟ ପତନ ହେବପରା 
ବାରିବାହ ହେ ! ବସିଥ୍ବ ଅବା ଦେଖ୍ବ, 
ବେଣୀ ପୃଷ୍ଠଭାଗେ ମନ୍ତ୍ର ଧୂଳିପାତ ସ୍ଥଗିତ ନାଗ ପ୍ରାୟଥ୍ବ। ( ବୈ.ବି : ୨୯/୨୧) 
ସେହପରି ନାୟିକା ସୀତାଙ୍କର ବିରହ ପ୍ରସଂଗ ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଅତୀବ ମାର୍ମିକ । 
ପ୍ରିୟ ସ୍କ୍‌ରଣ, ବନପ୍ରିୟ ସଂବୋଧନ ଓ ହୃଦୟର ନିବେଦନ ବେଶ, ମାଜିତ ଓ ସୁରୁଚି ସଂପନ | ଯଥା :- 
ବଲ୍ଲରେ ! ବନପ୍ରିୟ କହ ଏତେ ଯେ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ନାଥ ହାତ ଧରି ଅନାଥ କି ଶୁଭୁଛି ଜଗତେ ଯେ । 
(ବୈ.ବି : ୩୪/୭) 
ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୂର ବିରହ ଭାବନାରେ ନାୟିକ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଦେହର ଭୂମିରେ ବିଦେହୀ ଭାବନାର ରାଜପଣ ପ୍ରସଂଗଟିକୁ କରିଛି ରସମୟ ଓ ବର୍ଣ୍ତମୟ । ଯଥା :- 
ପୁଣି ବିରହ ଅନଜେ ଦହନ । ହୋନ୍ତା ଏ ମୋହର ତନୁ ବହନ । 
ଭସ୍ହ୍‌ ଉଡାଇ କୃପାରେ ପବନ । ନେଇ ପକାନ୍ତା କାନ୍ତା ସନ୍ନିଧାନ 
କିସ ବୋଲି ବାଳା କରନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟି । ତହଁ ପରେ ହୋନ୍ତା ସୁଧାବୃଷ୍ଟି । 
ହୋଇ ମୂରିମନ୍ତ ମୁଁ ଚାହିଁ ମୁଖ । କର ଯୋଡି କୁହନ୍ତି ସବୁଦୁଃଖ ॥ 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ୪୨/୨୬-୨୮) 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କବି ମାନସଁଂହଙ୍କ ଉଚ୍ଚ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର ସ୍କରଣୀୟ । 


ନାୟକ ଓ ନାୟିକ। : 
ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନୀ ପରିସରମଧ୍ଯରେ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରର ସମ୍ୟକ ଅନୁଶୀଳନ 

ଆମର ଆବଶ୍ୟକ । ସାଧାରଣତଃ ପୁରୂଷଠାରେ ବୀରତ୍କ, ସାହସିକତା, ଯୋଦୃୂପଣ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ଵଯ୍ଯାଦି 
ଆମେ ଆଶା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହିପରି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ରେ ସେବା, ସହିଷୁତା, କୋମଳତା, 
ବାତ୍ତଲ୍ଯମମତା, ନୃତ୍ୟ/ ସଂଗୀତ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟରେ 
ଏହାର ଆଲେଖ୍ୟ ଥାଇ ନଥ୍ଲା ପରି । ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରରେ ସମସ୍ତ ସୁଗୁଣର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଚୟ ନାହିଁ । ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ବିଷୟରେ 
କୁହାଯାଇଛି - 

ବେଦ ବେଦାଚ୍ତେ ବିଧାତା ବ୍ୟାକରଣେ ହର 

ସଂଗୀତରେ ନାରଦ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ଶାସ୍ତ୍ରେ ମାର । 

ନମ ଷ ୭ 
ବଳିଷ୍ଠରେ ବାଳୀ ଧର୍ମିଷ୍ଠରେ ଯୁଧ୍ଶ୍ଵିର 
ସୁନ୍ଦର ପଣେ ତାହାଙ୍କୁ ସେହି ପଟାନ୍ତର । 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ୧/ ୬୫-୬୮) 
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ମାତ୍ର କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଅଛି - 
ତପ ତା ଅକଥନୀୟ ଦିବ୍ୟ ନାରୀ ଶ୍ରଦ୍ଧେ । 
(ତଡ୍ରୈବ : ୧/୧୮) 
ଏଇ ନାରୀ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବ୍ୟତୀତ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟରେ ନାୟକର ବୀରତ୍ସ ବା ପୌରୂଷର ଦାମ୍ଭିକତା 
ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଚନ୍ଦ୍ରଭାନର ରାମେଶ୍ଵର ଗମନ ( ୨୭ଶ ଛନ୍ଦ) ବଣ୍ଠନାରେ ୧ରୁ ୬ ପଦ ଯାଏ ଯୁଦ୍ଧ 
ସାଜସନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ପଦଗୁଡିକରେ ବିରିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପୂରୂଷ ନାରୀ ପ୍ରୀତି ଆଳାପ ତଥା ଚନ୍ଦ୍ରରାନୂର 
କୀରି ଓ ଯୁଦ୍ଧ ବଣଠନା ( ୪୫ଶ ଛନ୍ଦ) ରେ କେବଳ କାବ୍ୟିକ ଅତିରଂକନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଚନ୍ଦ୍ରରାନୁର ଶିକାର 
( ୨୪ଶ ଛାନ୍ଦ) ପ୍ରସଂଗରେ ଅରଣ୍ଯର ବିବିଧ ଫଳ ଯଥା- ଗୁଆ, ନାରଙ୍ଗ, ଶ୍ରୀଫଳ, ମାତୃଳଙ୍କ, ଲାଙ୍ଗାଳୀ, 
କରମଙ୍ଗା ସହ ଶିଶୁ ଠାରୁ ଜରତୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତନର ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ଜୀବ ଜନ୍ତୁଙ୍କ ଶିକାର 
ଦୃଶ୍ୟ ଆଳଂକାରିକ ମାୟାଜାଲରେ ଶ୍ରୀହୀନ। ଅନ୍ୟତ୍ର ନାୟକର ପ ରିଚୟ ହେଉଛି ମିଳନ ଓ ବିରହର ଦୋଳିରେ 
ଝୁଲଥ୍ବା ଜଣେ ଭୋଗୀ ପୁରୁଷ | ନାରୀ ଚରଣର ଅଳତା ବା ନାରୀ ଅଂଗର ବସନ ଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିବା 
ପାଇଁ ତାର କାମନାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ ¡ ଯଥା :- 
ଚରଣେ ଅଳତାପରି ପଛେ ପଛେ ଛାଇପରି 
ଅନୁସରି ଥ୍ବାକୁ ମୋ ହେଉଛି ମନ । 
ମତେ ଦିଅ ବସନ ଭାଗ୍ୟ | 
ହେଲିଣି ସବୁ ମତେ ମୁଁ କୃତାର୍ଥ ଯୋଗ୍ୟ | (ଲା: ୧୧/୩୪) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ କହିଛି :- 
କଲେ ତୂ ଅଂଗୀକାର ସୁଦନ୍ତୀ 
ଅଳତା ଚିତ୍ରେ ଚିତ୍ରକାର ହୁଅନ୍ତି । 
ସେବାରେ ଆଜି ଫୂଲ ଗୁନଛ୍ଥାରେ ମାଳୀ 
ହୋଇ ଇଗାନ୍ତ କାମ ବଦନେ କାଳି । (ଲା : ୧୪/୧୦) 
କବିଙ୍କ ରସଲେଖାରେ ମଧ୍ଯ ନାୟକର ଅବସ୍ଥା ତଦୁପ :- 
ପାଦେ ଫିଙ୍ଗିଦେଲେ ତୂହି ଅଳତା ପରାୟେ ମୁହିଁ 
ଲାଗି ରହିଥ୍‌ବି ତୋ ଚତ୍ତେ କିଂଟିତେ କରୁଣା ହୋଇବା ପାଇଁ । 
(ର : ୯/୨) 
ନାୟିକା ସହ ମିଳନ ପାଇଁ ନାୟକର ଆତୂରତା ଏଥ୍‌୍ରୁ ସହଚଢରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ପୌରୂଷ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦାସ ହେବାକୁ , ରାଜପୁତ୍ରର ଅହଂକାର ଅପେକ୍ଷା ରତିଯୋଵାର 
ଗୌରବକୁ ସେ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ କରିଛି । 


ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟର ନାୟିକା ମଧ୍ଯ ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ ସବଗୁଣ ସଂପନ୍ନା , ଅନିନ୍ଦ୍ୟ 
ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍କାରିଣୀ ଓ ସକଳ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପଣ୍ଡିତା । ଲାବଣ୍ୟବତୀର ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ସଂପର୍କରେ କବି 
କହଛନ୍ତି ; - 
ସରସ୍ଵତୀ ଗୋଚରରେ ବଦ୍ୟାଥୁ୍‌ଲା ଯେତେ 
ଦେଲେ କହି ସେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତୁ ନକରିବୁ ମନେ । 
(ଲା :୨/୬୮) 
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ମାତ୍ର କୌଣସିଠାରେ ଏ ବିଦ୍ୟାର ପରିଚୟ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରରୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଅଥଚ ରତି 

ଶାସ୍ତ୍ର ପଠନ ବା ରତି ସେବନରେ ତାର ଆଗ୍ରହ ଅଧ୍କ | ଯେପରି - 
ବାସ ଅଂଗୀ ସ୍ଲର ଜୟରୂ ରତି ସେବନେ ସ୍ନେହୀ । 
(ବୈ.ବ : ୭/୪୧) 

କବି ନାୟିକାକୁ କେତେବେଳେ ମନ୍ଲଥରେ ମନଭେଦୀ ଶର ରୁପେ, କେତେବେଳେ ହୀବ- 
ଭାବ-ଲୀଳା- ବିଳାସର ମୂର୍ରିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି | ( ଲା : ୭ / ୭୧,୭/ ୭୫ ) ନାୟିକା ରୂପର 
ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ଯାଇ ତାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗ ସହ କୁନ୍ତଳ ମତ୍ସ୍ୟ, ନିଷେଧ, ମଘ, ବିଦେହ, କନୌଜ, ମରୁଦେଶ, 
ଅଂଗ, କଳିଙ୍ଗ, ମରହଟା, ସୌରାଷ୍, ଚୋଳ, ଦାବିଡ, ଉଳଳ, ଗୌଡ, ନେପାଳ, ଯମନ, ସିନ୍ଧୁ, ବିଦଗ୍ଧ 
ଆଦି ନା ମଗତ ତର୍କଣା କରାଯାଇଛି | (ଲା : ୮/ ୨୧-୩୬) ଅର୍ଥାତ ନାୟିକାକୁ ନେଇ ସବଦ ଶୃଙ୍ଗାରମୟ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ଲୋଭନୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦିଗ ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । 


ଦେଶ ଓ ନଗର : 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଦେଶ ଓ ନଗର ମାନଙ୍କର ବଣ୍ତନା ପ୍ରଦତ୍ତ । 
ଲୀବଣ୍ୟବତୀରେ ସିହଳ ଦ୍ବୀପ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁଯ୍ରୀରେ ଚମ୍ପାପୁର ଓ ପୁଷ୍ପପୁର,ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ 
ଲଙ୍କା ନଗରୀର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ। ସିଂହଳବାସୀଙ୍କ ବିପୁଜ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତିରଂଜିତ ହେଲେ ହେଁ 
ପଣ୍ଡିତ-ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । (ଲା : ୨/୧- ୨୪ ) ଚମ୍ପାନଗରୀର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ାପନ 
ବେଳେ କବି ନୈଷଧୀୟ ପରିକବ୍ଣନାର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଳକା ଓ କାଞ୍ଚ୍‌ ନଗରୀ ଶୋଭାନ୍ୟନତା ହେତୁ 
ତରୁଣୀର ଶରଣାପନ ହେବା ଏବଂ କମ୍ପ, ସ୍ତମା, ତକା ଆଦି ବିକାର ଲାଭ କରିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଶ୍ବଙ୍ଗାର 
ଭାବନା ଯୁକ୍ତ । ନଗରର ବହ ଦ୍ବାରର ଶୋଭା ପ୍ରସଂଗରେ ଏହାର କଲଶ, ତ୍ରୋଣସ୍ତମ୍ଭ ଓ ନାରୀପଦ ନୂପୁର 
ଯଥାକ୍ରମେ କୂଚ, ବାହୁ ଓ ବୀଦ୍ୟରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛି। ଏଠାକାର କନ୍ୟାସ୍ତମ୍ଭ ଗୁଡିକୁ ରୂପଜୀୀବା ମନେ କରି 
ବିଦେଶାଗତ ପଥ୍କ କାମ ପୀଡାରେ ଅଧୀର ହେବା ବେଶ୍‌, କୌତୁହଳୋଦ୍ଦୀପକ | (କୋ : ୨/୭, ୨/ 
୧୫, ୨/୧୭-୧୮) ଲଙ୍କା ନଗରୀର ବଣ୍ତନା ପ୍ରସଂଗରେ ରାବଣର ରାଜ ଅନ୍ତପୁରର ଶୃଙ୍ଗାର ରସଘନ 
ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ହସ୍ତୀ ମତ୍‌ଥ୍ତ ପଦ୍ନନୀଲତା ଭଳି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଶାୟିତା ସଂଭୋଗ କ୍ଳଲାନ୍ତା 
ଦିବ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଅଂଗ ଶୋଭା କିଂବା ରାବଣ- ଅଙ୍କଶାୟିନୀ ବାରାଙ୍ଗ ନାର ପୂଣ୍ଠ କୁମ୍ଭ ସମ ସ୍ତନଦୃଶ୍ୟର 
କବ୍ଧନାରେ ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ନଗରର ବାସ୍ତବ ବଣ୍ଣ୍ରନା ଅପେକ୍ଷା ତନ୍ମୟ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ଭାବନା 
ପ୍ରସଂଗଟକୁ ଅଧ୍କ ରସସିକ୍ କରିଛି | (ବୈ :ବି :- ୩୪/୨୯-୩୭) 


ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ : 

' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ'ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଚ ଗଂଗା ଓ ଗୋଦାବରୀ ନଦୀର ଉଭଲେ୍‌ଖ 
କଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଗଂଗାରେ ନୌଯାତ୍ରା ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ସର୍ବାଦୃତ ଛା ନ୍ଦ। ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ପଦରେ ଗଂଗାଙ୍କୁ 
' ଉଚ୍ଛନ୍ନ ରତି ସମାନ” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି ! ( ୯/ ୧) ସେହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର ଗୋଦାବରୀ ଶୁକ଼ା - 
ଅଭିସାରୀ-ରୂପେ କଥ୍ତ| ( ୨ ୨/ ୫୩) ନଦୀ ବଣ୍ତନାରେ ଭଂଢଙ୍କ କୃତିତୃ ସୀମିତ କହିଲେ ଚଳେ| ସେହିପରି 
ପବବତ ଦୃଶ୍ୟ ଅଙ୍କନ କଲାବେଳେ କବି ନାରୀ ଦେହକୁ ସ୍କରଣ କରିଛନ୍ତି । ' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ 'ରେ ଗୈବତକର 
ଦୀଘ ବଣ୍ଣ୍ନା ରହିଛି। ଗିରିଶୃୂଙ୍ଗକୁ ଅବନୀ ବନିତାର ସ୍ତନ ଓ ମଣି ଗହ୍ୁରକୁ ସ୍କରଶାସ୍ତ ରୂପେ ଏଠାରେ କଳ୍ପନା 


- ଥଅ/ନ/ଯ7 


କରାଯାଇଛି । ( ୫ / ୩, ୫/ ୮ ) କବିଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ ବଣଠନାରେ ମଧ୍ଧ ଏହି ରାବନା ପରିଲକ୍ଷିତ । “ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ ରେ ଶାପମୂକ୍ା ଅହଲ୍ଯା ଓ ଅରଣ୍ୟ ( କାମ୍ୟକ ବନ ) ର ଏକ ଦୀଘ ଆଳଂକାରିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର । 
ଯେପରି - 

ବାସରେ ଆଛନ୍ନ ଶୋରା ତୁଙ୍ଗ ପୟୋଧରେ 

ବାସରେ ଆଛନ୍ନ ଶୋରା ତୂଙ୍ଗ ପୟୋଧରେ । 

(ବୈ.ବି ; ୭୬/୩୬) 

ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମାଳାପ ଜରିଆରେ ପ୍ରକୃତିର ରୂପ ସଂଭାର ଅପୂର୍ବ ସୁଷମାରେ 
ମଣ୍ଡିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯମକ, ଅନ୍ତଲିପି, ବହଳିପି, ସିଂହାବଲୋକନ, ଗୋମୂତିକା ଆଦି ଅଳଂକାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ କାର୍ବ୍ୟକ କ୍ଲିଷ୍ଟତା ଲାଭ କରିଛି । ଚିତ୍ରକୂଟ ଅରଣ୍ୟକୁ ଏକ ବନିତା ଏବଂ ଝିଲ୍ଲି ଝଂକାରକୁ ବାଳା - 
ପଦ- ଅଳଂକାର ଧ୍ଵନି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି। ( ୧୯/୩) ପଞ୍ଚବଟୀର ତରୁ ସମୂହରେ ପୁତବତୀ, ବ୍ୟଭିଚାରୀ, 
ନଷ୍ଟଦୂତୀ, ସ୍ବୟଂଦୂତୀ ନାୟିକାର ରାବ ଆରୋପଣ ଶ୍ଙ୍ଗାରଭାବନାର ପୁଷ୍ଠି ସାଧନା କରେ। ( ୨୨/୬୮- 
୭୮ ) ପୁଷ୍ଚିତ କଦମ୍ବ ବୃକ୍ଷର ଶୋରା ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ବିରହୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିବସନା ପ୍ରିୟତମାର ରୋମଞ୍ଚିତ 
ଶରୀରକୁ ସ୍କରଣ କରିବା କବିଙ୍କ ରସିକତାର ଅନ୍ୟତମ ନିଦଶନ । ଯଥା :- 

ବିବସନ କରି ନଖ ଚାଚଢନ୍ତେ କିଂଚିତ 
ବିବଶରୁୂ ହେବ କି ରୂପେ ରୋମାଞ୍ଚିତ | ( ବୈ.ବି ୨୭/୨ ) 

' ରସଲେଖା' କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ିତରସୋଦୟ ବନର ପରିକଳ୍ପନା ସେହପ ରି କମୋଦ୍ଦୀପକ । 
ସେ ଭୂମିରେ ଉପଗତ ହେବା ମାତ୍ରେ ଉଦ୍ବରେତା ରଷିମାନଙ୍କ ମତି ବିଭ୍ରମ ହେବା ବିସ୍କୃୟ କର ଘଟଣା । 
ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ” ରେ ଗୋ ବସ୍ତା- ଚାରଣ = ବନଭୂମିକୁ ଚତୂରୀ ନାରୀ ସହ ତୂଳନା କରାଯାଇଛି । ତରୁଲତା 
ଶ୍ରେଣୀ ଏଠାରେ କାମୀ କାମିନୀ, ପୁଷ୍ପବତୀ, ବାସକ ସଢ଼କାଦି ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ | ସୁତରାଂ ଅଧ୍କାଂଶ ସଳରେ 
ନଦୀ, ପବତ, ଅରଣ୍ୟାଦି ନିଜ ନିଜର ସ୍ବାଭାବିକତା ହରାଇ କାମ ବା ଭୋଗ ବାସନା ସହ ସଂପକ ସପନା 
କରିଛନ୍ତି । 


ଗ୍ରୀଷ୍ଟ, ବର୍ଷା, ବସନ୍ତାଦି ଚତୁମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବନା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
“ଲାବଣ୍ୟବତୀ ରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ୍କୁ ପ୍ରୌଢ଼ା ଯୁବତୀ, ତ୍ରମର ଗୁଂଜନକୁ ରସିକର ଚାଟୁ, ଦାବାଗ୍ନିକୁ ବିରହାନଳ 
ରୂପେ ପରିକଳନା କରାଯାଇଛି । ( ଲା : ୯/୧- ୨) ଅନ୍ୟତ୍ର ର୍ରୀଷୁ କାଳର ଶୂଷ ନଦୀକୁ ଢରତୀ ସହ, 
ରସିକ ରାଜାର ରାଣୀ ସହ ଏକତ୍ର ବାସକୁ ପୁଷ୍କରଣ!ରେ ମହିଷୀର ନିବାସ ସହ, ମୂଗର ପ୍ରକଟ ରସନାକୁ 
ବିପରୀତ-ରତା ସହ, ପତ୍ରହୀନ ତରୁକୁ ରତାନ୍ତ - * ।ୟିକା ସହ ତୂଳନାରୁ ଗ୍ରୀଷ୍, ବଣନାର ସ୍ଵରୂପ ସହଜରେ 
ଅନୁମେୟ। ( ଲା :୪୦ / ୨ ) ' ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ':.„ ପ୍ରବାସୀ ନାୟକ ଦିବ୍ୟ-ଉରୁ ଅବଲମ୍ବନକୁ ଗ୍ରୀଷ୍ ଉରାପ 
ଅତକ୍ରମ କରିବାର ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଥା ବୋଲି ମନେ କରିଛି | ( ପେ: ୧୨/୨୦ ) 'ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ 'ର 
ବର୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣଚନା ମେଘଦୂତର ସ୍କ ତି ଜାଗରିତ କରେ | ( ବୈ: ୨ ୯ଶ ) ମାତ୍ର “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ରେ ବର୍ଷାର ଚିତ୍ର 
ରସିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ। ଆକାଶରେ ନବ ମେଘମାଳାର ସଂଦର୍ଶନରେ ନାୟିକାର କାମପୀଡା ଓ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ସଖୀମାନଙ୍କର ବିବିଧ ଉପଚାର ଆୟୋଜନ ଅତୀବ ରମଣୀୟ | ( ଲା:୨ ୨ / ୧ ) 'ସୁରଦା ପରିଣୟ 'ରେ 
ବର୍ଷାର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ବିସ୍ତୃତ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର କ୍ଲିଷ୍ଟ ବର୍ଷୂନା ରୀତି ଯୋଗୁଁ ଏହାର ନିରସ । ପ୍ରସଂଗ 


୧ ୨୬୧୫ ୨୬୫ 


କ୍ରମେ ଦୂରର ଧୈବତ୍‌ ରାଗକୁ ସୁରତ ରାଗ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିଛି । ଯଥା : - 


ରାଗ ଧଇବତ, 
ସୁରତ ରାଗେ ଭୋକ ଗାଏ ଗୀତ | (ସୁ.ପ - ୧୭/୨୦) 
ବସନ୍ତର ଶୋଭା ବର୍ଣନାରେ କବିଗଣ ସାଧାରଣତଃ ଶତମୁଖ । ମଧ୍ଯ ଯୁଗର ଅନ୍ୟ କବି 
ମାନଙ୍କ ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଲଳିତ ଓ ମଧୁର ଅରବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । ଯଥା :- 
ମଳୟ ଶିଖରୀ ଶିରୀ ଚୋରି କରି ବହିଲାଣି ମନ୍ଦ ସମୀର । (କା : ୫/୨) 
ଅତନୁ ଫୁଲର ବିଶିଖ କାମ୍ମୁକ ଘେନି ଚଳିଲାଣି କାମ୍କେ | (ଲୀ : ୫/୩) 
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ଅତି ରସମୟ ବସନ୍ତ ସମୟ ବଚିତ୍ର ପ୍ରମେୟ ତାହାର 
ମିତ୍ର ଅନଙ୍ଗକୁ ପ୍ରବଳ କରାଇ ରଚାଇ ଚଇ୍ଚ୍ଚରୀ ବିହାର (କୋ : ୬/୧) 


ମାତ୍ର ସବୂ ସ୍ଥଳରେ କନ୍ଦପର ଓଦ୍ଧତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରତର ଚିତ୍ନଣ 
ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ଶ୍ବଙ୍ଗାର ଭାବନା ଦ୍ବାରା ରୂଦ୍ଧିମନ୍ତ । 

ଉପବନ ବିହାର, ସରୋବର ସ୍ଵାନ, ସ୍ବପ୍ନ ଦର୍ଶନ ବା ବିବାହ ଆଦି ବର୍ଣନା ପ୍ରସଂଗରେ 
କବିର ଭାବନା ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସସିକ୍ତ । ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟବତୀର ସହଚରୀ ମାନଙ୍କ ସହ ଉପବନ ପ୍ରବେଶକୁ 
ମନ୍ଲଥର ରଥଯାତ୍ରା ସହ ତୂଳନା କରାଯାଇଛି। ଅନ୍ୟତ୍ର ତାର କନିଅର ଫଲ ପ୍ରତି ଆସସ୍ତକୁ ବୀରର ଆଲିଙ୍ଗନ 
ପାଶରେ ଆବଦଵ ସୁନ୍ଦରୀର ମଲ୍ଲି ଉଚ୍ଚାରଣ ବୋଲି ଛଳୋକ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯଥା :- 

ମନମଥ ରଥ ଯାତ୍ରା କି କରୂଛି ପଥ ମନୋରଥ ପୂରାଇ । (ଲା: ୫/୭) 

କ କ୍ଷ ୬ 


ବଣ କରବୀରେ ହୋଇଲା ଉତ୍ତାରୁ ମଲ୍ଲି ମଲ୍ଲି ହେଉ କି ପାଇଁ । (ଲା: ୫/୧୭) 


ସେହପରି ନାୟିକାର ସରୋବର ସ୍ନାନ କାଳୀନ ଦୃଶ୍ୟ ଅତୀବ ରସାଳ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ | 
ଏଥ୍‌ରେ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ନାରୀ ଦେହ ପ୍ରତି ଗଭୀତ ଆସକ୍ତି ପ୍ରକଟିତ । ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଦ ଗୂଡିକ 
କାଳର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :- 
କବି ବିଚାରିଲା ବିଚିତ୍ର ହେଲା ତୂୁମ୍ବ ବୁଡିଲା | (ଲା : ୬/୧୧) 
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ଉତ୍ତାନ ପ୍ଲବନେ ଉରଜମାନେ କି ମନୋହର । ( ଲା: ୬/୩୧) 


ଠା 7 ହ 


ନାରୀ ବାରି ବାରି ନୋହିଲା ତହିଁ ଘତିଏ ଯାଏ (ଲା : ୬/୩୪) 


ଲାବଣ୍ୟବତୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନାନ୍ତ ବିଳାପ ଦୃଶ୍ୟରେ ପରିବେଶକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ରସ 
ମଧୁର ଓ କାରୁଣ୍ୟ ଜଜର କରାଯାଇଛି । ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟିକାକୁ କେତେବେଳେ ସୁବାସ ମନ୍ଦିର ବା 
କେତେବେଳେ ଅଣିମାଦି ସୁଖଦାୟୀ ଏବଂ ନାୟକକୁ କେତେବେଳେ ମର୍ର୍ୟର ଇନ୍ଦ୍ର କେତେବେଳେ ଫଲଶର 
ନଥ୍‌ବା ମାର ବା କେତେବେଳେ କଳଙ୍କରହିତ ସୁଧାକର ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | (ଲା : ୧୧ଶ ) ସବୁଠାରେ 
ଦେହ ଭୋଗର ଅଦମ୍ୟ ତୃଷା । 





ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ବିବାହ ମଣ୍ଡପକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପେ କନ୍ନା ( ମଣ୍ଡପ ଯେମନ୍ତ 
ତହିଁ ପ୍ରଧାନ ସୁନ୍ଦରୀ , ଲା : ୩୦ / ୨ ) କରାଯାଇଛି | ଏହା ଭଂଜୀୟ ଶବ୍ଦ - ଚାତୂର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମାଣ | 
ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଶୁଷ୍କ - ରସିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ । ମନେହୁଏ ପରିବେଶର ଗୁରୁତୃ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନରଖ୍‌ କେବଳ 
ଆରିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ଏସବୁ ସଫଳ/ ଅସଫଳ ସଂଯୋ।ଜନାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 


ଭପସଂହାର :- 
ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଚଙ୍କ ସଂଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ବଣ୍ଟ୍ଚନାରେ ଦେହ ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ 


ରହଛି । ମାତ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରୀତିର ମହନୀୟତା , ଦେହୋରର ଜାବନା, ଇନ୍ଦ୍/କୁବେର ସଂପଦର ଦତୂଚଛଡତା, 
ଅଣିମାଦି ସୁଖର ପରିକନନନା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରରେ ଶ୍ଟଙ୍ଗାରାତି ରିକ୍ତ ଦ୍ୟତି ନାହଁ 
କହିଲେ ଚଳେ। ନଦୀ, ଅରଣ୍ୟ, ବର୍ଷା, ବସନ୍ତ, ସବପନ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଯୁଦ୍ଧ, ଶିକାର ଆଦି ବଣନାରେ ନାରୀ ବା 
ନାରୀର ବିରିନ୍ନ ଅଂଗ ତଥା ରତି ବା ବିପରୀତ ରତିର ସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ। ଭଂଜୀୟ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନାର 
ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ମାତ୍ର । 


ଲି.ଏ - ୧୫/୨ 
ୟୁନିଟ୍‌ - ୨, ଲବନେଶୁର 


୭୦ (2୭୧ 7124 7512, -50(20 15 
ପ୍ରଫେସର୍‌ ଡକୃର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 





ସଂସ୍କ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏହିଯେ 
ସାହିତ୍ୟ କଳାର ବ୍ୟାପକ ଦର୍ଶନ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ସାହିତ୍ୟତର୍ଵବିତ୍‌ ମାନେ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯକୁ 
ପୃଥକ୍‌ ବିଚାର କରନ୍ତ ନାହିଁ । ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି : ଏହା 
ଦ୍ରିଭୂବନର ଅନୁକରଣ। ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵଭାବର ଲୋକଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପର ଅଭିବ୍ୟ୍ତି ଫଳରେ ଭରତ “ଲୋକଧମୀ ' 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉପସ୍ତାପନ କରିଛର୍ତି। 'ଲୋକଧମୀ” ଶବ୍ଦର ଅଥ ହେଉଛି : ଜଢଗତ୍‌ର ଧମ ବା ପ୍ରକୃତି ( ସ୍ଵଭାବ ) 
ଏବଂ ଏହା ଭରତଂକର ରଂଗମଂଚର ବାସ୍ତବ ବିଭାବକୁ ସୂଚିତ କରେ । “ପ୍ରକୃତି” ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଭରତ 
ଢଗତ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମାନବିକ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପକରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। “ପ୍ରବ୍ରି' 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସେ ପୋଷାକ ପରିଧାନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ରିୟାକଳାପରେ ପ୍ରାଦେଶିକ, ଜାତିଗତ ଓ ଜାତୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପ୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ' ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ପୋଷାକ ଓ ନେପଥ୍ୟବିଧାନ ( ଯାହାକି 
ରସ ଓ ଭାବର ଉପଯୋଗୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ) ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ରାବରେ ଆଲୋଚନା କରଛନତ୍ତି । 


ଭାବାନୂଯାୟୀ ନାଟକରେ ଶୁଦ୍ଧ ବଚନିକାର ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାବ ପାଇଁ ଯଥୋଚିତ 
ସ୍ଵର, ବିଭିନ୍ନ ରସ ଓ ଭାବୋପଯୋଗୀ ସଂଗୀତ ମୂଚ୍ଛନା ଏବଂ ଜାତ୍ୟଶଂକର ବିଚାର ପାଇଁ ସେ ପ୍ଥକ 
ବିଭାଗ କରିଛନ୍ତି । ଭରତ ନାଟ୍ୟବିଷୟ ବସ୍ତୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତ ଏବଂ କୋମଳତା ଓ ପରୁଷତା ପ୍ରଭୃତି 
ଶବ୍ଦଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ନହୋଇଥ୍ବୀ କଳ୍ପନା - ଚାତୂର୍ଯ୍ୟ ପରିବେଷିତ ମାନସିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ରସର କିପରି ଉପଯୋଗୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌, ତାହା ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଚାର 
ଶେଷରେ କେଉଁଟା କାହାପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ, ଭରତ ତାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକ ବିଚାରରେ ଶୈଛିକ 
ସାର୍ଥକତାର ଭିରି ହେଉଛି ଏହି ଜଗତ୍‌ । ଭରତ ଜୋର ଦେଇ କହଛନ୍ତିଯେ ମାନବିକ ପ୍ରକୃତିର ଅଗଣିତ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ଅବଗତ ହେବାକୁ ହେବ ; ଏହା ଉପରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ( ୧) | 


ଭରତଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକ ହେଉଛି ଭାବାନୁକୀର୍ରନ । ଏହି ଭାବରୁ କ୍ରିୟା, ଚରିତ , 
ପୋଷାକ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଆଦିର ପ୍ରେରଣା ଆସିଥାଏ । ଅନ୍ୟସବୁ ବସ୍ତୁମୂଳରେ ରହିଛ୍ଥ ରସ, ପୁଣି ସେ 
ଗୁଡିକର ଉପସ୍ଥାପନରେ ଯୌକ୍ତିକତା ରହଛି କି ନାହିଁ, ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ। ବିଭିନ ଭାବରେ ବସ୍ତଗୁଡିକର 
ବିଚାର ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଗୁଣ କିମ୍ବା ଦୋଷ ଚିରନ୍ତନ ଭାବରେ ସ୍ଵରାବତଃ କୌଣସି ବସ୍ତୁର ନଥାଏ । 
ଏହା ସାଧାରଣତଃ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁଯାୟୀ ଦେଖାଯାଇଥାଏ। ପରିସ୍ଥିତିର ଉପଯୋଗିତା ବା ଅନୁପଯୋଗିତାରେ 
ଦୋଷବା ଗୁଣ ନିହତ ଥାଏ । ଭରତ କହତ୍ତି : ପାଦରେ ହାର, କଣ୍ଠରେ ମେଖଳା ପରିଧାନ ଅନୁଚତ। ଏ 
ପ୍ରକାର ବେଶବନ୍ୟାସ ବ୍ୟବସ୍ଥା କେବଳ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ପ୍ରବାସରେ ଥ୍‌ବା କୌଣସି ସ୍ଵାମୀର ଦୀନା 
ବିରହିଣୀ ସ୍ଦ୍ରୀ ନିଜର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାରରେ ମଣ୍ଡିତ କରିବାର ବଣ୍ଠ୍ନା ଗୁରୁତର ଓଚିତ୍ୟ 
ହାନିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କଳାସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ସେହି ନିୟମଟି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ଯେଉଁଠି ରସର ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥ୍ବ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ଯଦି ଗୁଡାଏ ଅଳଂକାର ପ୍ରଯୋଗ କରେ, ତାହା ହେଲେ ରସ ପରିବେଷଣ 


ମେ ଚୋ ତତନ୦”_“୦ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସବୁଠାରୁ ବଡ ତୁଟି କରୁଛି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ଏହି ଉପାୟରେ ରସର ଉପଯୋଗୀ 
ବସ୍ତୁ ଗୁଡିକର ଯଥୋଚିତ ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ଅନୁପଯୋଗୀ ବସ୍ତୁ ଗୁଡିକର ପରିହାର ହେଉଛି ଶୈଛିକ ସୃଷ୍ଟିର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି 'ଓଚିତ୍ୟ' ! ସଂସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ ଇତିହାସରେ ପ୍ରକାଶ୍ଯରାବରେ ରସତର୍ଵ 
ସଂପର୍କରେ ଯେପରି ସୂଚନା ରହିଛି , ପ୍ରଚ୍ଛନ ଭାବରେ ଓଟିତ୍ୟତତ୍ବ୍‌ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ସୂଚନା 
ରହିଛି। ଅବଶ୍ୟ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ନବମ, ଦଶମ ଓ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରସ ଓ ଓଚିତ୍ୟ ଏହି ଦୁଇ ତତ୍ଵ 
ଉପରେ ପୁଣି ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ଗୁରୁୂତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। 


ଞ୍ଜିଚତ୍ୟ ହେଉଛି ସମତାନ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମଗ୍ର ଓ ଅଂଶ ପ୍ରଧାନ ଓ ଅପ୍ରଧାନ 
ମଧ୍ଯରେ ସମାନାନୂପାତ। ଏକ ତତ୍ଵ ଭାବରେ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଚୂଡାନ୍ତ ସ୍ତରରେ ଏହା ( ଓଟିତ୍ୟ ) କାବ୍ୟର 
ଜୀବିତ ( ଜୀବନ ) ଭାବରେ କଥ୍ତ ହୋଇଛି | 


ମହାକବି ମାଘ ତାଙ୍କର “ ଶିଶୁପାଳ ବଧ' ମହାକାବ୍ଯରେ ରାଜନୀତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସହ ଓଟିତ୍ୟ 
ନିୟମକୁ ସୃଷ୍ଟିକରିଛଚି। ଜୌଶଳ, ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ରାଜାଙ୍କର ନୀତିର ନିଷ୍ପର୍ର-କ୍ଷମ ଉପାଦାନ ହୋଇଥ୍ବାରୁ 
ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟରଖ୍‌ ତାଙ୍କୁ ତାଂକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିବାକୁ ହେବ। ଶକ୍ତି କିମ୍ବା ସହିଷ୍ଣୁତାର ସ୍ଵତଃ ଅର୍ତନହତ 
ସୁଫଳ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ନୀତିର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାରେ ସମୟୋପଯୋଗୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରୟୋଗରେ ଧାର୍ଯ୍ୟ ନୀତିର 
ସୁଫ୍ଜଳ ନିହତ ଅଛି। ରାଜାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କେବଳ ଉପଯୋଗିତା ହେଉଛି ଉତ୍ତମନୀତି । କବି ପକ୍ଷରେ ଘଟଣାଟି 
ହେଉଛି ଏକା । ରସ ଓ ଭାବ ଏବଂ ସେଗୁଡିକର ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରକୃତିର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ସହିତ କବିର ପ୍ରଧାନ ସଂପର୍କ । 
ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ ଜ୍ରିୟା କଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି କେବଳ ପ୍ରସୀଦ କିମ୍ବା ଓଜ୍‌ସ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଗୁଣ 
ଉପରେ ଜୋର ଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ବୀର, ଅଦ୍ଭୂତ ଓ ରୌଦ୍ର ରସ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ 
ହେବ, ସେତେବେଳେ ତେଜ, ଉସ୍ସାହ, ଶକ ଓ ଦୀପ ର ଉପଯୋଗୀ ଓଜସ୍‌ ଗୁଣର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ହେବ | 
ଯେତେବେଳେ ମନ୍ଦ୍ର ଓ ଶାନ୍ତ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେବ , ସେତେବେଳେ କବିର ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଗୁଣ 
ହେଉଛି ପ୍ରସାଦ । ଏହା ହେଉଛି ଗୁଣର ଓଟତ୍ୟ ବା ଗୁଣୌଚିତ୍ୟ । 


ପୁଣି ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ଭାମହ ଓ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ରଚନାର କେତେକ ଅଂଶରେ ଆମେ 
ଞଚିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରବର୍ତୀ ସୂଚନା ପାଉଁ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ କାବ୍ୟର ସବ୍ରଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣ ହେଉଛି ଓଟିତ୍ୟ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ସବୁଠାରୁ ବଡ ଦୋଷ ହେଉଛି ଞ୍ଜଚିତ୍ୟର ଅଭାବ ବା ଅନୌଚିତ୍ୟ 
ଦୋଷ । ଯେଉଁଠି ରୀତି ରସର ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ, ସେଠି ରହିଛି ରୀତି ଅନୌଚିତ୍ୟ ଦୋଷ। ଦୋଷ ସେଠାରେ 
“ଅରୀତିମତ୍‌ ' ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ | ଗୌତୀରୀତି ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ପ୍ରେମର ଉପଯୋଗୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ସବୁ 
କବିତା ପ୍ରତି ଚିରନ୍ତନ ଭାରେ ଅନୁପଯୋଗୀ କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଏହା ବୀର, ଅଦ୍ଭୂତ, ରୌଦୁ ପ୍ରଭୃତି 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରସଗୁଡିକୂ ସାର୍ଥକ ରୂପେ ବ୍ୟଞ୍ଜତ କରିପାରେ ଏବଂ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ଙ୍ଗାରର ଉପଯୋଗୀ 
ବୈଦର୍ଭୀରୀତି ଅନୁଚିତ ହୋଇପାରେ । ମଧୁର ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ କୋମଳ ଧ୍ବନି ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସର ପରିପୋଷକ 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଭାମହ ଓ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥ୍୍‌ବା ଦୋଷ ଗୁଡିକ ଅନିତ୍ୟ । 


ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କେତେକ ପରିସ୍ଥିତି ରେ ଦୋଷ ଗୂଡିକ ଦୋଷ ହୋଇ ରହନ୍ତି ନାହିଁ । ନିର୍ଦଷ୍ଟ 


ମ୍‌ 
ଶଶ ୬୭୭ ୨୧୧୭ 


ଗୁଣ ବା ଦୋଷ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ଗଣ, ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ଦୋଷ ହୋଇ 
ପାରେ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କ୍ଷେ୍‌ତ୍ରରେ ଯାହା ଦୋଷ, ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ଗୁଣ ହୋଇପାରେ । 


ଅ/ଚ (ଯେ 


ଏ ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ମୂଳରେ ରହିଛ ଓଚିତ୍ୟ ବା ଅରିଯୋଜନ; ପୁଣି ରାମହ ତାଙ୍କର 
‹ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର 'ର ଚତୂର୍ଥ ଅଧାୟରେ କାବ୍ୟର ଏ ପ୍ରକାର ଦୋଷକୂ ଲୋକ ବିରୂଦ୍ଧ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହା 
ହେଉଛି; ଜଗତ୍‌ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଘଟଣା ବିରୂଦ୍ଧରେ ଯିବା ! ଏପ୍ରସଂଗରେ ସେ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ପୁନରୂକ୍ତି 
ରୟ, ଦୁଃଖ, ଇର୍ଷା, ଆଳନ୍ଦ ଓ ବିସ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଶକ୍ିଶାଳୀ ମାଧମର କାର୍ଯ୍ୟ କରେ | 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ସେହି ଦୋଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଚିତ୍ୟ ନିୟମ ଅନ୍ତନିହତ ଅଛି । ଦଣ୍ଡୀ 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥର ( କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ) ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଦୋଷ ସଂପକରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଗୁଣ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୋଷ ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ; ତାର ଅର୍ଥ : କେତେକ ପରିସିତିରେ ଦୋଷ ଗୁଡିକ ଦୋଷ 
ଭାବରେ ନରହି ଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ “ଅପ” ଅର୍ଥ ଏକ ଦୋଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ପାଗଳର ପ୍ରଳାପ, ଶିଶୂର ମଧୁର ଦରୋଟି ବଚନ କିବା ରୋଗୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଏକ 
ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ଯମ । ବିରୂଦ୍ଧାର୍ଥ ବା ବ୍ୟର୍ଥ ଦୋଷ ପ୍ରତି ସେହି ଉକ୍ତି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ପୁନରୂକ୍ଥି ଏକ ଦୋଷ ନୁହେଁ; 
କିନ୍ତୁ ସହାନୂଭୂତି କିମ୍ବା ପୂନରାବୃତ୍ତି ଆବଶ୍ୟକ କରୂଥ୍‌ବା କୌଣସି ଭାବର ଗୁରୂତ୍ସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏହା ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉପାୟ । ସଂଶୟ ବା ସଂଶୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣତଃ ଦୋଷ ହୋଇପାରନ୍ତି ; କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରକାର 


ଶବ୍ଦ ଯେତେବେଳେ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୂଅନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୁଣର କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । 


ରୋଜରାଜ '“ଗୁଣ' ଶିରୋନାମାରେ ବୈଶେଷିକ ଗୁଣ ନାମରେ ଗୁଣର ଏକ ବିଶେଷ 
ଶ୍ରେଣୀ ନିର୍ଦ୍ଷ୍ଟ କରି ସେହି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଏ ଗୁଡିକ ହେଉଛନ୍ତି ପୂର୍ବକଥ୍ତ ଦୋଷ, 
ଯାହାକୁ ଭାମହ ଓ ଦଣ୍ଡୀ ସମୟେ ସମୟେ ଗୁଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ( ୨ ) | ଭୋଜ ସେ ଗୁଡିକୁ ଦୋଷ 
ଗୁଣ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ସବ୍ରଗୁଣ ଓ ଦୋଷ ହେଉଛନ୍ତି ବୈଶେଷିକ । ଯଦି ଦୋଷ ଓ 
ଗୁଣର ବିଶ୍ଳେଷଣ କିଛି ସୂଚିତ କରିଥାଏ, ତୀା' ହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ କେବଳ ସର୍ବନିୟାମକ ଓଚିତ୍ୟ 
ନିୟମକ ଉତ୍ତମ ବିବେଚିତ ହୁଏ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଅଜଂକାରକୂ କାବ୍ୟରେ ଅନିତ୍ୟ କହାଯାଏ । ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଓ 
ଅରିନବଗୁପ୍ତ ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକରେ କହନ୍ତି - ଦୋଷ ହେଉଛି ଆପେକ୍ଷିକ ( ଅନିତ୍ୟ) ଏବଂ ପୃଥକ୍‌ ଗୁଣ ବା 
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ଦୋଷ ବୋଲ କଛ ନାହ । 


ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଧରେ କନୌଜର ରାଜା ଯଶୋବର୍ମନ ତାଙ୍କର “ରାମାର୍ୟଦୟ” 
ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନାର ଏକ ଶ୍ଳୋକରେ ପ୍ରଥମକରି ଓଚଟିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିନ୍ଥନ୍ତ । ଭୋଜ 
ତାଙ୍କର 'ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ "ରେ ସେହ ଶ୍ଲଳୋକଟ ଉଦାର କରିଛନ୍ତି (୩) | ଯଶୋବର୍ମନ୍‌ ଏଠାରେ ନାଟକର 
କେତୋଟି ଉତ୍ତମ ଗୁଣ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ । ସେ ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ବସ୍ତୁଓଚିତ୍ୟ ( ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରାବ ଓ 
ସାମାଜିକ ସ୍ତର ଅନୁଯାୟୀ ଭାଷା ) ଓ ରସଓଚତ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ । ଏହ ଦୁଇଟି ହେଉଛନ୍ତି : ବହରୌଚତ୍ଯ, 
ଆନ୍ତରୌଚତ୍ୟ । 


କାବ୍ୟର କାହାଣୀର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ ପରବର୍ତୀ କାଳର କବିମାନେ 
ମହାକାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ, ଯଥା- ନଗର, ପବତ, ରତୂ, ସୂଯ୍ୟୋଦୟ, ସୂଯ୍ୟାସ୍ ଇତ୍ୟାଦିର ବଣନାର 
ମାତ୍ରା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟସୂଦ୍ରର ଭାଷ୍ୟକାର ଲୋଲ୍ଲଟ ତାଂକର ତିନୋଟି ଶ୍ଳୋକରେ ଓଚିତ୍ୟର 
ଏକ ବିଭାବ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟ ଆକଷଣ କରି ଏହାର ଦୃଢ଼ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭୂଷଣ ଗୂଡିକ ଯଦି ଶରୀରର 


ଅ/ଟ/ଯୟ7 


ଅଂଗ ସୁଷମାର ଅନୁକୂଳ ନୁହରି , ତା'ହେଲେ ସେ ଗୁଡିକ ଶରୀରର ଅଂଗ ସୁଷମାକୁ ପ୍ରଛ୍ାଦିତ କରି ଦିଅନ୍ତ | 
ସେହିପରି ବର୍ଣନା ଗୁଡିକ ପ୍ରୟୋଜନ ହେତୂ କାହାଣୀ ଓ ତାର ରସର ଜଟିଳ ମାଗରୁ ସ୍ଵତଃ ନିଃସୃତ ହେବା 
ଉଚିତ । ନାଟକରେ ଗୌଣ ବିଷୟଚିତ([୮!୦[୮), ପତାକା, ପ୍ରକରୀ ଓ ସନ୍୍ଯଂଗ କିୟା ନାଟକୀୟ ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁର ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭାବ ଗୁତିକର ନିଜର କିଛି ମହତ୍ତ୍‌ ରହିଛି ବୋଲି ବିଚାର କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ - 
ସେଗୁଡିକର ରସ ସହିତ କେତେଦୂର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଛି, ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ। ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଏହାରି 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇଛନ୍ତି। ମହାକାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଲୋଲ୍ଲ୍‌, ରାଜଶେଖରଂକର ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ରସର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଓ ଅଂଶଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ପୂଣ୍ଠ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ଅନୁପାତ ଓ ସାମରସ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଟିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ସହାନୂଭୂତି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ । 


ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ରତିହାସରେ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କର ରଚନା ( କାବ୍ୟାଳଂକାର ) ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ସ 
ପୂଣ୍ଠ ଅଟେ। ଯେତେବେଳେ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରାଚୀନ ପଦ୍ଧତି ରସ ଓ ଧ୍ଵନିର ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ 
ପଥ ପରିଷ୍କାର କରୂଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ଏହା ଏକ ମଧବରାୀକାକୀନ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍ଲା । 
ଏହା କାବ୍ୟାଳଂକାର : ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ନାମ ଧାରଣ କରି ଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅଳଂକାର ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦବର୍ଦନଙ୍କ ପାଇଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଇଛି । ସଂଶିତ ବିଷୟରେ ରୁଦ୍ରଟ 
ଞ୍ଜଚିତ୍ୟର ଚିନ୍ତାଧାରା ସଂପ କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକରେ ଏ ଗୁଡିକର ଗୁରୁତ୍ଜ ପୂଣ୍ଠୂ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି । ଅଳଂକାର ସଂପର୍କରେ ରୂଦ୍ରଟ ରସର ଗୁରୂତ୍କ ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରସର 
ଉପଯୋଗିତା ପାଇଁ ଅଳଂକାର ଗୁଡିକର ଅସ୍ତିତୃ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। ଅନ୍ୟଥା ଏଗୁଡିକର ଅସ୍ତିତ୍ ମୂଲ୍ୟ 
ହୀନ ଅଟେ। ଅଳଂକାର ରସ ଓ ରସୌଚିତ୍ୟ ଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବାର ଚିନ୍ତାଧାରା ରୂଦ୍ରଟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଯଶୋବଙ୍ମାଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ ରୂଦ୍ରଟହିଁ ପ୍ରଥମ ଅଳଂକାରିକ , ଯେ କି ଓଚିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ । କେତେ ଗୁଡିଏ ଶବ୍ଦା୮ଳଂକାରର ଆଲୋଚନା ପରେ ରୂଦ୍ରଟ କହିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁର ଓଚିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ଅଳଂକାର ଗୁଡିକର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବ। ଯଥାଯଥ ସ୍ଥଳରେ ସେ ଗୁଡିକର 
ବିରଳଭାବେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ଉଚିତ୍‌। ରଚନାର ଦୀର୍ଘ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସେଗ୍ରଡିକ ବିଷୟ- ସନିବିଷ୍ଠ 
ହୋଇ ପ୍ରଯ଼କ୍ତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ( ୪ ) ¦ ଏହା ହେଉଛି ଅଳଂକାରୌଚିତ୍ୟ; ଆନନ୍ଦବର୍ଦନ ଧ୍ଵ୍‌ନ୍ଯାଲୋକର ଦିତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହା ବିସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । 


ରୂଦ୍ରଟଙ୍କର ରଚନାର ପରବର୍ତୀ ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଚିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପୂନଃ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି । ରୂଦ୍ରଟ ସେଠାରେ ଯମକ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ବିପଦ ସଂପର୍କରେ ସତର୍କ କରିଦେଇ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ଓଟିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନଥ୍ବା ବ୍ୟସିହଁ ସେଥ୍‌ରେ ହାତ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ ( ୫ ) ¦ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପରି ରୁଦ୍ରଟ 
ଞ୍ଚିତ୍ୟର ଅଭିଯୋଜନ- ବିରାବ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ( ଦୋଷ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା କାଳରେ, 
ଯେଉଁ ଦୋଷ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ ) | ରୂଦ୍ରଟ ଉପସଂହାରରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ 
ଯେତେବେଳେ ଦୋଷର ଅନୁକରଣ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଦୋଷ ଗୁଣରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ। କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରକାରର ମନୂଷ୍ୟ୍ୟ ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵଭାବ ବଣ୍ତନା କରିବାକୁ ହୂଏ । ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ପାଗଳ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ ଆବଶ୍ୟକ, 
ସେତେବେଳେ ତାର ବାଚାଳ ଉକ୍ତି ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ ତାହା ଶିଵ୍ପୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେତେବେଳେ 


ଅଥପୂଣ୍ଠ। 
¿୯୪ ; 


¡ ଅ/ଟ/ଯ' ¦ 


ରୂଦ୍ରଟଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଭୋଜ ତାଙ୍କର “ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଢାର୍ରଣ 'ରେ ଗୁଣତୁ ଲାଭ 
କରୁଥ୍ବା ଦୋଷ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭରେ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରକାର କହିଛନ୍ତି ଯଥା - 

ପଦାଦ୍ୟାଶ୍ରିତ ଦୋଷାଣାଂ ଯେ ଚାନୁକରଣାଦିଷୁ । 

ଗୁଣତ୍ସାପରୟେ ନିତ୍ୟଂ ତେଃତ୍ର ଦୋଷଗୁଣାଃ ସ୍କ ତାଃ॥ 

( ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଢାରରଣ, ୧.୮ ୯ ) 

ଅନୁକରଣ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦୋଷ କିପରି ଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୁଏ। ଆମେରିକାର ସମୀକ୍ଷକ 
ଜେ.ଇ.ସିଙ୍ଗାଣଙ୍କର ମତ ବିଶ୍ଵେଷଣ କଲେ ମନେହୁଏ ସତେ ଯେପରି ସେ ଓଚବତ୍ୟ ନିୟମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତ । 
ସ୍ପିଙ୍ଗାର୍ଣ୍ଣ ତାଙ୍କର (“୦୩୦୮ ¿୮୮ 0010 ` (1€ 5୦/୦୮ ୦୦୮୮(।୭1୦୮୩ 'ରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ କାବ୍ୟ ଓ 
ନାଟକରେ ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ ସୁନିଶ୍ଚିତ ନୁହନ୍ତି, କିନ୍ଧୁ ଆପେକ୍ଷିକ । ସେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତିଯେ ଆଧନିକ 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟସ୍ତି ଉତ୍ତମ ଅଭିବ୍ୟସ୍ତିର ଜଟିଳ ବିମୂର ପରୀକ୍ଷା (ଧ105(1'⁄00( ({୫() ଉପରେ ଯେ ଗୁରୁତ୍ଯ 
ଅର୍ପଣ କରିବେ , ଏହା କଳନା କରାଯାଇ ନପାରେ ; କାରଣ ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରସଂଗରେ ଆମେ ଯେତେବେଳେ 
ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, ସେତେବେଳେ ଏହା ଭଲ କି ମନ୍ଦ, ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଠରାବରେ କହପାରିଟୁଁ । କଵାଦୃଷ୍ଟରୁ 
କୌଣସି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ମନ୍ଦ ନୁହେଁ। କୌଣସି ନାଟକ କିମ୍ବା ଗନ୍ଧରେ ନିରକ୍ଷର ଚରିତ୍ର ମୁଖ ରେ ' ଇଷ୍ଟେଶ୍ରନ୍‌' 
ଶବ୍ଦ ଯେପରି ସ୍ଵାଭାବିକ, ସେହିପରି ଚମକ୍କାର। ରୂଦ୍ରଟଙ୍କ ଭାଷାରେ ସ୍ତିଙ୍ଗାଣ୍ତ କହନ୍ତି ଯେ ଅନୁକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମ୍ୟଶଦ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସବୁଠାରୂ ଉପଯୁକ୍ତ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଉକ୍ତି, ଚନ୍ତାରାଜ୍ଯୟ, କ୍ରିୟା ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ରାଜ୍ୟ ଏବଂ ଭାବ ଜଗତ୍‌ରେ ଯାହା ପ୍ରସଙ୍ଗୋଟିତ, ଯାହା ରସର ଉପଯୋଗୀ, ଯା' ର ବିରିନା ଅଂଶମଧ୍ୟରେ 
ପାରସ୍ପରିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି , ତାହା ସବୋକୁଷ୍ଟ ଓ ସବୁଠାରୁ ସୁନ୍ଦର । 


ଏକାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରୂଦ୍ରଟ ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବାବେଗ କ୍ଷେତ୍ରରେଦୋଷ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ସେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦୋଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଶ, ପରିବାର, ଜାତି, ସଂସ୍କୃତି, 
ସଂପଦ, ବୟସ ଓ ପଦବୀ ପ୍ରସଂଗରେ କାଯ୍ୟ ଚେହେରା ପୋଷାକ ଓ ବାକ୍ୟର ଅନୌଚିତ୍ୟ କଥା କହିଛନ୍ତ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଠି ଆମେ ଏହ ଓଟିତ୍ୟର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ପାରିବା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ନ୍ୟନୋପମା ( ନ୍ୟଯୂନବସ୍ତୁ 
ସହ ତୂଳନା ) ଓ ଅଧ୍କୋପମା ( ଉଚ୍ଚ ବସ୍ତୁ ସହ ତୂଳନା ) ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦୋଷ ଅଟନ୍ତି ; କିନ୍ତୁ କୌଣସି 
ଚରିତ୍ରକୂ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏ ଦୁଇଟିର ପ୍ରୟୋଗ ତା'ର କୃତତୃର ଗୂଢ଼ କାରଣ ହୋଇ ଉଠି । 


ଓଚିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଓଚିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଧ୍ବନ୍ଯାଲୋକରେ ସ୍ପଷ୍ଟରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଛି ; ବହୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା”ଣ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାତ୍ର ରହିଛି । ଓଚିତ୍ୟକୁ କାବ୍ୟର ଜୀବିତ ରୂପେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥ୍ବା କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦ ବଦ୍ଧନଙ୍କଠାର୍‌ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ । 


ଆନନ୍ଦ ବଦ୍ଧନ ରସବା ଧ୍ଵନିକ୍ର କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବୋଲି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଧ୍ଵନି ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର କଳାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି, ଯା'ଦାରା କବି ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଘଟାଇଥା 'ି ଏବଂ ସହୃଦୟ 
ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ତାହା ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଥାଆନ୍ତି । ସବବତ୍ର ସୁନିପୂଣ ଭାବରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରଖାଯିବା ଦ୍ବାରା ଏବଂ 
ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମିତା ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଚ୍ଛାଦନ ଜନିତ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେତୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଅନୁକୂଳ ଆବେଦନ 
ସୃଷ୍ଟିକରିଥାଏ । ଏହାରି ଭିରିରେ ଆନନ୍ଦ ବଦ୍ଧନ ଧ୍ଵନିକୂ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତ ଯେ ରସ ବା ରସ ଧ୍ଵନି ହେଉଛି କାବ୍ୟର 


ଆତ୍ମା। ରସରେ ସବୁଠାରୁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଓଟିତ୍ୟ ; ଭାବ ଓ ଅଳଙ୍କାର କିମ୍ବା ଅଳଙ୍କାର ମଣିତ 
ଶୈଛିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ରୀତି ହେଉଛି ରସର ବାହ୍ୟ ପୋଷାକ ମାତ୍ର । ସେ ଗୁଡିକ ରସଠାରୂ ନ୍ୟନ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର କେବଳ ଅର୍ଥ ରହିଛି। ଏହ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ରସ ସଂପର୍କରେ ବସ୍ତୁ ଓଚିତ୍ୟ ଓ ଅଳଂକାର 
ଞ୍ଜଟିତ୍ୟ କଥା କହିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର ଗୂଡିକର ନିଜର କୌଣସି ଗୁଣ ନାହିଁ; ରସର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ଏଗୁଡିକୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ସହାୟକ ହେବାକୁ ହେବ; ତା' ହେଲେ ଅଳଙ୍କାର ନାମର ସାର୍ଥକତା ରହିଛି ବୋଳି 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ ( ୭ ) । ଅଳଂକାର ଗୁଡିକର ଯଥୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗ ହେଲେ ' ଅଳଂକାରୌଚିତ୍ୟ' ଘଟିଛି 
ବୋଲି ବୁଝାଯାଏ। 


ସେହିପରି ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଗୁଣକୁ ରସ ସହ ଅନ୍ଦିତ କରି (କାରଣ ଗୁଣ ରସର 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ।' ଗଣୌଚିତ୍ୟ' ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଛନ୍ତି । ମା ଧୂର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ଶୃଙ୍ଗାର, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଓ କରୁଣରସରେ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଏବଂ ରୌଦ୍ରରସର ଗୁଣ ହେଉଛି ଦୀପ୍ତି ( ହୃଦୟର ଦେଦୀପ୍ୟ ମାନ ଅବସ୍ଥା ) । ସେହିପରି ଉରୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ ଏପରି ହେବା ଉଟିତ ଯେପରି ଏ ଗୁତିକ ଗୁଣ ଓ ରସର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ବାତାବରଣ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ( ସାମରସ୍ୟ) ରକ୍ଷା କରନ୍ତି କିମ୍ବା ଗୁଣ ଓ ରସକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜତ କରନ୍ତି । କରୁଣ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାର ପରି କୋମଳଃସୁକୂମାର ରସର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ପାଇଁ କୋମଳ ତଥା ସୁକୂମାର ବଣ୍ଠ, ଅନୁନାସିକ 
ସଂଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ବବିନ୍ୟାସ ପ୍ରୟୋଜନ ଏବଂ ରୌଦ୍ର ରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ପରୂଷ ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରୟୋଗ ସମୀଚୀନ 
ଅଟେ ( ୭) | ରସାନୁଯାୟୀ ବଣ୍ତଗୂଡକର ଯଥୋଚିତ ପ୍ରାୟୋଗକୁ 'ବଣ୍ରୌଚିତ୍ୟ' କୁହାଯାଏ । ଆନନ୍ଦବର୍ଦନଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଏହା ହେଉଛି ବଣ୍ଠଧ୍ଵନି ( ବର୍ଣ୍ନ ଓ ଧ୍ବନିର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକତା, କୁନ୍ତକଙ୍କ ଭାଷାରେ ବଣ୍ଠ ବକ୍ରତା ) । 
ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ପଦବିନ୍ଯାସ ବା ରସୋପଯୋଗୀ ପଦ ବିନ୍ଯାସକୁ “ସଂଘଟନୌଚିତ୍ୟ' ( ପଦ ସଂଘଟନା 
ଅର୍ଥ ପଦରଚନା) କୁହାଯାଏ। ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଯେଉଁଠି ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନାମତ୍ମକତା ରହିଛି, ଏହା ବଣ୍ଠ, ପୃଥକ୍‌ 
ଶବ୍ଦ, ପଦ ସମବାୟ, ପ୍ରକରଣ ( ବିଷୟ ବସ୍ତର ଅଂଶ ) ହେଉ ବା ସମଗ୍ର ରଚନାର ( ପ୍ରବନ୍ଧର ) ଉପାଦାନ 
ହେଉ ରସଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି ଉପାଦାନ ଗୁଡିକର ଓଟିତ୍ୟ ରହିଛି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ। ଏହା ହେଉଛି ଧ୍ଵନି ଓ 
ଓଚିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂପକ । 


ଆନନ୍ଦ ବଦ୍ଧନଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଧ୍ଵନି ସମ୍ପକ୍କୀୟ ଆଲୋଚନା, କାବ୍ୟ କିମା ନାଟକର ସାରାଂଶ, 
ତାର ଏକ ସାମୂହିକ ଅର୍ଥ ଓ ମମ ସଂପର୍କୀୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ବିଚାର ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଓଟିତ୍ୟର ନିୟମ ହେଉଛି : ରସର ପ୍ରକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାହାଣୀକୁ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେବ। ଯଦି ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି କିଛ ଲେଖାଯାଉଛି, ଯଦି ତା'ର କିୟଦଂଶ ରସର ପ୍ରତିକୂଳ ହୁଏ , ତାଂ ହେଲେ ରସର ଅନୁକୂଳ 
ହେବାଭଳି ପରିବର୍ତନ ଘଟାଇବାକୁ ହେବ । ଘଟଣାର ବହୁଳତା ଥ୍ଲେ ତନ୍ମ୍ଯରୁ ରସ ପ୍ରକାଶର ଅନୁକୂଳ 
ଘଟଣା ଗୁଡିକୂ ନିର୍ବାଚନ କରିବାକୁ ହେବ। ଗୁଡିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - ମୂଳକ ଘଟଣା ସନ୍ନିବେଶର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । 
ଆନ୍ନ୍ଦ ବର୍ଧନ କହନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ( ଅଂଗୀ) ଓ ତାର ରସର ଉପଯୋଗୀ ହେବା ଭଳି ପ୍ରବନ୍ଧର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗ ଏବଂ ଆନୁୂଷଂଗିକ ରସଗତ ଆବେଦନର ବିକାଶ ଘଟାଇବାକ୍ର ହେବ । ଏହିପରି ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଘଟଣା, ପତାକା ଓ ପ୍ରକରୀ ଏବଂ ମହାକାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଁଚିତ୍ୟର ନିୟମ ମାନିବାକୁ 
ହେବ। ଘଟଣା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତ୍ୟମାନେ ଯେପରି ନାଟକ ଓ ମହାକାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ସୂତ୍ରକୁ 
ଭୂଲିଯିବାର ଅବସର ନ ପାଆନ୍ତି 


ଶେଷରେ ଆନନ୍ଦବନ୍ଧନ ରସସହ ସଂପୃକ୍ତ ଏବଂ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ 
ଉଦ୍‌ବୁଦଧ କରୂଥ୍ବା ଉପାଦାନ ଓ ଅବସ୍ଥା: ସଚିତ୍ୟର ଏହି ଅନ୍ତରଂଗ ରୂପ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ର ଓଚିତ୍ୟ ଭାବାବେଗର ମାନବିକ ଭିରି ରସୌଚିତ୍ୟର ଅଂଶ । ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକର ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟରେ 
ଞ୍ଜଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆନନ୍ଦ ବଦ୍ଧନ ଓଟଚିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ କାବ୍ୟରେ 
ତା'ର ସାନ ସଂପର୍କିତ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶ୍ଳୋକ ରଚନା କରିଛନ୍ତ । ସେ କହିଛନ୍ତି : ଅନୌଚିତ୍ୟ ଠାରୁ ରସଭଙ୍ଗର 
କାରଣ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ଞ୍ଭଚିତ୍ୟ ହେଉଛି ରସର ମହାନ ଗୂଢ଼ତର୍‌ ( ୮ ) । 


ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ତା'ପରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଞଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେ 
ଉଲେ୍‌ଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ କେବଳ ବିଷୟ ଚିତ୍ରର ନିବନ୍ଧ ନୁହେଁ, ଅଳଂକାର ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବର ଅରିବ୍ୟ କ୍ତ 
ନୁହେଁ; କିନ୍ତ ଶଦ୍ଦରାଜି, ପ୍ରତିଶବ୍ଦ, କାରକ, ଧାତୁ ଓଶବ୍ଦର ରୂପ ସାଧନ, ବାଚ୍ୟ ପ୍ରରୂତି ରସ ଦୃଷ୍ଟ ରୂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ 
ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଅନ୍ୟତ୍ତାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କବି ଭାଷାର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଉଚିତ୍‌ । 
ଯଦି ଧ୍ଵନିର ସମ୍ମତା ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରୂଥାଏ , ତା' ହେଲେ ରଚନାରେ ତାକୁ ସାନ ଦେବାକୁ ହେବ।| ଯଦି 
କର୍ତ୍‌ବାଚ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କର୍ମବାଚ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଅଧ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ତା'ହେଲେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ କାମ୍ୟ। କ୍ରିୟାର 
ଗୋଟିଏ ରୂପ ଅନ୍ୟରୂପ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଅଧ୍କ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ଉଚିତ୍‌। ଏହପରି ଭାବରେ ଧ୍ଵନି, ଶଦ୍ଦ, ବାକ୍ୟରେ ଶବ୍ଦର ସ୍ଥାନ ଇତ୍ଯାଦି ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବ ଆବିଷ୍ପାର 
କରି ତା'ର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ହେବ । ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ପଦୌଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକର 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ଓ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ବା 
ଯଥାଯଥ ଶବ୍ଦ ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସୂଚିତ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦ 10107/11401€ \,/୦୮୩) ବା 
ବଳିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ (51୮00 £ \\/୦୮୯ ) ସହିତ ସମାନ | ତୃତୀୟ ଅଧାୟରେ ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନ 'ବୃରି' ଓ 'ରୀତ' 
ଞଓଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତ। ଏଥ୍‌ରେ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତମ୍ମକ ଉପାୟର 
ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇଛି । 


ରସ ସଂପକୀୟ ଓଚିତ୍ୟ : ଅଙ୍ଗୀରସର କିପରି ପରିବେଷଣ କରାଯିବ, ଅଙ୍ଗୀରସକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଗୌଣରସ ଗୁଡିକର କିପରି ପରିବେଷଣ ହେବ, କେଉଁ ରସଗୁତିକ ପରସ୍ପରର 
ଉପଯୋଗୀ, କେଉଁ ଗୁୂତିକ ପରସ୍ରର ଅନୁପଯୋଗୀ, ରସ ପରିବେଷଣରେ ମାତଦ୍ାତିରିବଧତା ପରିହାର 
( ଶୃଙ୍ଗାର ବା କରୁଣର ମାତ୍ରାତିରକ୍ତ ପରିବେଷଣ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ବିତୃଷ୍ଣା ଆଣେ ) ଇତ୍ୟାଦି ଆନନ୍ଦ ବର୍ଦନ 
ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକର ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଯାହାକୁ ରସଦୋଷ କହାଯାଏ , 
ରୂଦ୍ରଟ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ତା 'ର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସୂଚନା ଦେଇଛ୍ଚ୍ତ । ମୁଖ୍ୟରସ ପ୍ରବାହରେ ଯଦି କୌଣସି ଅବାନ୍ତର 
ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ରସ ଆସି ମିଶେ ରୂଦ୍ବଟ ତାହାକୁ 'ବିରସ' ନାମକ ଦୋଷ ବୋଲି କହିଛନ୍ତ । ମଖ୍ୟରସ 
ବିକାଶ ଯଦି ମାତ୍ରା ଲଙ୍ଘନ କରେ, ଆନନ୍ଦ ବର୍ଧନ ତାକୁ ' ଅତି ଦୀପ' ନାମକ ଦୋଷରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | 


ରସର ପ୍ରୟୋଗ ସଂପକରେ ଆନନ୍ଦବଦ୍ଧନ ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍ମୟ ସାଧନ କରି 
ସେ ଗୁଡିକର ଶ୍ଵଙ୍ଖକିତ ପ୍ରକାଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି। ନିୟମଗୁଡିକ ସଂପକରେ ସେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେ 
ଅତରିକ୍ତ ରସ ଗୁଡିକର ଆବିଭାବ ମୁଖ୍ୟରସ ପ୍ରବାହରେ ସହସା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତ ( ଅକାଣ୍ଡ ବିଛିରି ) । 
ଗୋଟିଏ ରସର ଆକସ୍ଥଲିକ ସୂଚନା ଏବଂ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ବାତାବରଣ ବା ପ୍ରବୃରି ସେହି ରସ ପ୍ରବାହ କ୍ଷେତ୍ରରେ 


¡¿ ଅ/ଚ/ଯ'? ; 


ଦୋଷ ରୂପେ ପରିଗଣିତ । ଶେଷରେ କୁହାଯାଇଥ୍ବା ବୃରି-ଅନୌଚିତ୍ୟ ହେଉଛି ଭାବ, ଚରିତର ବିକାଶ, 
କ୍ରିୟା, ଘଟଣାର ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍ବା ଦୋଷ | ବୀର ଓ ରୌଦ ରସରେ ଥ୍ବା 
ତୀବ୍ର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣେ ଧୀର ସ୍ଵଭାବ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟସ୍ତିର ଚରିତ୍ର ଅନୂପଯୋଗୀ ଅଟେ। ପ୍ରେମର ଆନନ୍ଦମୟ 
ବାତାବରଣ ଏବଂ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଓ କରୁଣ ରସର କୋମଳତା ଓ ସୌ କୁମାର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଚଙ୍ଖଳ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୂପ ଯୁକ୍ତ 
ଅଟେ । ଏହିପରି ଭାବରେ ଆ ନନ୍ଦ ବର୍ଧନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି : ଓଟିତ୍ୟ କିପରି ରସର ସବୁଠାରୁ ଗୂଢ଼ରହସ୍ୟ , 
ପରାଉପନିଷଦ। ରସର ଶରୀର କିମ୍ବା ପ୍ରତୀକଧମୀ ଉଚ୍ିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶକୁ ରୂପଦାନ କରିବାରେ ଏକମାତ୍ର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନିୟମ ହେଉଛି ଓଟିତ୍ୟ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ, କାରକ, ଛନ୍ଦ, ପଦବିନ୍ଯାସ, 
ଶୈଳୀ, ଗୁଣ, ଅକଂକାର ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାଧ୍ୟମ ସୁବୋଧ ହୋଇଥାଏ | 


କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାକାର ରାଜଶେଖର କାବ୍ୟକ ବ୍ୟପ୍ନର ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରସଂଗରେ ଓଟିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । ସେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତିଯେ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟିକ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଉଚିତ୍‌ ଓ ଅନୁଚିତ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ ( ୯ ) । ଏକ ବହୁଉଦ୍ଧୃତ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକରେ ପୃଥ୍ବୀରେ ମାନବ ବ୍ୟବହାରର 
ଉଚ୍‌ାଙ୍ଗ କଳା ସଂପର୍କରେ ଏହି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି, ଯଥା - 'ଯେ ଦେଶ, କାଳ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ, ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ପଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତି । ଯେ ସଚେତ ନୁହେଁ ; ସେ ଶୁଣିଲେ ମଧ 
ବଧ୍ର” ଦେଖ୍୍‌ଲେ ମଧ ଏବଂ ଜାଣିଲେ ମଧ ଜଡ ( ୧୦ ) | ରାଜଶେଖରଙ୍କ ପନୀ] ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦରୀ ଓଟିତ୍ୟ 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଗ୍ରୁତ୍ସ ଦେଇଛନ୍ତି, କାରଣ ସେ କହନ୍ତି ଯେ ପାକ ( କାବ୍ଯକ ଶସିର ପରିପକୁୃତା ) ହେଉଛି 
ରସୋଚିତ ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ, ଚିନ୍ତା ଓ କଳନା ପରରୂତିର ନିବନ୍ଧନ ( ୧୧) | ରାଜଶେଖର ଚାଙ୍କ ରଚନାର କବି 
ରହସ୍ୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଶେଷରେ କହିଛନ୍ତ - ଓଟଚିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଧାନରଖ୍ଥ୍ବା କବି ଚଥାକଥ୍ତ ଦୋଷ ଗୁଡିକ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଗ୍ରଣରେ ପରିଣତ କରେ; ଜିନ୍ତ ଅସାବଧାନ କବି ଓଚଟିତ୍ୟର ଅଭାବରେ ଗୁଣର ଅପପ୍ରୟୋଗ କରିଉଚଠ୍ତିର 
ସୌନ୍ଦୟ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ | ( ୧୨) 


ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକର ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆନନ୍ଦବଦ୍ଧନଙ୍କ ଞଟିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ 
ଯେ ରସଓ ଧ୍ବନିତର୍ଵ ରୂ ଓଚିତ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ଏ ତିନୋଟ ( ରସ, ଧନି, ଓଚିତ୍ୟ) 
କୌଣସିମତେ ପୃଥକ ରହି ପାରିବେ ନାହିଁ। ଅଭ୍ଭିନବଗୁପ୍ତ କାବ୍ୟ - ଜୀବିତର ଏହି ତିନୋଟି ବିଭାବ ଭପରେ 
ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଦୃଢ଼ କରିଛନ୍ତି ( ପ୍ରଥମେ ରସ, ତା'ପରେ ଧନି ଏବଂ ତା'ପରେ ଓତିତ୍ୟ ) ସେ କହନ୍ତ- 
'‹ ଉଚିତ୍‌ ଶନ୍ଦେନ ରସ ବିଷୟମୌଚିତ୍ୟଂ ଭବତୀତି ଦର୍ଶୟନ୍‌ ରସଧ୍ବନେଃ ଜୀବିତତ୍ୁଂ ସୂଚୟତି” । 


ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକର ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ “ ଅଳଂକାରୌଚତ୍ୟ! ସଂପର୍କରେ ବହୃତ 
କିଛି କହିଛନ୍ତ । ଅଭିନବ ଗ୍ରପ୍ତ କହନ୍ତି : ଯଦି ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ ( ଆତ୍ମା ) ରହିଛି , ତା'ହେଲେ ଅବଂକାର ଶବ୍ଦର 
କିଛି ଅର୍ଥ ଅଛି ବୋଲି ବୂଝିବାକୁ ହେବ । ତାହାହିଁ ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ' ଅଳଂକାରୌଚିତ୍ୟ' । ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ 
ନଥାର ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଥ୍ଲେ ତାହା ମୃତ ଶରୀରକୁ ଅଳଂକୃତ କଲା ପରି ହେବ । କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବିତ ଶରୀରକୁ ଅଚଂକୃତ କରିବା ମଧ୍ଯ ଅନୁଚିତ - ଯଥା ଜଣେ ସଂସାରତ୍ୟାଗୀ ବାକତପସ୍ଵୀ 
ଶରୀରରେ ଖଟିତ ଅଳଂ କାର ଅନୂଚିତ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ। ରସ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ ଅନାବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳରେ ଅଳଂକାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଏକାଝ ଅନୁଚିତ । 


¡ ଅ/ ଟ/ଯ"' ; 

ବକ୍ରୋସ୍ତିପରି ଓଟିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା କାଶ୍ଳୀରର ସାହିତ୍ୟତର୍ଵବିତ୍‌ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ବହୁଳ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ଥ୍ଲା । ବକ୍ରୋସ୍ତି ଅଳଂକାରରୂ ଏବଂ ଓଟିତ୍ୟ ରସ ଓ ଧ୍ଵନିର ଆବିରାବରୂ ଢାତ 
ହେଲା । ଆନନ୍ଦବର୍ଵଧନଙ୍କ ପରେ ଓଚିତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥ୍ବ ( ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଏହା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା କରି କହିଛନ୍ତ ଯେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ଓ ଅନୁପସ୍ଥିତି ରସ ଓ କାବ୍ୟକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଓ 
ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ ) । ଏକ ଶ୍ବଙ୍ଖଳିତ ତତ୍ଵରୂପରେ “ଓଚିତ୍ୟ'ର ଉପସାପନ ପାଇଁ ଢଣେ ଆଳଂକାରିକଙ୍କର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥ୍ଲା।| ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଅନେକ ସମୟରେ ରସ ଅପେକ୍ଷା ଞ୍ଚତ୍ଯକୁ 
କାବ୍ୟର ସାର ବୋଲି କହୁଥ୍‌ଲେ। ଏହି ସମୀକ୍ଷକ ମାନଙ୍କର ମତ ସମାଲୋଚନା କରି ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ କହିଛନ୍ତି- 
ଞ୍ଜଚିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଏ ପ୍ରକାର ଅବିବେଚକ ପ୍ରୟୋଗ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଯା'ପ୍ରତି ବସ୍ତୁ ଗୁଡିକ ଉପଯୁକ୍ତ ଚା'ବିନା 
ଞ୍ଜଚିତ୍ୟ କହିଲେ କିଛି ବୁଝାଯାଏନା। ଓଟଚିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ସମ୍ପର୍କ ଯା' ସହିତ ବସ୍ତୁଗୁଡିକ ଅନୁତ ହେବାଉଚିତ୍‌; 
ତାହା ରସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ। ଅରିନବ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଥମତଃ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତ ଯେ ରସ ବିନା 
ଞଚିତ୍ୟର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ ( ୧୩) । ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତ ଯେ ଞ୍ଜଚିତ୍ୟ ରସ ଓ ଧ୍ଵନିକୁ ବୁଝାଏ । 
ଅଭିନବ ଗ୍ପ୍ତଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ସମୀକ୍ଷଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝାଯାଏ ଯେ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଥ୍‌ ଲେ, ଯେଉଁମାନେ 
କାବ୍ୟକ୍ର ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଓଟିତ୍ୟକୁ ଏକମାତ୍ର ତର୍ଵ୍‌ ବୋଲି କହୁଥ୍‌ଲେ। ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଓଟଚିତ୍ୟ ହେଉଛି 
ସୁନ୍ଦର ଭାବ ଓ ଶବ୍ଦ ରାଜିର ଶୃଂଖଳିତ ସମନ୍ଵୟ । ଏ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପରିଭାଷାରୂ ରସ 
ଶବ୍ଦ ଲୋପ କରି ନେଇ ଧ୍ଵନିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ଉତ୍ତର ମର୍ମ ବୁଝନ୍ତ ନାହିଁ, ଅଭିନବଗ୍ଧପ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଏହିପରିଭାବରେ ଅଭିନବଗୂପ୍ତ ରସ, ଧ୍ଵନି ଓ ଦଟିତ୍ୟ ଏହି ତ୍ରିତର୍‌ ଉପରେ ନିଜର ମତ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଅଳଂକାରକୁ ରାବର ଉପଯୋଗୀ ବା ଉଟିତ ବୋଲି ଯଦି କୁହାଯାଏ, ଏହାର 
ଅର୍ଥ ସେହି ଅଳଂକାର ଭାବକୁ ସାର୍ଥକ ରୂପେ ବ୍ୟଞ୍ଜତ କରେ। ଗୁଣୌଚିତ୍ୟ ରହିଛି ବୋଲି ଯଦି କୂହାଯାଏ, 
ତା'ହେଲେ ସେଠି ଗୁଣଦ୍ବାରା ବ୍ୟଞ୍ଜତ ହୋଇଥ୍‌ବା ରସ ରହିଛି ବୋଲି ବୁଝାଯିବ । ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେଉଛି 
ଓଚିତ୍ୟର ପରୀକ୍ଷା । ଏହ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ, ଗୋଟିଏ ଲିଙ୍ଗ କିମ୍ବା ସାମାନ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନକୁ ଉଚିତ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଅରିନବଗୁପ୍ତ ଆଉ ଏକ ଚିନ୍ତା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଓଟିତ୍ୟରଂଗ 
“ଆରାସ'ରେ ପରିଣତ ହୁଏ । କାବ୍ୟରେ ଓଟିତ୍ୟର ଅଭାବ ହେଲେ ତାହାକୁ “କାବ୍ୟାଭାସ' କୁହାଯାଏ । 
ଅନୁଚିତ ଅଳଂକାରକୁ ଅଳଂକାରାଭାସ ବୋଲି କୁହାଯାଏ। ଓଚିତ୍ୟ ରହିଥ୍‌ଲେ ରସ ରହିଛି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ 
ହେବ। ପ୍ରକୃତ୍ୟେଟିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ଅଭାବରେ ଯଦି ଅନୌଚିତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ, ତା'ହେଲେ ରସାରାସ ଘଟିଛି 
ବୋଲି ବୁଝାଯିବ ( ୧୪ ) 1 


ରୋଜରାଜ : 

ରୋଚ୍ଚ ତାଙ୍କ “ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ' କିମ୍ବା ' ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ 'ରେ ଓଚିତ୍ୟ ନାମକ 
ପୃଥକ୍‌ ଶିରୋନାମାରେ କୌଣସି ବିଷୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ ଦୂଇଟିରେ ଓଚିତ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଂପୂଣ୍ଠ ଅରାବ ନାହିଁ । ଏକାଧ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଏକ ମୌକିକ ଚିନ୍ତାରୂପରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଟିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅରୂଣୋଦୟ ପୂବରୁ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 


ନିର୍ଵିଷ୍ଟ କରିବାର ଅନ୍ୟତମ ଅବସ୍ଥା ଭାବରେ ( ଯେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ଏକାଧ୍କ ଅର୍ଥଥାଏ ) ବ୍ୟାକରଣରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍ଲା | ଇର୍ରୂହରି ତାଙ୍କ 'କାବ୍ଯପଦୀୟ 'ରେ କହନି - 
ବାକ୍ୟାତ୍‌ ପ୍ରକରଣାତ୍‌ ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଞଚିତ୍ୟାତ୍‌ ଦେଶକାଳତଃ । 
ଶବ୍ଦାର୍ଥାଃ ପ୍ରବିଉଜ୍ୟନ୍ତେ ନ ରୂପାଦେବ କେବଳାତ୍‌ ॥( ୨/୩୧୫ ) 
ଅନ୍ୟ ଲେଖକ ( ବୟାକରଣ ) ମାନେ ଏହି ଶବ୍ଦାର୍ଥ 'ପ୍ରତିଭାଜନ୍ନ” ଓଚିତ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦିକୂ 
' ଅନବହିନ୍ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବିଶେଷ ସତି ହେତୃସ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି | ଭୋଜ ତାଙ୍କର 'ଶୃଂଗାର ପ୍ରକାଶ” ରେ 
ଞ୍ଜଟିତ୍ୟର ଅର୍ଥ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାରକ ବିଶେଷତୃ ସଂପର୍କରେ ଦୁଇଥର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଛନ୍ତି । 


ଏକାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଭୋଜ ତାଙ୍କର ' ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ' କୁ ' ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ” ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନି ଏବଂ କହିଛି ଯେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ଓଚିତ୍ୟର ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ଯଥା - 
‹‹ଏତସ୍ଲିନ୍‌ ' ଶ୍‌ଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ” ସୁପ୍ରକାଶ ମେବ ଅଶେଷ ଶାସ୍ତାର୍ଥ ସଂପଦୂପନିଷଦୀଂ ଅଖ୍ଳ କଳାକାବ୍ୟ- 
ଞ୍ଚିତ୍ୟ- କଳନା ରହସ୍ୟାନଂ ଚ ସନିବେଶୋ ଦୃଶ୍ୟତେ !' ' 


ରୋଜଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୌଧ ହୋଇଥ୍ଲାଯେ ଓଚତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଥିତି ସ୍ଥାପକ ବିଶାଳ ନିୟମ । 
ରୋଜଙ୍କ ରଚନାର ଦୋଷ ବିଭାଗରେ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ଓଚିତ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ, ଯେଉଁଠାରେ ସେ ଅପଦଂ' 
ନାମକ ପଦଦୋଷ କଥା କହିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି - କବି ଚରିତ୍ରାନୁରୂପ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଉଚିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ସତ୍ୟ ନାଗରିକର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଅନୁପଯୋଗୀ ପଦର ବ୍ୟବହାର ଓଚିତ୍ୟ 
ବିରୋଧୀ; ଏହାକୁ ଅପଦ ଦୋଷ କୁହାଯାଏ ( ୧୫ )) ବସୁ କିମ୍ବା ଅର୍ଥ ଅନୌଚିତ୍ୟର ଏଗୁଡିକ ନିହ୍ଦିଷ୍ଠ ନାମ 
ମାତ୍ର । ଅନୁମାନ ବିରୂଦ୍ଧରେ ଭୋଜ ଓଟଚିତ୍ୟବିରୂଦ୍ଧ ନାମକ ଏକ ପ୍ରକାର ଦୋଷର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଏକ ନୀଚ 
ପାମରର ବର୍ଣ୍ରନା ପ୍ରସଂଗରେ (ପାମର ସଭ୍ୟ ରେଶମ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିବା) ଏହାର ଦୃପଷ୍ଣାନ୍ତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଶଦ୍ଦ ଗୁଣ-ଭାବିକ ପ୍ରସଂଗରେ ( ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଢାରରଣ) ସେ “ଅର୍ଥ - କନନ' ନାମକ 
ଅନୌଚିତ୍ୟର ତର୍ମୁଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସେ ଅଭିଯୋଜନ ବା ଉପଯୋଗୀ କରଣ ଓଟଚିତ୍ୟର 
( ଯାହା ଦୋଷକୁ ଗୁଣରେ ପରିଣତ କରେ ) ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇଛତି | ଏହାଛଡା ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଢାଭରଣର ପ୍ରଥମ 
ଅଧ୍ୟାୟ ଶେଷରେ (ବୈଶେଷିକ ଗୁଣ' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ବିରାଗ ରହିଛି। ଏଠାରେ ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେ ପରିସ୍ଥିତ, 
ବିଶେଷ ପ୍ରକରଣ ( ପ୍ରସଂଗ ) ଓ ଓଚିତ୍ୟ ଫଳରେ ଦୋଷ ଗୂଡିକ ଦୋଷ ନ ହୋଇ ଗୁଣ ହୋଇ ପାରନ୍ତ । 


ଭୋଜଙ୍କର ଅଳଂକାର ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ଓଚିତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ରହିଛି। ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷୀନିର୍ବାଚନ 
(ଭାଷୌଚିତ୍ୟ) ଓ ଭାବର ବିସ୍ତୃତୀକରଣ ପାଇଁ ସେ ଅଳଂକାରର ତାଲିକା ଦେଇଛନ୍ତି । ' ରାଷୌଚିତ୍ୟ' 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଂଜାତି' ନାମକ ଏକ ଅଳଂକାର | କେତେକ ବିଷୟ ସଂସ୍କୃତରେ , କେତେ ପ୍ରାକୃତ କିୟା 
ଅପତ୍ରଂଶରେ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଦେଶ ଓ ପାତ୍ରୋଚିତ୍ୟ ଦ୍ବାରା ମଧ୍ଯ ରାଷା ସ୍ଥିରୀକୃତ 
ହୋଇପାରେ। ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ( ଭାଷାବିଧାନ ) ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ଓଟିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ରୋଜ ଓ ରନେ୍‌ଶ୍ଵର ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଭୋଜ ନିଜେ ଏଠାରେ ଓଟଚିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ “ଜାତି” ଶବ୍ଦାଳଂକାର ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଓଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ରନେ୍‌ଶ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟରାବରେ ବଝାଇଛନ୍ତି। ଏକାଦଶ 
ଅଧ୍ଧାୟରେ ରୋଜ ପ୍ରବନ୍ଧ - ଉଭୟ-ଗୁଣଂ ( ସମଗ୍ର ଗ୍ରଛର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାପକଗୁଣ, ପାତାନୁରୂପ ଭାଷା) 
ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି : ଓଚିତ୍ୟ ବିନା ଏହି ଆନୁରୂପ୍ୟ ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇ ନପାରେ | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ଭାଷୌଚିତ୍ୟ 


“ଜାତି' ନାମକ କାବ୍ୟାଳଂକାରର ଅଂଶମାତ ।! ଭୋଜଙ୍କର ଦିତୀୟ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓଟିତ୍ୟର ଏକ ନିୟମ | 
ଏହା “ଗତି” ନାମରେ ଅଭିହିତ | ଏହା ଗଦ୍ୟ କିମ୍ୟା ପଦ୍ୟ କିମା ଚଂପୂ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟ ରୂପର ଏବଂ 
ପଦ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଛନ୍ଦର ନିର୍ବାଚନ । ଶେଷଟି ବୃଭୌଚିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ନାମ ମାତ୍ର ଏହି ' ଗତି” 
ସଂପର୍କରେ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ରୋଜ ଅର୍ଥୋଚିତ୍ୟ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅଳଂକାରକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି ( 
ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଢାଭରଣ, ୨.୧୮) | 


ଏକାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଭୋଜ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉଭୟଗୁଣ ଭାବରେ ଯଥୋଚିତ ଛନ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ 
କଥୀ କହିଛନ୍ତି ( ଅର୍ଥାନୁରୂପ ଛନ୍ଦସୁମ୍‌ ଅର୍ଥାତ ଅର୍ଥାନୁରୂପ ଛନ୍ଦ ( ୧୬) | ସେ ମଧ ରସାନୁରୂପ ସନ୍ଦର୍ରତ୍ୃ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ( ପ୍ରବନ୍ଧ ଉଭୟ ଗୁଣ ଭାବରେ) ଓଟଚିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ତରୂଲ୍ୟ ନିୟମ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । 


ଯେତୋଟି ଓଚିତ୍ୟ ସଂପ କରେ କୁହାଗଲା ଭୋଜ ସେ ଗୁଡିକୁ ରସ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଓଚିତ୍ୟ ନିୟମକୁ ଦୋଷହୀନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଂକର ଆଲୋଚନା ଅନୁଯାୟୀ 
ଓଚିତ୍ୟ, ଗୁଣ ଓ ଅଳଂକାର : ଏହି ତିନୋଟି ରସ ତଥା ରସ ଅଭିଯୋଗର ନିଚ୍ୟ ଉପସିତି ନିମିର ଉପାୟ 
ମାତ୍ର। 


ଶେଷରେ ଭୋଜ କାହାଣୀରେ ଥ୍‌ବା ଅନୌଟିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋ ଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେ କହଛି ଯେ କାହାଣୀରେ ଥ୍ବା ରସର ବାଧକ ଦୋଷ ବା ଅନୌଚିତ୍ୟ ପରିହାର କରି ନୂତନ ଭଂଗୀରେ 
ବିଷୟ ଚିତ (7୮10( ) ପରିକଛନା କରିବାକୁ ହେବ | ଭୋଜ ଏହାକୁ ପ୍ରବନ୍ନଦୋଷହୀନ ଏବଂ ଅନୌଚିତ୍ୟ 
ପରିହାର ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ¦ 


କୁନ୍ତକ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବୟୋକନିଏ୍ଠ ବା ସେ ଠିକ୍‌ ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର 
ବିଖ୍ୟାତ “ ବକ୍ରୋଠ୍ତି ଜୀବିତ ' ରଚନା କରିଥ୍ଲେ। କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାକୁ ସୂଚିତ କରୂଥ୍‌ବା ସେ ସମୟର ପ୍ରଚଳିତ 
ଶବ୍ଦ ମନେହୁଏ ଜୀବିତ( ଯା 'ର ଅର୍ଥ ଜୀବନ ) । ଲୋଚନଟୀକାରେ ଅଭିନବଗୁପ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନଙ୍କର' ଆତ୍ମା! 
ଶବ୍ଦକୁ ଜୀବିତ ଭାବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । କୂନ୍ତକ ତାଙ୍କର 'ବକ୍ରୋସ୍ତି'ର ଗୁରୁତୃ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେହି ଏକ ଶବ୍ଦ 'ଜୀବିତ 'ର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର 'ଓଁଚତ୍ୟ'ର ସାନ ସୂଚିତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେହି ଏକ ଶବ୍ଦର ସାହାଯ୍ୟନେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟରେ କୁନ୍ତକ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ବସ୍ତୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଛନ୍ତି ତାହା 
ହେଉଛି : ଉଚି ଓ ତାର ଅଳଂକରଣ କିମ୍, ଅଳଂକାର ବା ବକୋଇି ନାମରେ ଅଭିହିତ ଚମକୁରିତା। ଏହା 
ସହିତ ସେ କେତୋଟି ସାଧାରଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପସ୍ଥାପନ କରି କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞାକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଗ୍ରଡିକ 
ମଧ୍ଯରୂ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପ କୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା । କ୍ରନ୍ତକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 'ଓଟଚିତ୍ୟ 
ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ! ନାମକ ଦୂଇଟି ସାଧାରଣ ଗୁଣ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ରୀତି ସମ୍ପକ୍କିତ ସାଧାରଣ 
ଗୁଣଗୁଡିକୁ ଅସାଧାରଣଗୁଣ ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରିବାଜୁହେବ, ଯାହା ରୀତିକୁ ସୁକୁମାର , ବିଚିତ୍ର ଓ ମଧ୍ମା : 
ଏଇ ତିନି ଭାଗରେ ବିଉକ୍ତ କରିଥାଏ । ସାଧାରଣ ଗୁଣ ଓଚିତ୍ୟ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ବିଶେଷ ଗୁ ରୂତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ। ଦ୍ରଇଟି 
ଶ୍ଲୋକରେ କୁନ୍ତକ ଓଚତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଥା, ଯଥା- ଓଚିତ୍ୟ ହେଉଛି ଉକିର ଚମଳକ୍କାର ଭଙ୍ଗୀ, 
ଯାହା ଦ୍ବାରା ଭାବର ବଜିଷ୍ଠତା ଓ ଗୌରବ ବଢ଼ିଥାଏ , ପୁଣି ଯାହା ଭାବକୁ ଏକ ନୂତନ ରୂପ ଓ ଅନନ୍ୟ 


ଅ/ଟ/ଯ / 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ କରିଥାଏ, ତାହାକୁ ଞଚିତ୍ୟ କହନ୍ତି । ପ୍ରକାଶର ଶକ୍ତି ଓ ବିବେଚନୀୟ ଭାବର ବିକାଶ 
ନିମିତ୍ତ ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଓଟିତ୍ୟ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସମସ୍ତ ବିଭାବକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ସେ ଗୁଡିକ ବ୍ୟାପକ ଓ ସାଧାରଣ । 
କୂନ୍ତକ ଓଟିତ୍ୟକୁ ଉଚିତ ଆଖ୍ୟାନ ବୋଲି ମଧ୍ୟ କହିଛନ୍ତି । 


କୂନ୍ତକ ରସ ଓ ଚରିତ୍ର ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ପ୍ରକୃତିଂ କିମ୍ବା ' ସ୍ଵଭାବ' ର ଗୂରୂତ୍ ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ କରି ଛନ୍ତି । 
ଭରତ ଓ ଆନହ୍ଦବର୍ଵନ କଥ୍ତ ଓଚିତ୍ଯ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶଦ୍ଦ, ଅର୍ଥ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନ 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଓଟିତ୍ୟର ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଭେଦ ପ୍ରଟଳନ କରିଛନ୍ତି ; ସେ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତଯେ ବସୁ ଓ ରସର 
ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଓଟଡତ୍ୟ ଉଦ୍ଦଷ୍ଠ । 

ଆନନ୍ଦବର୍ଦନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି କୂନ୍ତକ କହନ୍ତିଯେ ବର୍ଣ କିମ୍ବା ଧ୍ଵନି ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ ହେବା 
ଉଚିତ୍‌ ଏବଂ କେତେକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅନୁପଯୋଗୀ ତାଲବ୍ୟ ଓ ସଂଯୁକ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ର, ଅନ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଭାବ ଓ ରସର ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ପାରନ୍ତି। ଏହି ବର୍ଣ୍ରୋଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବଣ୍ତଠ କିମ୍ବା ଧ୍ଵନି ଗୁଡିକର ଓଟିତ୍ୟ, 


ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକତା କିମ୍ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ପୋପ୍‌ଙ୍କର ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତି ତୃଳନୀୟ, ଯଥା - 
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କୂନ୍ତକ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି ଯେ ସବୁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଶ୍ରୁତିକଟୁ ବଣ୍ଠ ଓ ଧ୍ଵନି ପରିହାର କରାଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ଅତି ଶ୍ରୁତିକଟୂ ଶବ୍ଦ ସମବାୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଆଦୌ ରହବା ଉଚିତ୍‌ ନୂହେଁ । ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ତାଙ୍କର 
“ଅଭିନବ ରାରତୀ 'ରେ କହନିଯେ କେତେକ ଧ୍ଵନି ବିଶେଷ କଣ୍ଠକଟୁ ହୋଇଥାନ୍ତି; ଆଉ କେତେଗୁଡିଏ ଧ୍ଵନି 
ଆମର କଟଣ୍ଠରେ ଅମୃତ ବର୍ଷଣ କରିଥା 'ନ୍ତି । ପରିପାଟୀ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍ବା 
ପ୍ରତ୍ୟୟ, କ୍ରିୟା ବିଶେଷଣ , କାଳ, ବଚନ, ଲିଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି ପଦଗୁଡିକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧେ କୁନ୍ତକ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଏହିପରିଭାବରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋି ଜୀବିତରେ ଓଚିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିସ୍ତ୍ତତରାବରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବସ୍ତୁତଃ ସବ୍ରକ୍ଷେତ୍ରରେ କୂନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରତାର ଚମକ୍କାରିତା ( ବି ଛିରି )ବା ସୌନ୍ଦଯ୍ଯର 
ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି : ବସ୍ତୁ ଓ ରସ ସଂପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ଞଟଚିତ୍ୟ | ବସ୍ତୁ ଓ ରସ ପରିବେଷଣ ହେଉଛି 
କବିଙ୍କର କାମ । ଯେତେବେଳେ ଦେଖୁଁ : କୂନ୍ତକ 'ପଦୌଚିତ୍ଯ'କୁ 'ପଦବକରତା' ସହତ ସମାନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ କୂନ୍ତକଙ୍କର ବକ୍ରୋସ୍ତି ' ଓଚିତ୍ୟଂ ର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ନାମ ମାତ୍ର । ପୂବରୁ 
ଏକାଧ୍‌କ ବାର ସୂଚିତ ହୋଇଛିଯେ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନଙ୍କର ଧ୍ଵନି ଏବଂ ଅଭିନବ ଭାରତୀରେ କଥ୍ତ ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟର, ବହୁଦୃଷ୍ଟୀନ୍ତ କୁନ୍ତକଙ୍କର ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଓଚିତ୍ୟ ସହ ସମାନ । ତା'ଛଡା ଓଚିତ୍ୟ, 
ଧ୍ଵନି ଓ ବକ୍ରତା ମଧ୍ଯରେ ଏ ପ୍ରକାର ନିକଟ ସମ୍ପର୍କ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। କୁନ୍ତକଙ୍କର କାବ୍ୟ ସଂଞ୍ଞାର ସମା ଲୋଚନା 
କରିବାକୂଯାଇ ମହମ ଭଟ୍ଟ ତାଙ୍କର “ବ୍ୟଟ୍ତିବିବେକ' ରେ ( ପ୍ରଥମ ଅଧାୟ ) କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଶାସ ଓ ଲୋକ 
ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦରୁ ପୃଥକ୍‌ କାର୍ବ୍ୟକ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବକ୍ରତା ରସପକ୍ଷରେ ଅତି ପ୍ରୟୋଚ୍ଚନୀୟ ଓଚିତ୍ୟ କିମ୍ବା 
ଆନନ୍ଦବର୍ଧନଙ୍କର ଧ୍ଵନି ହୋଇପାରେ । ଯଦି ଏହି ନୂତନ ବକ୍ରୋି କେବଳ ଓଟଚିତ୍ୟ, ତା'ହେଲେ କିଛି ନୂଆ 
କଥା କୁହାଯାଇନାହିଁ । ଏହା ଯଦି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ, ତା?ହେଲେ ଅନ୍ୟ ସମ୍ଭାବନାଟି ହେଉଛି ; ବକ୍ୋଚି 


୮ ୦୦୨ † 


ଧ୍ଵନିର ଏକ ନୂତନ ନାମ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ। କାରଣ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଯେଉଁପ୍ରକାର ଭେଦ ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, କୁନ୍ତକ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରି ଛନ୍ତି । 


ମହମ ଭଟ, ଅଭିନବଗୁପୁ ଓ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ସେହ ଗୋଟିଏ ଯୁଗରେ ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିବେକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ମହିମ ଭଟ ରସ ସବିଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ରସ, ଭାବ ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କିତ 
ଞ୍ଜଚିତ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ସେ ସମୟର ସମାଲୋଚକ ମାନେ ସାଧାରଣ ତଥା ଶିକ୍ଷିତଙ୍କର ଉକ୍ତ ଓ କାବ୍ୟିକ 
ଉଚିକୁ ପୃଥକ୍‌ ରୂପେ ସୂଚିତ କରୁଥ୍ବା ଦୂଇଟି ବସ୍ତୁ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ , ତାହା ହେଉଛି : ଓଚତ୍ୟ ଓ ଧ୍ବନି । ଏଦୃଇଟି 
ମଧ୍ଯରୂ ଓଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । କାରଣ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟକୁ ରସାତ୍ମକ 
ଉକ୍ତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଏହାକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଲି ବିଚାର କରନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ: ମହମ ରହ ମତାନୁଯାୟୀ ଓଟଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ ଉଠିନପାରେ 
; କେବଳ ଧ୍ଵ ନି ବିରୂଦ୍ଧରେ ସେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛନ୍ତ । 


ରସ ସଂପର୍କରେ ଏବଂ ରସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉକ୍ତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନ ସଂପର୍କିତ ଓଟିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ମହିମ ଭଟ୍ଟ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନଙ୍କ ସହ ସଂପୁର୍ଣ୍ଣ ଏକ ମତ । ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ କହତ୍ତି : ଯଦି ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ 
ନୀରସ ଥାଏ ତା'ହେଲେ ଏହା ସର୍ବାପେକ୍ଷା ବଡ ସାହିତ୍ୟିକ ଦୋଷ ( ଅପଶବ୍ଦ ) ; ସେହପରି ଭାବରେ ସବୁ 
ଦୋଷ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଦୋଷର ଅନ୍ତଭୂକ୍ତ, ତାହା ହେଉଛି ରସାସ୍ଵାଦରେ ବାଧା । ସବୁ ଦୋଷ ରସର 
ବାଧକ ; ମହମ ଭଟ ‹ ଅନୌଚିତ୍ୟ ' ( ଓଚିତ୍ୟର ଅଭାବ) : ଏହି ସାଧାରଣ ନାମରେ ସେମାନଙ୍ ଅଭିହତ 
କରିଛ୍ଚି । କେତେକ ପ୍ରତିରାଶାଳୀ ଲେଖକ କେତେକ ନିହଦିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର । ମହିମ ଭଟ୍ଟ 
ଂସ୍ଵଭାବୋସତି ଓ ଦୋଷ” ଏହି ଦୁଇଟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଶଦ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତ । ତାଙ୍କ ରଚନାର ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଗୁରୂତ୍କ ପୁଣ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଉକ୍ତିର ପାଞ୍ଚଟି ଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ମମ୍ମଟ ଭଟ “କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଂ୭ର ଦୋଷ ଅଧ୍ୟାୟ ରଚନାପାଇଁ ଏହାଙ୍କ ଠାରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ରଣୀ । ଏହି ପଞ୍ଚ ଦୋଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୋଷ ଅନୌଚିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମାତ୍ର, ଯାହାକି 
ରସୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ। କାରଣ ରସ ଓ ପ୍ରକୃତି ଓଚିତ୍ୟ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବତ ଗୁଣ - ଏହା କାବ୍ୟପାଇଁ 
ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଉପାଦେୟ । ଏହି ଓଟିତ୍ୟର ଅଭାବ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବଡ ଦୋଷ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଦୋଷ 
ଏହି ଦୋଷର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଓଚିତ୍ୟ ଓ ଅନୌଚିତ୍ୟ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭମିକ : ରସ, ଅର୍ଥ କିମା ବସୁ ଓ ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କିତ 
। ରସ କିମ୍ବା ବସ୍ତୁ ସମ୍ପକ୍କୀୟ ଓଚିତ୍ୟାନୌଚିତ୍ୟ ହେଉଛି ଆଭ୍ୟନ୍ତର ବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଞଓ୍ଟିତ୍ୟାନୌଚତ୍ୟ ହେଉଛି ବହରଙ୍ଗା ଏପରିକି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶୂନ୍ୟ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ପରବର୍ତୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦୋଷ । ଶଦବ୍ଦା ନୌଚିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସମ୍ପର୍କରେ ମହିମଭଟ୍ଟ କହତ୍ତି ଯେ ପାଞ୍ଚଟି ବିଶ୍ରେଷ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ, ସେ ଗୁତିକ ହେଉଛନ୍ତି ପାଞ୍ଚଟି ଦୋଷ, ଯଥା- ବିଧେୟ ବିମର୍ଶ, ପ୍ରକ୍ରମ ଭେଦ, କ୍ରମ 
ଭେଦ, ପୌନରୂକ୍ତ୍ୟ ଓ ବାଚ୍ୟାବଚନ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ : 


କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କର ଶିଷ୍ୟଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ “ ଓଟିତ୍ୟ ବିଚାର ଚର୍ଚା” 
ସହିତ ଆମର ସଂପର୍କ। ଆକାରରେ ଛୋଟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ପ୍ରସ୍ଥାନ ଗ୍ରନ୍ଥ ଣ୍ରୈଣୀର । ଏହା ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, 
ବାମନ, ଆନନ୍ଦବର୍ଦନ, କୁନ୍ତକ ଓ ମହମ ରଟ ଙ ରଚନା ପରି ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ 


ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । ପରବର୍ତୀ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟଯେ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଓଚିତ୍ୟକୁ ଏକ ସାହତ୍ୟତନ୍ତ୍ଵ ରାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଟଚିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରି କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଅଂଶ ପ୍ରତି 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କେବଳ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଓ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ମତ ଉପରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି । ରସ ଓ ଧ୍ଵନି ସଂପର୍କରେ ଅନୁୁତ ନକରି ଯେଉଁମାନେ 
ଅନର୍ଗଳ ଭାବରେ ଓଟିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି, ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତ । ରସକୁ 
ମଖ୍ୟରାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲାପରେ ( ଧ୍ବନିକୁ ମଧ ଗ୍ରହଣ କରି ) ଯେପରି ବକ୍ରୋସିର ( କୁନ୍ତକଙ୍କର ) ଗୁରୁତୃ 
ଚିନ୍ତାକରା ଯାଇଛି । ସେହପରି କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଓଚିତ୍ୟବାଦର ଗୁରୂତ୍ସ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁ 
ରସର ଉପସ୍ଥିଚିରେ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ, ସେହି ରସକୁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ ପ୍ରଥମତଃ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ଭାବରେ 
ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଟଚିତ୍ୟକୁ ତା 'ର ଜୀବିତ ( ଢୀବନ ) ବୋଲି କହିଛନି । ଓଚିତ୍ୟ ସହତ ରସଧ୍ ନକୁ 
ସୂଚିତ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଜୀବିତ” ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଭାବରେ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ 
ବିକନ୍ପ ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ରୂପେ ସୂଚିତ କରିବା ପାଇଁ ଆମ୍ମା ଓ 'ଢୀବିତ' 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କ୍ଷେ ମେନ୍ଦ୍ର ଆତ୍ମା ଓ ଜୀବିତ ମଧ୍ଯରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ୍‌ ପାର୍ଥକ୍ୟର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମଚରେ ରସ ହେଉଛି ଆତ୍ମା ଏବଂ ଓଟିତ୍ୟ ହେଉଛି ' ଜୀବିତ | 

ଏହି ଦୂରଟି ରୂପକଧର୍ମୀ ନାମ ଏବଂ ଆଧ୍ବିଦ୍ୟକ ବିବେଚନାରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଥ୍ବା ସଂପର୍କ; ରସ ଓ ଓଟଚତ୍ୟ ମଧରେ ଥ୍ବୀ ନିବିଡ ସଂପର୍କକୁ ଏବଂ ସେମାନେ ଉଭୟେ କିପରି ଏକତ 
ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତ, ତାହା ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି ( ୧୮ ) । ଯେଉଁ ରସ ଦାରା କାବ୍ୟର ବିଚାର ହୋଇଯାଇଛି ତାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପାଇଁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଓଁଚିତ୍ୟତତ୍ଵଵ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତ । ରସର ଜୀବିତ ଓଟଚିତ୍ୟ୍‌ ପଦ କିମ୍ବା କାବ୍ୟକୁ 
ଚମତ୍କାରିତା ଦାନ କରିଥାଏ । 





ପୂର୍ବରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇଛି ଯେ ରସ ବ୍ୟତୀତ ଓଚିତ୍ୟ ଯେପରି ସୁବୋଧ୍ଯ ନୂହେଁ ଧ୍ଵନି 
ବ୍ୟତୀତ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସୂବୋଧ୍ଧ ନୂହେଁ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମଗ୍ର ଆଲୋଚନା ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଧ୍ଵନିର 
ସଂକେତ ରହିଛି। ପଦୌଟିତ୍ୟର ଉପଯୋଗିତା ( ଆନବଦ୍ଧନଙ୍କ ପଦ ଧ୍ଵନି ) ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର 
କହନ୍ତି ଯେ ପଦର ଓଟଚିତ୍ୟ ଆମକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ , କାରଣ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପଦଟି ବିଶେଷ ରାବରେ ବିଛେ୍‌ଦ ଅବସ୍ଥା 
ଓ ଚଜ୍ମନିଚ ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ରସ ) ସୂଚିର କରିଥାଏ । ସେହିପରି ଭାବରେ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଓଟିତ୍ୟର ଉଦାହରଣରେ ତାଙ୍କର ଓଟଚିତ୍ୟର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାପାଇଁ ଧ୍ଵନିତର୍‌ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥ୍ବେ, 
କାରଣ ଆନନ୍ଦବର୍ଦନଙ୍କ ଠାରୁ ଓଚିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ନୂତନ ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛି। 


କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ( ଅର୍ଥ ଓ ଅର୍ଥ ସନ୍ଦର୍ଭ ) ଦେଶ, କାଳ ଓ ସ୍ବଭାବ 
ପ୍ରଭୂରି ଓଚିତ୍ୟର କେତେକ ଅଧ୍କ ନିୟମ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡିକ ଭରତଙ୍କର ପ୍ରକୃତେ୩୍ଚିତ୍ୟ ଏବଂ 
ଭାମହ ଓ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କର ଲୋକ -ଆଗମ ବିରୋଧ ଦୋଷ ଶୂନ୍ଯତାରେ ବିଚାର କରାଯାଇଛି । କ୍ଷେମେନ୍ଦଙ୍କ 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 'ପ୍ରକୃତ୍ୟୌଚିତ୍ଯ" ଗୌଣ କବନା ସହ ସଂପୃକ୍ତ, କାବ୍ୟ କନନା ବା ସମଗ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରତିଭା ସହ 
ଏହା ସଂପୃକ୍ତ ନୂହେଁ। ସେହିପରି ଭାବରେ କାବ୍ୟରୂ ଓଚିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଦୃଷ୍କାନ୍ତ ଦିଆ ଯାଇପାରେ ; 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ “ବୃର୍ରୋୟାଚିତ୍ଯ' । ଭରତ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ଷଡବିଂଶ ଓ ଦ୍ବାତ୍ରିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବୃର ( ଛନ୍ଦ) 
ଓ ଧ୍ୁବା ( ମଞ୍ଚ ସଂଗୀତ ) ସଂପର୍କରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଭାଷ୍ୟରେ 


ନିର୍ଦଷ୍ଟ ବିଷୟ, ମାନସିକ ଅବସ୍ା ଓ ପରିସିତି ଉପଯୋଗୀ କେତୋଟି ଛନ୍ଦ ସଂପର୍କରେ କାତ୍ୟାୟନଙ୍କ ଉଚି 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି। କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଏହି ବିଷୟ ତାଙ୍କର 'ସୁବୃତ୍ତ ତିକକ” (୩.୭. ୧୬) ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଚାନୁରେ 
ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କେଉଁ ବୃତ୍ତରେ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରା ଯିବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସହ ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ବିଶେଷ ମାତ୍ରାରେ ମନ୍ନୟତା ( ଆତ୍ମନିଷ୍ବତା ) ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକତା 
ଦେଖାଯାଏ । 

ଓଚିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ରସ ଓ ଧ୍ଵନିର ପରିଶିଷ୍ଟ ରାବରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କଲା ଏବଂ ଆନନ୍ଦ 
ବର୍ଧନ , ଅଭିନବ ଗୁପ ଓ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦାରା ବିକଶିତ ହେଲା | କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଶ୍ଳୋକରୁ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ରସ ଓ ଧ୍ବନି ପରି ଓଚିତ୍ଯ କାବ୍ୟର ବହିରଙ୍ଗ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ବଣିକର ଦର୍ଶନ ବିରୂଦ୍ଧରେ ତୀବ୍ର 
ସମାଲୋଚନା ରୂପେ ଆଗେଇ ଆସିଥିଲା , କିନ୍ତୁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ସମୀକ୍ଷା ମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଏହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ; କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ରସ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଭାବରେ ଦୃଢ଼ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ; କିନ୍ତୁ ସାହତ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସତ୍ୟ । କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନ ଉପରେ 
ଅତିମାତ୍ର ଗୁରୂତ୍କ ପ୍ରଦାନ ବିପକ୍ଷରେ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଓଚିତ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ହେଉଛି ଅନ୍ୟ ଏକ ସମାଲୋଚନା, ପୁଣି 
ଶେଷ ସମାଲୌଚନା (୨୦ ) । 

କାବ୍ୟିକ ରାଷା (୮୦©(16 0161(100 ) ସଂପର୍କରେ ରବର୍ଟ ବରକେସ୍‌ (୦୦୯୮ 
9:10865 ) ଯେଉଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତ, ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଏହି ଞଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । ଞଚିତ୍ୟ 
ଭାବନା ତାଙ୍କର ଲିଖ୍ଚ '1୧୯୮10£ ' ଶବ୍ଦରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ସେ ୮୫10110£ ରୁ 
ଆଣିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାକୁ ଏକ ଏକ୍ୟତାନ ମାଧ୍ଯମ ( 110001001510 £ !¥[୦୯101) ) ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧରା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ, ଯଥା- 

0901 10 ¿^୭[)୩୦[୦୫ ୮0 [1୮୦7୮୦୮୪/ 15 &025।1୮୯ 11 11 15 10 
]¡;©¢7[10£ .ଅଚିତ୍ୟ (1:୧°୦୯୮102) ହେତୁ ଦୋଷ (&80501ମ0117) କିପରି ଗୁଣରେ ( ବୈଶେଷିକ ) 
ପରିଣତ ହୁଏ ବ୍ରିଜେସ୍‌ ସେହି କଥା କହିଛନ୍ତି । 


ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସ , ଧନି ଓ ଓଚିତ୍ୟ : ଏହି ତିନୋଟି ତନ୍‌ ବିଶ୍ଵ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ମହାନ ତଥା ଉଜ୍ଜେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ । ଞଓ୍ଜଚିତ୍ୟ ଏକ ମହାନ ତକ୍ଵ୍‌ , ଯା'ର କକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟ 
ଗୁଡିକ ଆସିଥା ନ୍ଥ । ରସ ଓ ରସଧ୍ଵନି ସହ ସମା ଲୋଚନାର ଓଟିତ୍ୟ ନିୟମଟି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇଛି। ( * ଡକୁର. ଭି. ରାଘବନ୍‌ଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧର ମର୍ମାନୁବାଦ | ) 


ପାଦଟୀକା : 
୧. ନାନାଶୀଳାଃ ପ୍ରକୃତୟଃ ଶୀଳେ ନାଟ୍ୟ? ପ୍ରତିଷ୍ଠ ତମ୍‌ - ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର । 
୨. ଭୋଜ, ସରସ୍ଵତୀକଣ୍ଢାରରଣ, ପୃ- ୮୯-୧୫।| 
୩. ଓଚିତ୍ୟଂ ବଚସାଂ ପ୍ରକୃତ୍ୟାନୁଗତଂ, ସବତ୍ର ପାତ୍ରୋଚିତା ପୁଷ୍ଟିଃ 
ସ୍ଵାବସରେ ରସସ୍ୟଚ, କଥାମାର୍ଗେ ନଚାତିକ୍ରମଃ | ସୁଦିଃ ପ୍ରସ୍ତତ ସମ୍ଧାନକ ବିଧୌ, ପ୍ରୋଢ଼ିଶ ଶବ୍ଦାର୍ଥୟୋଃ 
ବିଦୃଦ୍‌ ଭିଃ ପରିଭାବ୍ୟତା ମବହତୈଃ, ଏତାବଦେ ବାସୁ ନଃ - ଶୃଙ୍ଗାରପରକାଶ ! 
୪. ଏତାଃ ପ୍ରଯନ୍‌ାଦଧ୍ଗମ୍ଯ ସମ୍ୟଯଗୌଚିତ୍ଯମାଲୋଚ୍ୟ ତଦାଥ ସଂସ୍ୟଂ । 
ମିଶ୍ରାଃ କବୀନ୍ଦୈର ଘନାଵ୍ନଦୀଘ୍ଘାଃ କାଯ୍ୟାମୂହୂଣ୍ଚୈବ ଗ୍ହୀତ ମୁକ୍ତାଃ ॥ 


କାବ୍ୟାଳଂକାର - ୨-୩୨ | 
୫. ଇତି ଯମକମଶେଷଂ ସମ୍ୟଗାଲୋଚୟଦ୍ରଭି ସୁ | 
କବିଭିରଭିଯୁଚ୍ୈୈଃ ବସ୍ତୁ ଚ ଓଟିତ୍ୟ ବିଦ୍‌ଭିଃ ॥ କାବ୍ୟାଳଂକାର, ୩ୟ ଅଧାୟ | 
୬. ରସଭାବାଦି ତାପୂର୍ଯ୍ୟମାଶ୍ରିତ୍ୟ ବିନିବେଶନମ୍‌ | 
ଅଳଂକୃତୀନାଂ ସର୍ବାସାମଳଂକାରତ୍ସ ସାଧନମ୍‌ ॥ ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକ ୩- ୬ | 
୭. ବର୍ଣ୍ର ଏକ ସ୍ଵକୀୟ ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । କେତେକ ବଣ୍ଠ ସ୍ଵରଭାବତଃ ପେଶଳତା ବା କୋମଳତାର 
ଦ୍ୟୋତକ,; ଅନ୍ୟବର୍ଣ୍ଗୂତିକ ସ୍ଵତଃ ପରୁଷତା ପ୍ରକଟିତ କରନ୍ତି। ବର୍ଣ୍ଣର ଏହି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ଦେଇ କାବ୍ୟରେ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଶ୍ଳାଘନୀୟ । 
ଶ୍ରୀ ବଳଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ, ୨ୟ ଭାଗ, ୨ୟ ସଂସ୍ବରଣ, ପୃ-୫ ୯- 
୬୦, ପ୍ରସାଦ ପରିଷଦ, କାଶୀ | 
୮. ଅନୌଚତ୍ଯାହୂତେ ନାନ୍ଯଦ୍‌ ରସଭଙ୍ଗସ୍ୟ କାରଣମ୍‌ | 
ପ୍ରସିଦ୍ଵୌଚିତ୍ୟବନ୍ଧସ୍ତୁ ରସସ୍ୟୋପନିଷତ୍‌ ପରା ॥ ଧ୍ଵନ୍ଯୟାଲୋକ, ୩-୧୫ ! 
୯. ଉଚିତାନୁଚିତ ବିବେକୋ ବ୍ୟ୍ପୂରିଃ ଇତି ଯାଯାବରୀୟଃ | କାବ୍ୟମୀମାଂସା | 
୧୦, ଶୁତ଼ାପିନାମ ବଧ୍ରୋ ଦ୍ଷ୍ଵାପ୍ଯନ୍ଵୋ ଜଢଡୋବିଦିତ୍ନାପି । 
ଯୋ ଦେଶକାଳ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟପେକ୍ଷୟା ପଣ୍ଡିତଃ ସ ପୂମାଂ ॥ 
୧୧. ତସ୍ନାତ୍‌ ରସୋଚିତ ଶଦବାର୍ଥ ସୂଚ୍ଚି ନିବନ୍ଧନଃ ପାକଃ । କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା । 
୧୨. ନ ଚ ବ୍ୟୁତ୍କ୍ରମଦୋଷୋଃସ୍ତି କବେରର୍ଥ ପଥସ୍କୃଶଃ । 
ତଥାକଥା କାପି ଭବେଦ୍‌ ବ୍ୟୁତ୍କ୍ରମୋ ଭୁଷଣଂ ଯଥା ॥ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଶୂନ୍ୟସ୍ୟ ଭୂଷଣଂ ଦୂଷଣାୟତେ । 
ସାବଧାନସ୍ୟ ଚ କବେଃ ଦୂଷଣଂ ଭୂଷଣାୟତେ ॥ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା । 
୧୩. ଉଚିତ ଶବ୍ଦେନ ରସବିଷୟମୌଚିତ୍ୟଂ ଭବତୀତି ଦର୍ଶୟନ୍‌ ରସଧ୍ାନେଃ | ଧ୍ନ୍ଯାଲୋକ, ଲୋଚନଟୀକା । 
୧୪. ଓଚିତ୍ୟନେ ପ୍ରବୃରୌ ଚିରବୃରେଃ ଆସ୍ବଵାଦ୍ୟତେ ସ୍ଥାୟିନ୍ୟାରସଃ ବ୍ୟଗିଚାରିଣ୍ୟା ଭାବଃ। ଅନୌଚତ୍ୟେନ 
ତଦାଭାସଃ ରାବଣସ୍ୟ ସୀତାୟାମିବ ରତେଃ । ରସକଳିକା । 
୧୫. ସରସ୍ଵବତୀକଣ୍ଡାଭରଣ, ୧- ୨୩ | 
୧୬, ୮୦୮୦, !:$$୨/୫ ୦୩୮ ୦୮୮0୦150. 
୧୭. ଞଦଚିତ୍ୟସ୍ୟ ଚମକ଼ାର କାରିଣ ଶ୍ଚାରୁ ଚବବଣେ | 
ରସ ଜୀବିତ ଭୁତସ୍ୟ ବିଚାରଂ କୂରୂତେ ଅଧୁନା । ଓଟିତ୍ୟବିଚାରଚଳ୍ଚା, ଶ୍ଳୋକ - ୩ | 
୧୮. ଓଚିତ୍ୟଂ ରସସିଵସ୍ୟ ସିରଂ କାବ୍ୟସ୍ଯ ଜୀବିତମ୍‌ , ଓ.ବି.ଚ୍ଯ ଶ୍ଳୋକ -୫ | 
୧୯. କାବ୍ୟସ୍ୟାମଳଙ୍କାରୈଃ କିଂ ମିଥ୍ୟାଗଣିତୈ ଗୁଁଣେଃ | 
ଯସ୍ୟ ଜୀବିତମୌଚିତ୍ୟଂ ବିଚିନ୍ତ୍ୟାପି ନ ଦୃଶ୍ୟତେ ॥ 
ଅଜଂକାରାସ୍ତ୍ରଳଙ୍କାରାଃ ଗୁଣାଏବ ଗୁଣାସ୍ପଦା । 
ଓଚିତ୍ୟଂ ରସସିଦ୍ଧସ୍ୟ ମ୍ରିରଂ କାବ୍ୟସ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌ ॥ ଓ.ବି.ଚ, ଶ୍ଳୋକ - ୪-୫ 


ଳନିଳ/ ଛଳ 
କଟକ - /ˆ 





ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡକୃର ପୂଣ୍ଟ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 


ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ରାବଚେତନାର ସାର୍ଥକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ତଥା ଉପଲବ୍ଧ ନିମନ୍ତେ 
ସମାଲୋଚନାର ଦାନ ଅବିସ୍କ୍‌ରଣୀୟ । ପୁନଶ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟ କବିତାର 
ସୌନ୍ଦଯ୍ୟର ସଠିକ୍‌ ତଥା ଯଥାର୍ଥ ଅବବୋଧ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରେ । ତେଣ୍ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ୟକ୍‌ 
ଆଲୋଚନାକୁ ସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଏ। ଏହି ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟର ଉକ୍‌ର୍ଷ ବା ଅପକର୍ଷ 
ବିଚାର ନିହତ ଥ୍ଲେ ହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟର ଭାବବସ୍ତୁ, ରୀତି ଓ ଅଳର୍କାରାଦି ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନା ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସମାଲୋଚନା । 


ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଆଧୁନିକ ଯୁଗପରି ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ହୋଇନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରେ ଯେ ଏହା ନଥ୍ଲା ତାହା ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠ ରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ସମାଲୋଚନା ପ୍ରବୃର୍ତି ର ନିଦର୍ଶନ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଜିଖ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟମଧ୍ଯରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍ଲା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବହୂ କାବ୍ୟ କବିତା , ନାଟକାଦିର ସୃଷ୍ଠି ପରେ 
ପରେ କାବ୍ୟ ବିଚାର, କାବ୍ୟ ତତ୍ଵ, କାବ୍ୟ ରଚନା ପଦତି ଓ ଟୀକା ଟିପ୍ପଣୀ ଆଦି ମଧୁରେ ସମାଲୋଚନା 
ପ୍ରବ୍ୃଭିର ଉନ୍ମେଷ ତଥା ବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ଲା । ଏପରିକି କେତେକ ସର୍ଚ୍ଚନାମ୍‌କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ର, କାବ୍ୟ କବିତାଦି ରଚନାର ଆଦର୍ଶ, କାବ୍ୟ ପାଠକ ନିରୂପଣ, ସାଧୁସ୍ୁତି, ଖଳନିନ୍ଦା ଓ ଟୀକାଗ୍ରନ୍ଥାଦିକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମାଲୋଚନାସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରା ନ ଗଲେ ହେଁ ଏହାରି ଅନ୍ତ ରାଳରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ପ୍ରବୃରିଟିର ଅଙ୍କୁରୋଦୂମ ତଥା ବିକାଶ୍ର ହୋଇଥ୍ଲା, ତାହା ଅନସ୍ଵୀକାଯ୍ୟ । ଏହା ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଯେତିକି ସତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ସେତିକି ବାସ୍ତବ । ଉପଯ୍ୟକ୍ତ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ମଧ ଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ କୋଣାର୍କର ଅମ୍ଳାନ ଶିଳ୍ପୀ 
କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଠି ସମାଲୋଚନାଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ତଥା ବିକାଶର ବିଚାର ବିମର୍ଶ 
କରିବା ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


କବିସା୍ବଭୌମ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନ କାଳକ୍ର ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ୭ମ 
ଦଶକରୂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ୪ର୍ଥ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଆଲୋଚକ ମାନେଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । କବିଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଣିସମ୍ଭାରର ଆଦ୍ୟସମା ଲୋଚନ। ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରିବା ଅବସରରେ ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ” ଗ୍ରନ୍ଥର ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଭଂଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ମନ୍ତବ୍ୟ 
' ଉପଇନ୍ଦ୍ର ସୁକବି ନିତ୍ଯରସ ଅନୁଭବି / କୃଷ ଉପାସକ ନୋହି କି କାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଯେ” ସ୍ଵତଃ ଦୃଷ୍ି ପଥାରୁତ଼ 
ହୁଏ। ଧମୀୟ ଅବଗୁଣ୍ଠନ ମଧ୍ଯରେ ରହି ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଧରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵର ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଭଂଚ୍ଚଙ୍କ ରଚନାବଳୀର ଟୀକାଟିପ୍ନଣୀ 
ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଭଂଜସାହତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ମୂଳରୂପ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ଭଂଜକୃତି ଗୁଡିକର 
ଟୀକାକାର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଦାସ, ଲୋକନାଥ ଦାସ ଓ ନୀଳାମ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦିଙ୍କର ନାମ 


୧୦୭ 


ସ୍ଲରଣଯୋଗ୍ୟ । କୃଷ୍ଣଦାସ କବିସମ୍ରାଟଙ୍କ କୃତ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଗଦ୍ୟଟୀକାକୁ ୩ୟ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ୨ୟ 
ଅଙ୍କ ଖ୍ରୀ, ୧୮୫୯ରେ ଶେଷ କରିଥ୍ବା କଥା ଉଚ୍ଚପୋଥ୍ର ପୁଶିିକାରେ ଉଲ୍୍‌ଖ କରିଛନି। ( ୧ ) ସେହିଭଳି 
ଅବନାରସତରଙ୍ଗ, କୋଟି ବ୍ହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଓ ସୁଭଦା 
ପରିଣୟ ଆଦିର ଟୀକା ଗ୍ରନ୍ଥ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ତଥା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରାହାଳୟର ପୋଥ୍‌ବିଭାଗ 
ମାନଙ୍କରେପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ( ୨) ଏ ସମସ୍ତ ଟୀକାଗ୍ରନ୍ଥକୂ ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ଅନୁଧାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଟୀକାକାର ମାନେ ମୂଳପାଠକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ କରିବା ପରିବରେ ଅବୋଧ୍ଧ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ତଥା ସଂସ୍କୃତ କଥନ ଭଂଗୀର ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜକୁ ମୁସ୍ତକରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ, ବ୍ୟାକରଣ ଯୁଚ୍ି, ସମୁଟିତ ଶବ୍ଦାବଳୀ, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସହିତ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଭଂଗୀକୁ ଆଦରି ନେଇଥ୍ବା କଥା ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 


ଟୀକାକାର କୃଷ୍ଣଦାସ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ( ୧୯ / ୧ )ର ଗଦ୍ୟଟୀକା କରିବାକୁ ଯାଇ ଭଲେେଖ 
କରିଛନ୍ତି, ‹‹ ମହୀଦେବ ଯେ ବାହୁଣ, ତାହାର ହସରେ ପତିକା ଯେ ଉଦନ୍ତ ପତକା, ତାହାକୁ ଚାହିଁ ଗାତ୍ରରେ 
ପୁଲକିତକୁ ବହି, ବେନି ନେତ୍ର ଯେ ସେହି ସେ ବେନି ନେତ ହେଲାକି ବସ୍ତ ହେଲା, ନିଉଛାଳି କରି। ନେତଂମନଳ୍ୁ 
ଗୁଣେ ବସ୍ତ୍ରେ ତରୂମୂଳେ ବିଲୋଚନେ । ' ' ଇତ୍ଯୟଃ ' ', ଚଞ୍ଚଳେକ୍ଷଣି ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ସେ ଅଞ୍ଚଳକୁ କରରେ 
ଭରି, ପତ୍ର ଯେଉଁ ଉଦନ୍ତ ପତର, ତାହାକୁ ପାହାଡ କରି ସତୃରେ ଘେନି ମସ୍ତକରେ ଲଗାଇଲା, ଚିରରେ ଶଶୀ, 
ଯେ ଚନ୍ଦ୍ର ସେ କରଗତ ହେଲା, ତାହାକୁ ପ୍ରକାଶିଲୀ କି ବିକାଶିଲା, ସେ ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦରୀ, ଯେ ନବଯୌବନ 
ସମ୍ପନ୍ନା ସେ , କାତରେ କି ବ୍ୟାକୁଳ ହୃଦୟରେ ମୁଦକୁ ଭାଂଗିଲା କି ଫିଟାଇଲା | “ନବଯୌବନ ସମ୍ନା 
ସୁନ୍ଦରୀୟତି ଧୀୟତେ । ରତି ଉଦନ୍ତକୁ ପତ୍ରିକା ବୋଲି, ଯ ଦୁକ୍ତଂ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତେ | ...' '( ୩) 

ସେହିପରି ଚିକିଟର ଲୋକନାଥ ଦାସ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ (୧୦/୩୩)ର ଟୀକାରେ 
ଉଲ୍େ୍‌ଖ କରିଛନ୍ତି, ‹“ ସରୋଜ ଯେ ପଦ୍ମ, ଅମ୍ଲଢ ଯେ ପଦ, ଏମନ୍ତ ବୋଇନ୍ତେ ପୁନରୁକି ହେଲା | ପୁନରୁକି 
ପରିହାରରେ ଗୁଣ । ସରୋଜ ଯେ ପଦ୍ମ ଅମ୍ବଜ ଯେ ଚନ୍ଦ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ର ଆଦର୍ଶ ଯେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦର୍ପଣ ସେମାନେ ପରା 
ବଦନ ଯେ ମୁଖ ସେ ଯାହାର, ପୁଣ ସୁଝୀନ ବସନ ଅଟଇ ସୁରମ୍ୟ ବୋଇଲେ ସୁନ୍ଦର ଅଟଇ ଏବଂ ଭୁତ 
ବିଦୁମ ଯେ ପୋଅଳା। ପ୍ରବାଳ ଯେ ପୋଅଳା । ମିହିର ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଅରୁଣ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ। ଏମନ୍ତେ ବୋଲନ୍ତେ 
ପୁନରୂଚକ୍ତି ହେଲା । ପୁନରୂସ୍ତି ପରିହାରରେ ଗୁଣ । ସୁରମ୍ୟ ପ୍ରବାଳ ଯେ ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରବାଳ । ପ୍ରବାଳ ଯେ 
ପଲ୍ଲବ । ମିହିର ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ । ସେମାନେ ପରା ଅରୁଣ ବୋଇଲେ ଆରକ୍ତ ହୋଇଛି ଦଶନ ବସନ ଯେ ଓଷ୍ଠ 
ସେ ଯାହାର । ସୁଧାଂଶୁ ଯେ ଚନ୍ଦ୍ର। ଇନ୍ଦୁ ଯେ ଚନ୍ଦ୍ର । ସୁବିଧୁ ଯେ ଶୋଭନ ଚନ୍ଦ୍ର । ଏମନ୍ତ ବୋଲନ୍ତେ ପୁନ୍ନରୁକ୍ତ 
ହେଲା । ପୁନ୍ନରୂକ୍ତ ପରିହାରରେ ଗୁଣ । ସୁଧାଂଶୁ ଯେ ଚନ୍ଦ୍ର । ଇନ୍ଦୁ ଯେ କର୍ପୂର । ସୁବିଧୁ ଯେ ଉତ୍ତମ ଶଙ୍ଖ । 
ସେମାନେ ପରା ଦାସ ପ୍ରସନ୍ନ ସେ ଯାହାର , ସୁବର୍ଣ୍ର ସେ ସ୍ଵଣ୍ୂକ ହେମ ଯେ ସ୍ଵର୍ଣ, କନକ ଯେ ସ୍ଵଣ୍ଠ । ଏମନ୍ତ 
ବୋଲନ୍ତେ ପୁର ରୂକ୍ତ ହେଲା । ପୁନରୂକ୍ତି ପରିହାରରେ ଗୁଣ । ସୁ ବୋଇଲେ ଶୋଭନଟି ବର୍ଣ୍ର ସେ ଯାହାର 
ଏବଂ ଭୂତ ହେମ କନକ ଯେ ହେମ ଚମ୍ପକ ସେ ପରା ଗାତ୍ର ସେ ଯାହାର “କନକଂ ଚମ୍ପକ ସ୍ଵଣ୍ଠେ ଇତ ବିଶ୍ଵଃ' । 
..- ପୁନରୂଚି ବଦାରାସ ଆଖ୍ଯାତଗତ, ନାମ- ଗତ ଦୂଇ ପ୍ରକାର ହୂଅଇ ] ଏପଦ ନାମଗତ ହେଲା | ତଦୁଲକ୍ 
ସାହତ୍ୟେ ପୁନରୂଚ୍ତି ବଦାଭାତି ଯତ୍ରାର୍ଥୋନ ତୁ ତତଃପରଃ । ପୂନରୂକ୍ତ ବଦାଭାସଃ ସନାମାଖ୍ୟାତ ଖୋଦିଧା, 
ତତ୍ର ନାମ ତୋ ଯଥା “ କୃଷ୍ଣାଚ୍ଯୃତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଚତୂରାନନ ବାଗଧୀଶ ଲୋକେଶ ଇତି । ' (୪) 


୯୦୮ 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀକରଭଂଜଢଙ୍କ ଦେବାନ ସୂଯ୍ୟମଣି 
ଚ୍ୟାଉପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ମୁଠାକାର୍ଯୀ ରଘୁନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ରରା ଗଙ୍ଗାପାଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଗୋଟିଏ 
ଲେଖାଏଁ 'ରଂଜବଂଶାବଳୀ ` ରଚିତ ହୋଇଥ୍ଲା ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସଂସ୍ତ ଭାଷାରେ ଗୋପାଳ ରଥ ଶମାଙ୍କ 
ଦ଼ା।ରା ଗୋଟିଏ ରଂଜବଂଶାବଳୀ ମଧ୍ଯ ଲେଖା ଯାଇଥ୍ଲୀ। ଏ ତିନୋଟି ଭଂଜବଂଶାବଳୀ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ୧୮୩୮ ମସିହାରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଟେଇର ସାହେବଙ୍କ ଦାରା ଭଂଜବଂଶାବଳୀଟିଏ ଇଂରାଜୀ ରାଷାରେ 
ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶନର ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ଦେଖ୍‌ ପାରିଥ୍ଲା । (୫) ଏହାପରେ ୧୮୫୯ ମସିହାରେ 
ଢେ.ଲଙ୍ଗସାହେବଙ୍କ ଦାରା ଇଂରାଜୀ ଭାଷ।ରେ ରଚିତ “ଓଡିଶା ଭମଣ ବୃରାନ୍ତ' ମଧରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଂଜଙ୍କ 
ରାମ ବିଷୟକ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସମଞ୍ଜରୀ, ଓ ରସପଞ୍ଚକ ଆଦି ଗାନୁର ସାମାନ୍ୟ 
ସୂଚନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। ( ୬) କିନ୍ତୁ ଭଂଜସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୮ ୬୪ ମସିହାରେ 
ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବଂଗଳା ଭାଷାରେ ଲିଖ୍‌୍ତ ତଥା ମୁଦ୍ରିତ ପ୍ରବନ୍ଧ “ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ' ମାଧ୍ଯମରେ । 
( ୭) ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଞ୍ଜଙ୍କର ୫ ୨ ଗୋଟି ବହି ଥ୍ବା କଥା ଆଲୋଚକ ଦର୍ଶାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
୧୭ଟି ବହିର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଚଙ୍କୁ ' ' ସୁବିଖ୍ଯାତ କାବ୍ଯକାର' ' ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇ, 
ବଙ୍ଗରାଷୀ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ଉକ୍ତଲେଖାରେ ବୈଦେହୀଶବିଳାସ ( ୨୦ ଛାନ୍ଦ )ର କେତେକ 
ପଦର ବଙ୍ଗାନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଆଲୋଚନା ଶେଷରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ପନ୍‌ୀ, 
ଅପୁତ୍ିକତା, ଓ ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀର ସୂଚନା ଦେଇ ପ୍ରବନ୍ଧଟିକୁ ରଙ୍ଗଲାଲ ସମାପ୍ତ କରିଥ୍ଲେ। 


ଏହାପରେ ଜନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୂ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଉକୁଳ ଦୀପିକା, ଉକୁଳ ପ୍ତ, ଉକଳ ମଧପ, ଉକୁଳ ପ୍ରରା, ସମ୍ବଲପୂରହିତୈ ଷିଣୀ, ନବସମ୍ାଦ, ଓଡିଆ ଓ 
ନବସମ୍ବାଦ, ସମ୍ବାଦବାହିକା ଆଦି ପଦ୍ର ପତିକାରେ ତୁତ୍କାଳୀନ ଓଡିଶାର ବିଭିନ ପ୍ରସଂଗ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ଆଲୋଚନା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା 
ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ପରବର୍ରୀସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ 
ସମୀକ୍ଷା ମୁ ଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା । 


୧୮୬୬ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୪ ତାରିଖ ଶନିବାର ଦିନ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ 'ଉକ୍ବଳଦୀପିକା' ପ୍ରଥମେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ପତ୍ରିକାଟିର ଦ୍ବାଦଶ ସଂଖ୍ୟାର "ପ୍ରାପ୍ତ! 
ଶୀର୍ଷକରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଚିତ ରସକଲ୍ଲୋଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ, ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡିଶାର ଶିନ ବିଭବ ପ୍ରତି ଏ ଜାତିକୁ ସଚେତନ କରାଯିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ମୂଲ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ଗୁଡିକ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ଅରାବରୂ କିପରି 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି , ସେ ସମ୍ପକରେ ମଧ୍ୟ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍ଲା | କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁରୋଧରେ 
ଉଲ୍ଖ୍ତ ହୋଇଥ୍ଲା, ' ` ଓଡିଶାର କବିକୁଳ କେଶରୀ ଉପେନ୍ଦଭଂଜ ୫ ୨ ଖଣ୍ଡ ଗାନ ରଚନା କରନ୍ତି, ମାତ୍ର 
ଇଦାନିଂ ପ୍ରଶଂସିତ କବି ରଚିତ ୨୦ / ୨୫ ଖଣ୍ଡରୁ ଅଧ୍କ ମିଳୁନାହିଁ ! କି ଆଦିରସ, କି ବୀରରସ , କି 
ଭକ୍ତିରସ, କି କରୁଣ ରସ ସକଳ ବିଷୟ ରଚନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ଅଦ୍ଧି ତୀୟ କବିତ୍ସ ଶକ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
କରିଯାଇଅଛନ୍ତି, ବିଶେଷରେ ଯମକ ଓ ଶ୍ଳେଷ ପଦ ରଚନାରେ ଯେପରି ନିପୁଣତା ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି । ଆମ୍ଭେ 
ସାହସ କରି କହିପାରୁଁ ସଂସ୍କୃତ ଭିନ୍ନ ଭାରତ ବର୍ଷିୟ ଏମନ୍ତ ଭାଷାର କାବ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି ଯେ ଯାହାଙ୍କ ସହିତ 


ତୂଳନା ଦିଆ ଯାଇପାରେ ।' ' ( ୮ ) 


ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ପରେ ସେହି ବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୧୫ ତାରିଖରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜକୃତ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ଓ ବନମାଳୀ ସିଂହଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସଂଶୋଧ୍ତ ହୋଇ 
କଠିନ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସହ ମୁଦ୍ରିତ ହେଲା । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ୭ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ ଦୀପିକାର ୧ମ 
ଭାଗ ୧୮ ସଂଖ୍ୟାରେ ‹ ' ବିକ୍ଷାତ କବି ଉପେନ୍ଦରଂଢ୍କୃତ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' ” ଶୀଷକ ବିଜ୍ଞାପନଟିଏ ( ୯ ) 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପୁସ୍ତକଟିର ଭୂମିକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁଲା, ' “ ଆମେ ମାନେ ଅଦ୍ୟ ଉକ୍ଳଦେଶୀୟ 
ପ୍ରଧାନ କବିଙ୍କ ଏକଗ୍ରନ୍ଦ୍ର ଜନମାନସକ୍କ ଅର୍ପଣ କରିବାକୁ ସାହସ କରିଅ ଛୁଁ । ଉତ୍ଚଳ ଦେଶରେ ଯେ କେତେ 
ପୂରାତନ ଭାଷା ପୁସ୍ତକମାନ ଅଛି ତାହା ଅନେକ ଲୋକ ଜାଣନ୍ତ; ମାତ୍ର ଅଦ୍ୟାପି କେହି ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ଫଳ 
ଲାଭ ନକରି ପାରି ସେ ସର୍ବସାଧାରଣର ତାଦୃଶ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ,. ପାଠକ ମହାଶୟଙ୍କୁ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହି ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ପୁସ୍ତକ ମାନଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚା ଇଦାନି ଅତ୍ୟନ୍ପ ସ୍ଥଳରେ ହେଉଥ୍‌ବା 
ହେତୁରୁ ତହିଁର ସ୍ଵାଦୁ କ୍ରମେ ଲୋପ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଓ ସେ ପୁସ୍ତକ ମାନ ସାମାନ୍ୟ ଅବଧାନ ଅଥ ବା ଅଳ୍ଛବିଦ୍ୟା 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଲେଖା ହୋଇଥ୍ ବାରୁ ପ୍ରକୃତ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ କୃତ୍ରାପି ପ୍ରାପ୍ତ ହେବାର ଅତି ସୁକଠିଣ । 
...- ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କର ଏହ ଆଶା ଯେ ଯେରୂପ ଇତର ପଟ ମାତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁଗନ୍ଧ ଓ ସୁରମ୍ୟ କୁସୁମରାଶି 
ଦେବତାଙ୍କ ମସ୍ତକର ଭୂଷଣହୂଅଇ ସେ ରୂପ ଯେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ଯନ୍‌ରେ ଉତଜ୍କଳଦେଶର ବହୁକାଳଗରୁୂ 
ଅନାଦୃତ ରନ୍‌ସ୍ଵରୂପ ଭାଷାଗ୍ରନ୍ଥମାନ ଗୁଣିଗଣଙ୍କର ହୃଦୟ ଭୂଷଣ ହୁଅଇ ତାହା ହେଲେ ଆତ୍ଭର ଯଥାର୍ଥ 
ପୁରସ୍କାର ହେବ | ''( ୧୦ ) 


ଏଥ୍ରୁ ଗୌରୀଶଂଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତିଥ୍ବା ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ତଥା 
ଆଗ୍ରହର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେୌ। ମନେହୁଏ, ସେତେବେଳକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଭଂଜସାହିତ୍ୟର ଟକାଟପ୍ପ ଣୀ ତଥା ଛନ୍ଦାୟିତ ରାଗରାଗିଣୀ ବିଶେଷ ଭାବେ ଜନ ମାନସକୁ ଆବୋରି ବସିଥ୍ଲା । 
ତେଣୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଜନମାନସର ଆଗ୍ରହକୁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦୀନ କରିବା ପାଇଁ ଭଂଜସାହିତ୍ୟର ଅନବଦ୍ୟ 
ସାରସ୍ଵତ କଳାକୃତି ' ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌' କୁ ପ୍ରଥମେ ମୁଦିତ ରୂପ ଦେଇଥ୍ଲେ | 


୧୮୬୮ ମସିହାରେ ବଂଗଳା କବିତାବଳୀରେ କବିବର ରାଧାନାଥ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କର 

ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ରେ | 

ଧନ୍ୟ ରାଜକବି ତୂମି ! ଜନମ ସୁକ୍ଷଣେ 

ଗ୍ରହନିଲା ଏ ପ୍ରଦେଶେ ହେ କବୀନ୍ଦ୍ର ମଣି ! 

ସୁଯଶସ୍ଵୀ ସୁସମୟେ ସରସ ଲେଖନୀ 

ଧରିରା ଉପେନ୍ଦ୍ର ! ମରି ଯେ ଚାରୁ ଭୂଷଣେ 

ସାଜାୟେଛ ବୈଦେହୀଶେ ହେ କବି ରତନ 

ତୋମା ବିନା ସାଧ୍ଯକାର ସାଜାୟ ଏମନ । '' ( ୧୧) 


୧୮୬୯ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସ ୧୩ ତାରିଖ ଉକ୍କଳ ଦୀପିକାରେ ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ 
ରାଲଙ୍କ “ତ୍ତମ ଭଂଜନ' ଗ୍ରନ୍ଥର ସମୀକ୍ଷା ଅବସରରେ ସମ୍ପାଦକ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ , ` ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କ 
ମତରେ ପୂବରଚିତ କବିତା ସମସ୍ତ ରକ୍ଷା କରିବା ନୂତନ କବିତାଠାରୂ ମହତ ଅଟଇ ଏବଂ ନୂତନ କବିତା 
ଅପେକ୍ଷା ପୁରାତନ କବତା ମାନ ଉଦ୍ଧୃତ କରି ବାଳକ ମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଉତ୍ତମ ଉପାୟ ଅଟଇ ତଥାଚ 


¿ ଅ/ଟ/ଯ" ; 


ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ ପୁସ୍ତକକୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ କରିବାର ଅନୁରୋଧ କରୁଅରଛ୍ଥଛୁ, କାରଣ ଏପରି କବିତା 
ମାନ ପାଠକଲେ ବାଳକ ମାନେ କ୍ରମେ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜାଦିଙ୍କର କବିତାର ମମ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେବେ । 
(୧୨) 

ଏହାପରେ ୧୮୭୦ ମସିହୀ 'ଉକୁଳହିତୈଷିଣୀ' ପଦକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉପେନ୍ଦ୍ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
‹ ସୂବର୍ଣ୍ରେଖା' ଗ୍ରନ୍ତର ସମୀକ୍ଷା ସମ୍ବକ୍କରେ ଉକ୍କଳଦୀପିକାର ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ଲା । ସେଥ୍‌ରେ  “...ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେ କେତେଗୋଟି ନୀରସ କଠୋର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଅଛନ୍ତି ତହିଁରେ ଆମ୍ବ ପରିଚୟ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଅଛି। ' ସୁବଣ୍ଠରେଖା।' ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ 
ଏହି ଶବ୍ଦ ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରେ ଗ୍ରନ୍ଥ ଯେ କେତେଦୂର ଆଦରଣୀୟ ତାହା ସାଧାରଣରେ ଅପ୍ରକାଶ ନାହିଁ, ତହିଁ 
ପକ୍ଷରେ ଅଧ୍କ ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କର ଅନାବଶ୍ୟକ। ତେବେ ଏତିକି କହପାର୍ୁଁ ଯେ , ଶ୍ରୀ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ବିଖ୍ୟାତ କବିମାନେ ଯେଉଁ କାଳରେ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥମାନ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲେ , ସେହି ସମୟରେ ମଧ ଏ ପ୍ରକାର ଲୋକ ଥ୍ଲେ କିମା ଏପରି ଲୋକ ଜନ୍ନଗନହଣ କରିବେ କି 
ସେମାନେ ତାହାଙ୍କ କବିତା ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେନାହିଁ ଏହା ବିବେଟନା କରି ସେମାନେ ଆପଣା ଆପଣା 
ଗ୍ରନ୍ଥ ମାନଙ୍କରେ ଯାହା ଲେଖ୍‌ ଯାଇ ଅଛନ୍ତି ” ' ଚନ୍ଜଧ୍ରୁ କେତେକ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ଗୋଚରାର୍ଥେ ପତ୍ରପ୍ରେରକ 
ଉଦଵାର କରିଅଛନ୍ | ( ୧୩) 


୧୮୭୨ ମସିହାରେ ବୀମସ୍‌ସାହେବ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀର ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ 

କରିବା ସଂଗେ ସାଗେ ଉଲ୍ଖ କରିଥ୍ଲେ , ' ' 7) 80077¢ (1୮0) \,/୦୮୧୪ &®୮ 07' (୮୯ 

୦୯]1୦୦୮୫(୦୯ {]60014 !31)801 4 ୦୮ 11110)1511[. ' ' ( ୧୪ ) ଏହି ବର୍ଷ ହଷ୍ଚର ସାହେବ 

ଏ ଦେଶର ଅତୀତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନକ୍ଷେପ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଭାରତର ଆଞ୍ଚିଜିକ ଭାଷା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ପାତ 

କରିଥ୍ଲେ | ଏ ଦେଶର ସାରସ୍ଵତ ସ୍ଷଟି ସଂପଦର ସୂଚନା ଦେବା ଅବସରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ୪୨ 
ଗୋଟି ବହିର ଏକ ତାଲିକା ତାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଦର ହୋଇଥ୍ଲା । ( ୧୫) 


୧୮୭୩ ମସିହାରେ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆ ଚାର୍ଯ୍ୟ ' ଉକୁକ ପୂତ୍ର ' ପତ୍ରିକାର ' ଗଞ୍ଜାମ, 
ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଉକ୍କଳ ପୁସ୍ତକ” ଶୀର୍ଷକ ମଧ୍ଯରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାକ୍ଷା ଉଠିଯିବା ହେତୂ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି , ' ପୁରାତନ ପୁସ୍ତକ ମାନ ଅଛି ତହିଁରେ ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କ ଆସ୍ାନାହିଁ | 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯମକ, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁପ୍ଠାସ ଓ ଅଭିମନ୍ୟଙ୍କ ରାସକ୍ରୀତା ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କ ରୂଚିକୁ ଭଲ ଲାଗୁ 
ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ ଏପରି ରସାତ୍ମକ ପୁସ୍ତକମାନ ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ କରି ସୁକୁମାରମତି ବାଳକ ମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ 
ଦେବାକୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଲଜ୍ଜା ହେଉଅଛି । ''( ୧୬) ୧୮୭୪ ମସିହାରେ ଉକ୍ତ ପତକାର ' ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ' 
ଶିରୋନାମାରେ ଓଡିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ନଗ୍ନ ପ୍ରେମଟିତ୍ରକୁ ତୀବ୍ରଭାବରେ ସମାଲୋଚନା 
କରାଯିବା ସହିତ ଏ ଗ୍ରଛ୍ର ଅବସା ଏ ରୂପ ନୁହେଁ ଯେ ସୁକୁମାର ମତି ଶିଶୁ କି ଯୌବନୋନ୍ହୁ ଖୀ ବାଳକ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ହସ୍ତରେ ନିରାପଦରେ ଅପଣ କରାଯାଇପାରିବ ' ' ବୋଲି ମତବ୍ଯକ କରାଯାଇଥ୍ଲା | (୧୭) 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ୧୮୭୮ ମସିହା ଚ୍ଚାନୁୟାରୀ ମାସ ୧୮ ତାରିଖ ଶୁକ୍ରବାର ଦିନ ଉକୂଳ ସଭାର 
ଷାଣ୍ଡାସିକ ଅଧ୍ବେଶନରେ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାଯ୍ୟ ଯେଉଁ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୋସ୍ତି ତଥା କଟୁଚ୍ତି ପୂଣ୍ଠ ବାକ୍ୟରେ 
ଯାହା କହିଥ୍ଲେ ତାହା ହେଉଛି, ' ' ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଏମନ୍ତ କିଛି ସମ୍ପର ନାହିଁ ଯାହାକି 
ଭାଷାର ଉନତି ସକାଶେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆସିବ | ” ' ( ୧୮ ) ଏହି ସଭାରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ ଓ ଗୋପାଳ 


ଚରଣ ଦର ଆଦି ଉପସିତ ରହି ପ୍ୟାରୀ ବାବଙ୍କର ପ୍ରାଟୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିରୋଧୀ ମନେଭାବ ପ୍ରତି 
ମୌନ ସମ୍ମତି ଜଣାଇବାରୂ ଚତୂର୍ଭୁଜ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ୟାରୀବାବ୍ରଙ୍କ ମତର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିରୋଧ କରିଥ୍‌ଲେ। ଫଳରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । 


ଏହି ବର୍ଷ ଏପ୍ରେଲ ମାସରେ ଉତ୍କଳ ସଭୀର ମୁଖପତ୍ର ରୂପେ ଉତ୍କଳ ମଧୁପ ନାମକ ଏକ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା। ପତ୍ରିକାଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା, ' ` ଉକଳର ପ୍ରାଚୀନ କବି ଉପେନ୍ଦରଞ୍ଜ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚିତ କବିତା ମାନଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ଓ ତହିଁର ଦୋଷଗୁଣ ଦେଖ୍ବା ! ( ୧୯ ) ଏହି ଉଦେଶ୍ୟଯର 
ପରି ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ଉକ୍ତ ପତ୍ରି କାରେ ପ୍ରଥମେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କ ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସାତ୍ମକ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ?” ( ୨୦ ) ଓ ପରେ ' କୋଟି ବହ୍ମାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ'ର କେତେକ ଅଂଶ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଆଲୋଚନା ଅଧାରଖ୍‌ ୧୮୭୯ ମସିହା ମଧୁପର ୧ମ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଏହା ' ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ'' ଓ ୩ୟ, ୪ଥ ସଂଖ୍ୟାରେ ' ' ଅଶ୍ନୀଳ”” ବୋଲି ମତଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉକ୍ତ ପତ୍ରିକାରେ ଉଭୟ କାବ୍ୟର କେତେକ 
ଅଶ୍ଳୀଳ ତଥା ଶ୍ଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରିତ ଅଂଶ ସମୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲା। ଆଲୋଚନା କ୍ରମରେ ପ୍ରଥମେ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଜନ୍ମ, ରୂପବର୍ଣ୍ଟନା, ବୟସବୃଦ୍ଧି, ଯୌବନ ବର୍ଣନା, ମଧୁଶଯ୍ୟା, କେଳିପୁର ବର୍ଣନା ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୂର ବିଦେଶାନୁଚିନ୍ତା ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅବତାଉଣା କରାଯାଇଥ୍ଲା। ଏ ସମସ୍ତ ଅଂଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ 
କବିର ସ୍ଵାଭାବିକତା ତଥା ବାସ୍ତବତାକୁ ନଦେଖ୍‌ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ ଓ ଅଶ୍ଳୀଳ ପୂଣ୍ଠ କହିପ ରିତ୍ୟାଗ 
କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ କୋୌଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ମଧ୍ଯ ସେହି ସେହି ଅଂଶଗଡିକ ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ନିଆଯିବା 
ସହିତ ଉତକଳ ସଭାର ବିବରଣୀରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲା । ଉତ୍କଳ ସଭାର ଏଭଳି ନିଷ୍ପର ଉପରେ ଦୀପିକାର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଥ୍ଲା, ' 'ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରଣୟର କୌଣସି ବ୍ୟଭିଚାର 'ନାହିଁ ଏବଂ ଆଦିରସ ଘଟତ 
କାବ୍ୟରୂ ଆଉ ଯାହା ଆଶା କରାଯାଇପାରେ ତାହା ଯେ ଏଥ୍‌ରୂ ଲାଭର କରିବା ଅସମ୍ଭବ ଏପରି ଆମ୍ଭେ କହିନ 
ପାରଁ । ତେବେ ପଢ଼ାଶୁଣା ଲୋକେ ଯେବେ ଯେଉଁ ଭାବ ସମୃଦ୍ରରୂ ଅମୃତ ଜାତ ହୋଇ ତହିଁରୂ ବିଷ ବାହାର 
କରି ତଢ଼ାରା ଆପଣା ଚରିତ୍ରକୁ ନଷ୍ଟ କରିବେ, ତାହା ନିବାରଣ କରିବାକୁ ଆୟତ୍ତ କାହାର |!” ( ୨୧) 


୧୮୮୭ ମସିହାରେ ସାଧଚଟରଣ ରାୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସମ୍ପାଦିତ “ନବ ସମ୍ବାଦ' ପତ୍ରିକାରେ 
' ଉକଳ କବିତା ଓ କବି' ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନା ମଧରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପିତ ହୋଇ ଉଳ଼େଖ 
ଥ୍ଲା, ' 'ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାଜପଦ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅମର କବି ପଦ ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ। ପ୍ରକୃତ କଥା କବି ନୋହି 
ରାଜା ହୋଇଥ୍ଲେ ତାଙ୍କ ରାଜପଦ କେଉଁ କାଳରୁ ଅନ୍ଧକାରମୟ ଭବିଷ୍ୟତ ଗର୍ଭରେ ଲଟି ଯାଇଥାନ୍ତା । ଆଉ 
କେହି ତାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପନ କରନ୍ତେ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ତାଙ୍କ କବିପଦ ଆଜି ଯାଏ ଜୀବିତ ରହିଅଛି ଓ ଉତ୍କଳ 
ଭାଷାର ଅସ୍ତିତୃଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିବ । .... ଉପେନ୍ଦ୍ର ସେ ସମୟର ରଚି ଏବଂ କେତେକ ଆଦିରସ ପ୍ରିୟ 
ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କର କବିତାକୁ ଅନୁସରଣ କରି କବିତା ଲେଖ୍‌ବା ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ | .... ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶକ୍ତି ଥ୍ଲା । ବଣ୍ଠ୍ଵନାର ଛଟା ପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
ବଣ୍ଠନା ପ୍ରାକୃତିକ ନୁହେଁ କାଳ୍ପନିକ ।”” ( ୨ ୨ ) 


ନବ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରିକାଟି ଏକବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ବିଲୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବାରୂ ୧୮୮୮ ମସିହାରେ 
'ଓଡିଆ ଓ ନବସମ୍ାଦ” ନାମକ ଏକ ପଡିଜକୀ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କଲା । ପତ୍ରକାଟିର ତା-୨୦.୧.୧୮୮୯ 


। 


ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ଉଳୁଳ ସାହତ୍ୟ' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମେ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା 
କରାଯିବ ସଂଗେ ସଂଗେ ତା ୨୦. ୨.୧୮୮୯ ସଂଖ୍ୟାରେ କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇଥ୍ଲା | ଏଥ୍ରେ ମୁଖ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ରୂପେ ବୈଦେହୀଶବିଳାସ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥ୍ଲା, ' ' ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶବିଳାସରେ ଚରିତ ସରକ, ସ୍ଵାରାବିକ ବିକାଶ ନାହିଁ। ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ କବିଙ୍କର 
କବିତ୍ସ ଅପେକ୍ଷା ବିଦ୍ୟାବତ୍ତାର ଅଧ୍କ ପରିଚାୟକ । ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବା କାଙକ୍ଷାର ପ୍ରତିମୂରି,. 
ଚରିତ୍ଵର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଜୀବନର ସମାଲୋଚନା ବିରଳ । ରୂପବର୍ଣ୍ରନା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ର ନୂହେଁ । ବିଳାସ କେଳି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନର ଛବି ନୁହେଁ, ବେଶରୂଷାରେ ପ୍ରବୃରି ମାନବର ଆକାଂକ୍ଷା ନୁହେଁ । ପୂର୍ବକାଳରେ ବିସ୍ତୃତ 
ସମାଜ, ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଅଭିଜ୍ଞତା ବଦଳରେ ରାଜସଭାର ଆଡମ୍ବର ଥ୍ବାରୁ ପ୍ରକୃତ କବିତାର ସୁନ୍ଦର 
ବିକାଶ ଅପେକ୍ଷା ଛାନ୍ଦ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟ ଓ ବାକ୍ୟାଡମ୍ବରରେ ରଚନା ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । '”( ୨୩) ମୋଟ ଉପରେ ଏହି 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ନୂତନ ରଚିବୋଧ, କବିତାଟିର ଆତ୍ମିକ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟାନୁଶୀଳନ ଆଦି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଫଳରେ ପରବର୍ରୀ ସମା ଲୋଚକ ମାନଙ୍କୁ ଏହା ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ 
ହୋଇଥ୍ଲା। କିନ୍ତୁ ଏହି ଆଲୋଚନା ଦ୍ବାରା ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଟନା କ୍ରମଶଃ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ 
ଓ ରାଧାନାଥ କୈନ୍ଦ୍ରକ ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । 

ଏହାର କିଛି ଦିନ ପରେ ଅର୍ଥାତ ୧୮୯୧ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ମାସରେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରସାଦ 
ରୀୟଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ତଥା ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜା ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ' ଉତ୍କଳପ୍ରରା' ନାମକ 
ଏକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶପାଇବା ପରେ ' ' ଓଡିଶା ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ ପରଂପରା” ' ଗଢ଼ି ଉଠିଲା। ( ୨୪) | 
ପଦ୍ରିକାଟିର ସଂପାଦକୀୟ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ରଂଜବିରୋଧୀ ମନୋରାବର 
ନିଦର୍ଶନ ରହିଥ୍‌ଲା। ପ୍ରଥମବର୍ଷ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାର ସମ୍ପାଦକୀୟଠାରୂ ଆରମ୍ଭକରି ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ରଞ୍ଜବିରୋଧୀ ମନୋଭାବର ନିଦର୍ଶନ ରହିଥ୍‌ଲା । ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ‹ ' ରଞ୍ଜକବି ସ୍ଵୀୟ ଚ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ଆଦିରସ 
ରୂପ ହଳାହଳ ସମୁତ୍ର ମନ୍ତ୍ରନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏଭଳି ଗ୍ରନ୍ଥ ସମାଜର ବୈଗୁଣ୍ୟ ଜଣାଇବାକୁ ହିଁ ସକ୍ଷମ '”( ୨୫ ) 
କୁହାଯିବା ବେଳେ ସପ୍ତମ ଅଷ୍ଟମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ସାହିତ୍ୟ ଚଢା? ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଚ୍ରମଦାର 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ, ' “ସମାଜରେ ଖ୍ଯାତପ୍ରାପ୍ତ ଅନଷ୍ଠକାରୀ ଗ୍ରନ୍ଥ' ' ରଚୟିତାଙ୍କ ଭିତରେ ଉପେନ୍ଦୃରଞ୍ଜଙ୍କନାମ 
ଅନ୍ୟତମ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେ ଆଧୁନିକ ଓ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ଦୂଳନାକରି ଉଚ୍ଜ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ' ' ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ବଣରନାରେ ନୂତନ ଅଛି, ଆପାତତଃ ଦୁବୋଧ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ପରିସ୍ବଟ 
ବିକାଶ ଅଛି, ଗରୀର ହରଷ ବିଷାଦାଦିର ଉହ୍ାସ ଅଛି, ମନସୂର୍‌ର ମନୋହର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଛି, କେବଳ 
ଏହିପରି ବଣ୍ତନା କବିତା ନାମର ଯୋଗ୍ୟ ଅଟେ ବୃଥା ଶୁକଚଞ୍ଚ୍‌ ନାସୀ, ଇନ୍ଦୀବର ନୟନା, ମରାଳଗମନା 
ପ୍ରଭୃତି ଶତର୍ବୈତ ବାକ୍ୟଦ୍ଵାରା ରମଣୀର ରମଣୀୟତା ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିର ଚେଷ୍ପା ବିଡମ୍ବନା ମାତ୍ର । ଯେ ସୁକବି, 
ତାଙ୍କର ସୁକୌଶଳ ପ୍ରସାଦରେ ବଣ୍ଢିତ ରମଣୀର ଗୋଟିଏ ଯୋଡିଏ ବାକ୍ୟ, ଏତେଦୂର ପୟ୍୍ନନ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ରମଣୀୟତ। ପରିସ୍ତୁଟ କରିଦେଇପାରେ , ଯେ ଶତ ଶତ ଭପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜର ରାଶ୍ରି ର।ଶି 
କୃଶୋଦରୀ ' , ' କଞ୍ଜନେତ଼ୀ ', ' ଖଞ୍ଜନଲୋଚନା ', ' ଗଜଗାମିନୀ ?, ' ଘନକେଶୀ ପ୍ରଭୃତି ଚତୂସ୍ରିଂଶତ ବଣ୍ଠମାଳା 
ପରିବ୍ୟାପୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟାଂଶର ଏକାଂଶ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । ”' ପ୍ରବନ୍ଧଟିର ଶେଷରେ 
ବଜୟଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଚୀନ କବି ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରା ଧାନାଥଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଛନ୍ତ । 





୧୧୩ 


ସଂପାଦକଙ୍କ କଟୁକ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିମତ ସାଙ୍ଗକୁ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତକୁ, ସୁହାଇଲା ରଳି ଲାଲା 
ରାମନାରାୟଣ ରାୟଙ୍କ ' କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଞ' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା । ( ୨୭ ) ପ୍ରବନ୍ଧଟିର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରକୃତି କବିତା କାହାକୁ କୁହାଯାଏ, କେଉଁ କେଉଁ ଗୁଣ ଦାରା 
କାବ୍ୟର ଉକ୍ର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଆଦି ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରସଂଗ 
ଆନୀତ ହୋଇଥ୍ଲ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥ୍ବା ଦର୍ଶାଇ 
ରାରା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ଲେ , ଲୋକମାନେ ‹ ' କବିଙ୍କୁ ଦେବଗୁରୁ ବୃହସ୍ନରି କିମ୍ବା କବିଗୁରୁ କାଳିଦାସଙ୍କ ସହିତ 
ଏକାସନରେ ବସାଇ ସ୍ଵୀୟ ସ୍ଵୀୟ ନୟନ ମନକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରୁଅଛନ୍ତି । ( ୨୮ ) କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ବୈଦେହୀଶବିଳାସକୁ ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ଏହାକୁ ଉକ୍କୃଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟି ରୂ ବିଚାର କରି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଯତି ପାତ, ଉପଧାମିଳନ, ଅଳଂକାର, ରସ, 
ରୂଚି, କାବ୍ୟଶିଳ ଓ କଳନା ପ୍ରରୂତି ମାନଦଣ୍ଡରେ ବିବେଚନା ପୂର୍ବକ ଦୁବୋଧ୍ଯତା, ଶୁତିକଟୂତା, ବ୍ୟାକରଣ 
ଦୁଷ୍ଟତା ଓ ଅଶ୍ଳୀଳତା ଆଦି ଦୋଷ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ ହୋଇଥ୍ଲା । ଏପରିକି ମୂଳ ରାମାୟଣରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ସହିତ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ରାମଙ୍କର ତୂଳନା କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ଲେ, “ମାତ୍ର 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟମାନ କାବ୍ୟରେ କବି ତାଙ୍କୁ କିମ୍ଭୂତକିମାକାର କରି ସୂଢନ କରିଅଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ରା ମଚନ୍ଦ୍ର 
ପରି ଅସାର, ନିଇଚ୍ଚ ଓ କାମୂକ ପୁରୁଷ ବୋଧହୁଏ ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ ଲକ୍ଷିତ 
ହେବେ।''( ୨ ୯ ) ଏହାକୁ ପରିପୂଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୀତାଙ୍କୁ ବିପରୀତ 
ରତି ମାଗିବା କଥା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ । ପୂନଶ୍ଚ ଲାଲା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ , '“ ସେ ଯାହା ହେଉ 
ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସରେ ରସିକତା କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଆମ୍ଭେମାନେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅପର କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ ଉଚ୍ଚ 
ରୂଚିଶାଳିତାର କିଞ୍ଚୁନ୍‌ ମାତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲୁନାହଁ ବରଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସେ ଧୃଷ୍ଟ ନାୟକ ପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ରସିକତା ଓ ଗବିତ ରାବକୁ ଆଚରଣ କରିଥ୍‌ବାର ଅବଲୋକନ କରି ଦୁଃଖ୍ତ ହେଲୁଁ | (୩୦ ) ଶେଷରେ 
ହନୁମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚ ରୂଚିଶାଳିତାର ପରିଚୟ କବି ଦେଇ ନଥ୍ବା କଥା ଦର୍ଶାଇ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୂରୋଧରେ 
କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟାଦି ସମ୍ପନ୍କରେ ମତ ଦେଇ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସକୁ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଲାଲା ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍ଲେ | (୩୧) 


ଲାଲାଙ୍କର ଏହି ଧାରାବାହିକ ଆଲୋଚନା ସାଙ୍ଗକୁ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭାର ସଂପାଦକ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିଜୀବନୀ ସମ୍ପକିତ ମନ୍ତବ୍ୟ (୩୨ ) ଭଞ୍ଜ ସାହତ୍ୟାନୁରାଗୀଙ୍କ ମନରେ ତୀବୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୂହେଁ ଭଞ୍ଜ ସପକ୍ଷବାଦୀଙ୍କ ଆଲୋଚନାକୁ 'ଉକ୍କଳଦୀପି କା” ପ୍ରେସ୍ସାହିତ 
କରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ରଞ୍ଜବିପକ୍ଷବାଦୀଙ୍କୁ ' ସମ୍ବଲପୂର ହିତୈଷିଣୀ' ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କରଥ୍ଲା। ପଦ୍ରିକା 
ଦୁଇଟିରେ କେବଳ ଏ ସଂପଜର୍କିତ ଲେଖା ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍ଲା ତା ନୁହେଁ, ଛଦ୍ନନାମରେ 
ଓ କବିଚା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳିଥ୍‌ଲା । ଫଳରେ ଛଦ୍ନନାମରେ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ବାଟବଣା ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୂତ୍ସାରଟନା ସ୍ତରକୁ କିପରି ଖସି ଆ ସିଥ୍ଲା 
ତାହା ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତି ଦ୍ବରୟକୂ ବିଚାର କଲେ ଜଣାପଡେ । ୧୮୯୩ ମସିହାରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଓ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ 
ରସିକଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ହତୈଷିଣୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା :- 


' ପ୍ରୟୋଗ କର ହେ କଡା କଡା ମେଡିସିନ 
ରୋଗ ଛଡା କର ଆଦିରସ ପଗଲଳାଙ୍କୁ । 


¿ ଅ/ଟ/ଯ' : 


' ଦ୍ବହିଙ୍ଗୁଳ' ସମାନ ବରନ ବିଶିଷ୍ଟ 

'ପେୟପାନେ ଯେଉଁମାନେ ବକନ୍ତ ପ୍ରଳାପ, 

' ପର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ ' ରସୁ ଦିଅ ତାଙ୍କୁ ଥୋଡା । 
ବକ୍ଷୋଜକୁ ତୂମ୍ବୀମ୍ବାନେ ପ୍ରେମ ପାରାବାରେ 

ଆଶ୍ରି ବୁଡ଼ଛନ୍ତି ଯେଉଁ ଘରପୋଡା ମାନେ 

ଧରାଇ ଦିଅ ତାହାଙ୍କୁ ତୃରା କେଳିକିଳା 

ନଇଲେ ବୁଡିଲା ଭେଜୀ ମଝି ସମୁଦ୍ରରେ ।' ' ( ୩୩) 


ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀରେ ଏଭଳି ପଦ୍ୟମାଧ୍ଯମରେ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗାସ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ଦୀପିକା 
ଉଲ୍ଖେ କରିଥ୍ଲା : - 
‹‹ଏ କାଳ ଆଉ ନୋହେ ସମାନଜି 
ତ୍ରାହିକର ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀବନମାଳି 


ଯୋଗୀ ଚାଉଳିଆ ମହାକବି ହେଲେ 
ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଖାଇଲେ ଗାଳି 
ଶ୍ରୀକରଣ ଠାରୁ ତନ୍ତୀ ତୂଳଭିଣା 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ ଧଧଲେ କଲମ କାଳି ! ' ' (୩୪ ) 


ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ଭଳି ବ୍ୟସ୍ତିଗତ ଆକ୍ଷେପ ମୂଳକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବା ସହିତ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ୧୮୯୩ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୧୭ ତାରିଖ ଗୁରୂବାର ଦିନ 
ତ୍ତକୂଳ ଦୀପିକାର ଉପପତ୍ର ରୂପେ ' ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ଓ ରଞ୍ଜସାହିତ୍ୟକୁ ବିରୋଧ କରି ସେହିବର୍ଷ ସେପ୍ପେମ୍ବର ମାସ 
୧୬ ତାରିଖ ଶନିବାର ଦିନ ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀର ଉପପତ୍ର ଭାବେ ବିଜୁଳି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା | 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଦୁଇପଇସା ମୂଲ୍ୟରେ ବିକ୍ରୟ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ବିଜ୍ରଳି ପତ୍ର କାକୁ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ନିନ୍ଦୁ କମାନଙ୍କୁ 
ବିନାମୂଲ୍ୟରେ ବିତରଣ କରାଯାଉଥ୍ଲା । ଏହି ବିଜୁଳିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା ' “ଗୋଲକ ଧରନ୍ଦାଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଖଣ୍ଡନ 
ଏବଂ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ଦୋଷ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା | .... ଯେ ସଳେ ଦୋଷ ପ୍ରଘଟ କରିବା ଏବଂ 
ଦୋଷ ଘୋଡାଇ ଗୁଣ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଲୋକଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା କରିବା ...... ନିନ୍ଦା ପାଠରେ ଯେଉଁ ମାନଙ୍କର ନିତାନ୍ତ 
ଅନୁରାଗ ସେମାନଙ୍କୁ ପତ୍ରିକା ଲାଭର ସୁବିଧା ” ' ପ୍ରଦାନ କରିବା | (୩୫ ) 


ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ପ୍ରଥମବର୍ଷ ପ୍ରଥମସଂଖ୍ୟାରେ ' ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ' ନାମକ ଦୁଇଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସହିତ କେତେକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟବୀଦ୍ରପାତ୍ମକ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା ଗୁଡିକରେ 
ବିଜୁଚିର ସମାଲୋଚନା ଉପରେ ତୀବୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମ୍ବମକ ଲେଖାମାନ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥ୍ଲା | ଏଥ୍ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଲେଖାଗ୍ର ତିକ ମଧ୍ଯରେ ବିଜ଼ଳିବିଧ୍‌, ଚଟନି, କବିସମାଚାର, କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ( ଆଲୋଚନା ), ନବ୍ଯକାବ୍ୟ 
ବିଜୟ ( ପ୍ରହସନ ), ଭଞ୍ଜୀୟ ଦୋଷ ଖଣ୍ଡନ, ଗୋଲକ ଧନ୍ଦା, କଳିପ୍‌ରାଣ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଆଲୋଚନା, 
କୌତୁ କ କଥୋପକଥନ (ଶେଷଗଳ୍ର) ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୂର କଳିପ୍ର।ଣ ଶୀର୍ଷ କରେ 
ଲାଲାରାମନାରାୟଣଙ୍କ ଆଲୋଚନା ବିଧାନ ଉପରେ ତୀବୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟୋନ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ଲା :- 


 ¿//ଟ /ଯ/ 


“' ଦଇ ଚାରି ପତ୍ର ପଢ଼ି କିଞ୍ନ୍ଲାତୁ ବଇଦେହୀଶ ବିଳାସ 
ସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରବ୍ର ହେବାରେ ଲଭିଲା ମହାଉଲ୍ଲାସ । 
ହେ ରାମ ! ବଡ ପଣ୍ଡିତ ହୋଇବା କାମ । 
କୂଟ ଦେଖାଇ ଚାତୂରୀ ଢ଼ମ । 
ନିନ୍ଦ ଅଯଥା ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାମ । 
ହୋଇ ପୁରସ୍କୃତ ଥ୍ବାରୁ ସୁକୃତ ବଳାଇ ମନ ତୁଛାରେ 
ଦିନ ରାତି ଜାଗି ଅର୍ଥ ସିଦି ଲାଗି ଢ଼ାଵିଲା ନିନ୍ଦା ପ୍ରଭାରେ 
ସେ ଲାଲା କଣ୍ଠେ ଲମ୍ବାଇ ରଜତ ମାଳା 
କାଢ଼ି ମୁଣ୍ଡରୂ ଲେଖ୍‌ଲା ଭଲା । 
ଲାଭ ଅଧ୍କେ ମାନସ ଦେଲା। ''( ୩୬) 
ପୂନଶ୍ଚ ଏଥ୍‌ରେ ଲାଲାଙ୍କ ପ୍ରତି ମନ୍ତବ୍ୟ ଥ୍ଲା : - 
‹‹ତୃକି ଜାଣିବୁରେ ଲାଲା ! ଉପେନ୍ଦ୍ ଗୌରବ 
ପୁଂସ ପୁଂସୀ ମଣିଙ୍କର ପୀରତି ସୌରଭ 
ଆରେ ଲାଲା, ରାୟଚେଲା ! ହୁଅ ସାବଧାନ 
ନୋହିଲେ ହୋଇବ ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡର ବିଧାନ 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନ୍ୁରେ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ଏହାର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦକରି ବିଜୁଵିରେ 
ପ୍ରକାଶପାଇ୍‌ଥ୍ଲା :- 
‹ ରେ ଅନ୍ଧ ଗୋଲକଧନ୍ଦା ! ଦେଖ୍ଛ କି ଫେଡି 
ରୌରବ ପୂର୍ତଛିତ ଭଞ୍ଜ ଗୌରବର ପେଡି 
ଦେଖ୍‌ଥ୍ଲି ଥରେ ବସ୍ତ୍ର ନାସିକାରେ ଗୁଞ୍ଜ୍‌ 
ପୁଂସ ପୁଂସୀ ଭିଡା ଭିଡି ଭଞ୍ଜକାବ୍ୟ ପୁଞ୍ଜ୍‌ 
ନାଗର ବିଲୁଆଙ୍କର ହୁଙ୍କେ ହୂ ଶବଦ 
ନାଗରୀ କୂକ୍ସ୍‌ରୀଙ୍କର ଇଷି ଇଷି ପଦ 
ଆଞ୍ଚୁତା ଆଞ୍ଚିତି ପୁଣି କାମୁଡା କାମୁଡି 
ପରସ୍ପର ଚଟାଚଟି ପୁଣି ଗଡା ଗତି 
ଏ ବିଭତ୍ସ ବ୍ୟାପାରର କ୍ଲେଦମୟ ଗନ୍ଧ 
ଅସୁର ନିକଟେ ସିନା ଅଟଇ ସୁଗନ୍ଧ ।' 
ଏହି ପତ୍ରିକାଦ୍ମୟ ଛଦ୍ମନାମରେ ଲେଖାଗୁଡିକ ପ୍ରକାଶ କରି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏପରି ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନେଇଗଲେ, ଯେଉଁଥ୍ରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହେବା ରେ ଲାଗିଲା । ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା କଳୁଷିତ 
ବାତାବରଣ ଓ ବ୍ୟକ୍ତଗତ କୁତ୍ସାକୁ ଦୂରେଇ ନିରପେକ୍ଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ତଥା ସାଲିସ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥ୍ଲେ । ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏହି କଳିରେ ବୀତସ୍କୃହ 
ହୋଇ ତା- ୨୪.୮.୧୮୯୩ ସଂଖ୍ୟା ସନ୍ନାଦବାହିକା 'ରେ ସାବାସ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଚଳା ! ସାବାସ୍‌ ! ସାବାସ୍‌ ! ' 
ଓ ତା ୧୮.୧୦.୧୮୯୩ର “ଓଡିଆ ଓ ନବ ସମ୍ବାଦ'ରେ ' ଭଣ୍ଡରସାୟନ କାବ୍ୟ' ନାମରେ ଦୁଇଟି କବିତା 
ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥ୍ଲେ। 


୧୧୬ 


¡ ଥ/ଟ/ଯ'' ; 


ଏପରିକି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପତ୍ରିକାଟିଏ ଉପହାର ପାଇବା ପରେ “ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା ପୃଷ୍ଠାରେ 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା, ତାହା ହେଉଛି, ' 'ଭକୁଳର ପୁରାତନ କବି ଓ ମୃତ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କ ନିନ୍ଦା 
ପ୍ରଚାରକରିବାପାଇଁ ରାମନୀରାୟଣବାବୁ ପ୍ରଭୃତି କେତେଢଣ ଆଧୁନିକ କବି ଓ ଲେଖକ ଲେଖନୀ ଧାରଣ 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍‌ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ୍ତ ଥ୍ଲୁଁ | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଳବିତାମାନ ଯେଦୋଷ ଶୂନ୍ୟ ତାହା 
ଆମ୍ଭେମାନେ କହିବାକୁ ସକ୍ଷମ ନୋହୁଁ । କିନ୍ତୁ ତାହା ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ଗୁଣରାଶିକୁ ବିସ୍ଫୁତ ହୋଇ 
କେବଳ ଦୋଷଗୁଡିକ ଦେଖାଇବା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ବିବେଚନାରେ ନ୍ୟାୟ ସଙ୍ଗତ ହେଉନାହିଁ । ରଞ୍ଜକବିଙ୍କ 
ବିପକ୍ଷମାନେ ବାବୁ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ସହସ୍ତ ମୁଖରେ କରନ୍ତୁ ଚହିଁରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ସହାନୁରୂତି 
ଅଛି; କାରଣ ବାବୁ ମହୋଦୟଙ୍କଠାରେ ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ ଅନେକପ୍ରକାରେ ରଣୀ ଅଟେ! କିନ୍ତୁ ଶତ ଶତ ବର୍ଷ 
ପୂର୍ବେ ମୃତ ଗୋଟିଏ ଚିରସ୍କ୍‌ରଣୀୟ କବିର ନିନ୍ଦନ ଦ୍ବାରା ରାଧାନାଥ ବାବୁଙ୍କର ଗୌରବ କେଉଁ ପ୍ରକାରେ 
ବୃଦ୍ଧିହେବ, ତାହା ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ବୁଦିର ଅଗମ୍ୟ | ” ' ( ୩୭ ) 


ପୁନଶ୍ଚ “ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ରେ ଜନୈକ ଦେଶସେବକ ଛଦ୍ମନାମରେ ଜଣେ ଉଚ୍ଲେଖ 
କରିଥ୍ଲେ , ' ରଞ୍ଜକାବ୍ୟ ରଲ ହେଉ ମନ୍ଦ ହେଉ ତାହା ଭକୁଳ ତନୟମାନଙ୍କ ମନକୁ ଏତେଦୂର ବଶକରି 
ରଖଅଛି ଯେ ତାହା ନିବାରଣ କରିବାକୁ ଶ ତଚେଷ୍ଟା ସହସ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ''(୩୮ ) 


ଏହାପରେ ଭୋଳାନାଥ ରାୟ 'ଉକୁଳ କବି କଳି? ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥ୍ଲେ, ' ' ଫୁଲରୁ ମଧୁ ମକ୍ଷିକା ମଧୂ ଗ୍ରହଣ କରେ - ଉର୍ଣ୍ଟନାଭ ବିଷ ଗ୍ରହଣ କରେ | ମଧୁମକ୍ଷକାର ମଧୁ 
ପ୍ରୟୋଜନ । ମଧୁ ମକ୍ଷିକା ଓ ଉଣ୍ଠନାର ସମଦର୍ଶୀ ଚକ୍ଷୁରେ ସମାନ । ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରନକାରୀମାନେ 
ହୃଦୟବାନ ହୋଇପାରଚ୍ତ, ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ ହୋଇପାରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ମହତ୍‌ ହୋଇପାରେ 
କିର୍ଦୁ ଯେ ଭାବରେ ଏ ଆନ୍ଦୋଳନ ଚଳୁ ଅଛି ତାହା କବିଗତ, କାବ୍ୟଗତ ଓ ଭାବଗତ ନହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, 
ଜାତିଗତ ଓ ଦଳଗତ ହୋଇ ମୂଳରୁ ଅଶ୍ଳୀଜ ରଚି, ଅଶ୍ଳୀଳ ଭାବ ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟତା ଦୋଷରେ ଆପ୍‌ ତ। .... 
ଅଭାଗ୍ୟ ଓଡିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଉଡିଶ୍ୟାର ଅଭାଗ୍ୟ । ବୀରକୁଳ ଓ କବିକୁଳ ଲୀଳାଭୂମି ସ୍ଵରୂପ 
ଉତ୍କଳ ସାମାନ୍ୟ ଭଞ୍ଜକଳି ଘେନି ବାତୂଳ । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ପ୍ରତି ପ୍ରଦେଶରେ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଦୀପ କଳି ଉଠିଅଛି 
, ଜାତୀୟତାର ଅଗି ପ୍ରଜ୍ଳବିତ ହୋଇଅଛି | ଏକତାର ବୈଦ୍ୟୁତିକ କ୍ରିୟା ଆରମାଭ ହୋଇଅଛି। ଉକୁଳ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 
ଓ ବିଜୁଳି ଘେନି ବାଳଲୀଳା କରୁଅଛନ୍ତି । ଏ ହତଭାଗ୍ୟ ଦେଶର କି ଭାବୀ ଉନ୍ନତିର ଆଶାନାହିଁ । '' (୩୯ ) 


ଏରଳି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ତଥା ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶର 
ଚାପରେ କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ୧୮୯୪ ମସିହାରେ “ଓଡିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦକୁ ଏକ ଏଗାର ଅନୁଛେଦ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପତ୍ରଟିଏ ଲେଖ୍‌ବା ଫଳରେ ରଞ୍ଜବିବାଦର ଅବସାନ ଘଟିଥ୍ଲା । (୪୦ ) ଭକ୍ତ ପତ୍ରଟିରେ ସେ ନିଜକୁ 
ଜଣେ ରଞ୍ଜପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି, ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ଓ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ନିଜର ଗୁରୂ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆବାଲ୍ୟରୁ 
ରଚି କରି ଆସୁଥ୍ବା କଥା ଭଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ଏହା କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅନ୍ତରରବାଣୀ ନଥ୍ଲା । 
କାରଣ ତା- ୫.୨.୧୮୯ ୪ ପତୁରେ ସ୍ଷ୍ଠୀକରଣ ଦେଇ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ' ' କେବଳ କୌଣସି କୌଣସି ଆନ୍ତରିକ 
ହିତୈଷୀବନ୍ଧୁଙ୍କର ସଦରିପ୍ରାୟର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ସକାଶ ଏହି ପତ୍ର ଲେଖ୍‌ଲି ''( ୪୧) , ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ବା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପଡ଼ିବା ଅପରାଧରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କର ୭ଦିନର ବୃରି କାଟିବା (୪୨), 
ତା -୧୮-୩-୧୮୯୫ରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କୁ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ପତର ( ୪୩), ଓ ଦାମୋଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଣୀତ 





' ମାତା” ପୁସ୍ତକଟିରେ ଦେଇଥ୍ବା ଅଭିମତ ( ୪୪ ) ଆଦିକୁ ବିଶେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ପ୍ରକୃତରେ 
ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ଅନ୍ତରବାଣୀ ନଥ୍ଲା | 


ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଓ ବିଜୁଳି କଳହ ମଳିନ ହେବା ପରେ ୧୮୯୫ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ଦାମୋଦର 
ମିଶ୍ର “ ଦୋଷଦର୍ଶନ' ନାମକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ।( ୪୫ ) ପୁସ୍ତିକାଟରେ ସେ ବିଜୁଳି ପତ୍ରକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ରଞ୍ଜସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦୋଷ ସହିତ ନିଜେ କିଛି ନୂତନ ଦୋଷ ସଂଯୋଗ କରିଥ୍ଲେ। ପୁସ୍ତିକାଟରେ 
ସେ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଅସଂଗତ ବର୍ଣ୍ପନା, ଅସମର୍ଥ କଥନ, ନିକୃଷ୍ଠ ବଣ୍ନା, ନ୍ଯୁନପଦତା, କୁସିତ ବର୍ବରନା, 
ଅଳଜଂକାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଅସଂଗତି, ଅଶ୍ଲୀଳ ବଣ୍ଠନା ଓ ନିରର୍ଥକ କଥନ ଆଦିକୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦର ହୋଇଥ୍ଲା | 
ଏହାରି ମଧରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ମଳିନ ପଡିଯାଇଥ୍ବା ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ତୀବ୍ର ସମା ଲୋଚନାକୁ ଯେପରି 
ପୁନରୂଜୀବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ଥ୍‌ବା ପରି ମନେ ହୁଏ । ସେହ ବର୍ଷ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ସଂପର୍କରେ ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲୁଭଦାସ ସ୍ଵରଚିତ କବିତା ' ' ଉପେନ୍ଦରଂଜ' ' ମାଧମରେ ମତବ୍ଯକଇୁ କରିଥ୍ଲେ | 
(୪୬) 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅର୍ଥାତ ୧୮୯୮ ମସିହାରେ ବାବୁ ମନମୋହନ 
ଚକ୍ରବର୍ରୀ ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଅଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଭଞ୍ଜସାହତ୍ୟକୁ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ଭାବେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପରିଶିଷ୍ଠରେ ରଞ୍ଜବଂଶାବଳୀଟଏ ସଂଯୋଗ କରିଥ୍ଲେ | ( ୪୭) ତାଙ୍କର 
ଏହି ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯରେ ଓଡିଆ କାବ୍ୟଯୁଗ ପ୍ରତି ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ଠିକ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ତତ୍‌ କାଳୀନ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଣ୍ଡିତମାନେ କରୁଥ୍‌ବା ଆଲୋଚନାର 
ମାନଦଣ୍ଡରେ ସେ ଓଡିଆ ସାହତ୍ୟକୁ ମାପିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍ଲେ | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ ପରି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରହିଥ୍‌ବା ଅନେକ ଅଭାବକୁ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯାଇ ସେ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, “ଚରିତ ଓ କଥାବସୁର 
ସମ୍ୟକ୍‌ ବିକାଶ ନାହିଁ, ନୀରୀଜାତି ପ୍ରତି କବିମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚ ମନୋଭାବ ନାହିଁ ଇତ୍ୟାଦି !। ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର 
ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ସେ କେତେଗୁଡିଏ ପ୍ରମାଦ ପୂଣ୍ଠ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥ୍ଲେ । 
ଭ୍ତଞ୍ଜୀୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅତ୍ୟଧ୍କ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମତ ଥ୍ଲା ' ଘୁୂମସର ରାଜବଂଶର 
ଦ୍ଲୁଷିତ ତଥା କଳୁଷିତ ବାତାବରଣର ପ୍ରଭାବ । ” ପ୍ରବନ୍ଧଟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଜୀବନୀ, ରଚନାବଳୀର 
ତାଲିକା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ ଦୋଷାଦୋଷର କେତେକ ସୂଚନା ଦେଇ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ସେ 
ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ବୀକାର କରିଥ୍ଲେ, ' 1 1000014 [3100] 15 101 (0୮17/'4 100211ୟ02©, 116 
1005 \'(୦1011)11101(15 8111110୮, 1116 0୮11251 8110 10105$1 927010)10611 11୦[101] 
[2061, 11€ 70)051 ୦୦୫୦୯୮୩୦, (1© ୮105 10101611101016 800 ୦୮ 116 \¡1୦]© 
116 06©§( \୮116୮ ୦୮ ୮)୮୦୮୦୮1୦81 ;{©©]16106©୨ '' ( ୪୮ ) 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ବର୍ଷରେ ଅର୍ଥାତ ୧୯୦୦ ମସିହାରେ ପଣ୍ଡିତ ବଦ୍ଧିନାଥ 
କାବ୍ୟତୀ ର୍ଥ ଶର୍ମା ଦାମୋଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଣୀତ “ ଦୋଷଦର୍ଶନ” ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସଂପର୍କିତ 
ଦୋଷକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ତାହାକୁ ଗୁଣ ଓ ଆଦଶ୍ଵ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରି 'ଗୁଣାଦର୍ଶ” ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ। ଗ୍ରନ୍ଥଟିର ଭୂମିକାରେ ସେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ' ' ମହାକବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜ ବୀରଙ୍କୁ ଉକୁଳ ଭାଷା 
କାବ୍ୟର ରଚନା ସମ୍ବନ୍ଧେ ଆଦିମ କବି ବୋଲି କହିଲେ କୌଣସି ଅତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ...... କେତେକ 


¿ ଅ/ଟ/ଯ'/ ¦ 


ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ମହାକବି ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜବୀରଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ କାବ୍ୟର ସର୍ବାଂଶ ପଯ୍ୟାଲୋଚନା ନକରି ଓ ତାହାର 
ଗୁଣାଂଶ ପରିତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ କେତେଗୁଡିଏ ସାମାନ୍ୟ ଦୋଷାଭାସକୁ ମହାଦୋଷ ରୂପରେ ନିଶ୍ଚତ କରି ଉକ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତ । '”'( ୪୯ ) ପଣତ ଶର୍ମା ସଵଆଲୋଚନା ମଧରେ ବିଭିନ ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମ ଓ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯର 
ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ ପଦ ହୋଇନଥ୍ଲେ । 


ପରିଶେଷରେ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଧାରାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ପ୍ରଥମେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ଟୀକାଟିପ୍ପଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ହୋଇଥ୍ଲା । ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟକୁ 
ସରଳ ତଥା ବୋଧଗମ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ସଂସ୍କୃତ ଟୀକାଟିପ୍ପଣୀ ତଥା କଥନରଙ୍ଗୀରୁ 
ଏହା ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନଥ୍ଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ୪ର୍ଥ ଦଶକରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ରଂଜ ବଂଶାବଳୀଟଏ 
ମୁଦ୍ରିତ ରୂପନେଇଥ୍ଲେହେଁ ସପ୍ତମ ଦଶକରୂ ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ନମବ୍ତେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍ଲା। ଏହା ପରେ ଦୀର୍ଘ ୩୦ -୩୫ ବର୍ଷ ଧରି ଚାଳିଥ୍ବା ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚନା ବିଶେଷ 
କରି ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟର ତୁଟି ବିଚ୍ୟତି, ଅଶ୍ଳୀଳତା, ଦୁବୋଧତା ଓ ଶୁତିକଟୁତା ଆଦି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଥ୍ଲା। ଏଭଳି ଆଲୋଚନାର ପଶ୍ଚାତଭାଗରେ ଓଡିଆ ଭାଷା ବିଲୋପକାରୀଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆଧୁନିକପନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ, ବ୍ରହ୍ମଧର୍ମୀଙ୍କ ବିରୋଧ ମନୋଭାବ ତଥା ରଞ୍ଜରଚନାବଳୀର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂସ୍କରଣର 
ଅଭାବ ଆଦିର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସଙ୍କେତ ଥ୍‌ବା ପରି ମନେହୁଏ । 


୧୮୬୯ ମସିହାରେ ଓଡିଆ ଭାଷାକୁ ନେଇ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଚକ୍ରାନ୍ତ ସମୟରେ ଏ ଦେଶର 
କେତେକ ଅଣଓଡିଆ, ଓଡିଆ ଭାଷାର ଅସିତୁକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ସବଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କୁ ତୀବ୍ର ସମା ଲୋଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସ୍୍‌ଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । 
କେବଵ ସେଚିକି ନୂହେଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ତତ୍‌ କାଳୀନ ଯୁଗରୂଚି ଦ୍ବାରା ଅନୁମୋଦନ ଲାଭ 
କରିପା ରୂନଥ୍‌୍ ବାରୁ ବ୍ରାହ୍ମଧମ୍ମାବଲମ୍ବୀ ତଥା ଆଧୁନିକ ପନ୍ଥୀମାନେ ଏହା ବିରୂଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍ଲେ । 
ଉକକଳ ମଧୁପ ପତ୍ରିକାରେ ୧୮୭୮ ରୂ ୧୮୮୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀ କୁ ଅଶ୍ଳୀଳତା ଓ 
ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ ଆଦି ଅଗୌରବ କଥା ଘୋଷଣା କରି ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ଲା, ସେଥ୍‌ରେ 
ଏହି ଆଧୁନିକ ପନ୍ଥୀମାନେ ସକ୍ରୀୟ ଭାଗ ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ଏମାନେ ନୂତନ ଆଲୋକ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅହମିକାରେ ମତାନ୍ଧ ହୋଇ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ବିପକ୍ଷରେ କଠୋର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ନିମନ୍ତେ କୁଣ୍ଠା 
ପ୍ରକାଶକରିନଥ୍ଲେ। ରଞ୍ଜୀୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରକୁ ଏହି ଶ୍ରତକରେ ଯେପରି ଭାବରେ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରାଗଲା, ତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୂ ରଞ୍ଜସାହିତ୍ୟର ଦୋଷତୁଟିକୁ ଦେଖାଇବୀ ନିମନ୍ତେ 
ଆଲୋଚଟକମାନେ ସତତ ସଚେତନ ଥ୍ବାପରି ମନେହୁଏ। କବସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ତୁଟିବିଚ୍ୟତିକୁ 
ସେମାନେ ଦୃଢ଼ରଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କଲେହେଁ ସମସମାମୟିକ ଓଡିଆସାହିତ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନତମାନର 
ଉଦାହରଣ ଦେବା ପାଇଁ ସେମାନେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରୂନଥ୍‌ଲେ। ଫଳରେ ଭଞ୍ଜାପ୍ରେମୀ ପ୍ରାଚୀନ ପନ୍ଥୀମାନେ 
ସେହି ଅସ୍ତ୍ରକୂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପୟୋଗ କରି ଆଧୁନିକ ପନ୍ଥୀଙ୍କୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ମୁକାବିଲା କରିପାରୂଥ୍‌ଲେ ¦ 
ଏହି ଆଲୋଚନା ଓ ପ୍ରତି ଆଲୋଚନାକୁ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଵାରିତ ମାନଦଣ୍ଡରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା କଷ୍ଟକର । 
କାରଣ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟକୁ ବିରୋଧ କରି ବା ସେହି ବିରୋଧରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ 
ମାର୍ଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟିକରିବା ଥ୍ଲା ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଆଲୋଚନା ଓ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର ଥ୍ଲା ଏ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ । ଏହି ମାଧ୍ଯମଟି ଯେତେବେଳେ 


ଛଦ୍ମନାମୀ ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଆଲୋଚନା ପଥର୍ରଷ୍ଟ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
କୁତ୍ସାରଟନା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା, ଯାହାଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ପବିତ୍ର ମାର୍ଗଟି 
କଳ୍ଲୁଷିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଏପରି କଳୁଷିତ ମାର୍ଗରୁ ସମାଲୋଟନକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ଶେଷରେ ବିରିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍ଲେ | 


ଏହି ଆଲୋଚନାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୌରୀଶଂକର 
ରାୟ, ବନମାଳୀ ସିଂହ, କପିଳେଶ୍ଵର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ, ଗଣେଶ୍ଵର ଦାସ, ଗୋପୀବଲୁର ରାୟ ଓ ବଳରାମ 
ଦାସ ଆଦି ଭଞ୍ଜ ଗଚନାବଳୀର ସଟୀକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ। ଏ ମାନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର 
ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଭଞ୍ଜରଚନାବଳୀକୁ ତାଳ ପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଓ ସେଗୁଡିକ 
ମୁଦ୍ରିତ ରୂପନେଇ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆସିପାରିଥ୍ଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଏହି 
ଆଲୋଚନା ଯୋଗୁଁ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସମାଲୋଚନାର ଧାରାଟିଏ ପ୍ରବର୍ତନ ହେବା ସହିତ 
ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀରେ ରଞ୍ଜୀୟ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦର ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶନ ତଥା ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର 
ଦ୍ବାର ଉନ୍ମୁ କ୍ତ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା | 


ପଦଟୀକୀ :- 

୧. ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୪ର୍ଥ ଭାଗ, ପଣତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ, କଟକ, ୧୯୭୧, ପୃ-୧୬୬ | 

୨. ଭଞ୍ଜଗବେଷଣା ସହାୟକ ସୂଚୀ, ଡଃ ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ ମିଶ, ରାଉରକେଲା, ୧୯୯୭, ପୃ : ୨୩-୨୯ 

୩. ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟର ଇଚହାସ, ୪ର୍ଥ ଭାଗ, ପଣିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ, କଟକ, ୧୯୭୧, ପୃ :;୧୭୦ 1 

୪. ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ପୋଥ୍‌ କ୍ରମାଙ୍କ ଓ.ଏଲ୍‌.୩୪ | 
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୭. ରହସ୍ୟ ସନ୍ଦର, ୨ୟ ପର୍ବ, ୧୬ ଖଣ୍ଡ, କଲିକତା, ୧୮୬୪, ପ୍‌.୫୭-୬୬୦ ; ପୁନ ମୁଁଦଣ ବହିତ - ୮ , 
ଭଞ୍ଜନଗର, ୧୯୯୧, ପୃ.ଗ-ଜ ( ଶୀର୍ଷକ - ରଙ୍ଘଗଲାଲଙ୍କ ଦୃଷ୍ି ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ଭଞ୍ଜ, ଡଃ. ପୂର୍ଣବଚନ୍ଦ୍ର ମିଶର ) । 

୮. ଅଠରଶ ଛଷଠୀ, ଡଃ. ବଂଶୀଦର ମହାନ, କଟକ, ୧୯୭୮, ପୃ.୧୧୨; ଉକଳୁଳ ଦୀପିକାରେ 
ରଂଚପ୍ରସଂଗ, ତଃ. ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦର ମିଶ୍ର, ବହୁପୁର, ୧୯୯୬, ପୃ : ୧| 

୯. ଅଠରଶ ଛଷଠୀ, ଡଃ. ବଂଶୀଧର ମହାର, କଟକ, ୧୯୭୮, ପ୍‌:୧୮୯ | 

୧୦. ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ଉପେନ୍ଦଭଞ୍ଜ, କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଂ କମ୍ାାନୀ, କଟକ, ୧୮୬୬, ଭୁମିକା, ପ୍‌.୧ | 

୧୧. କବିତାବଳୀ, ୧ମ ରାଗ, ୧୮ ୬୮ରେ କବିତାଟି ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା | ପରେ ଲେଖାବଳୀ 
୧୯୦ ୨ରେ ପୁନବାର ମୁଦ୍ରିତ ହେଲା । 

୧୨. ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରୂ ଓଡିଶାର କଥା, ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, କଟକ, ୧୯୭୨, ପୃ.୫୩୦ | 


୧୩. ଉକୁଳ ଦୀପିକା ୫/୩୭, ୧୮୭୦, ପୃ.୧୪୪; ଉକଳୁଳ ଦୀପିକାରେ ଭଞ୍ଜପସଙ୍ଗ, ଡଃ. ପୂଣ୍ଠଚନ୍ଦ ମିଶ, 
ବ୍ରହୁପୁର, ୧୯୯୬, ପୃ-୩| 

୧୪. '" [୮[© [୮012600105 1 .1(©୮01(1୮© ୦୮ (911558 ', 110181 ` /401101000୮୨, 
!\/¶2୮୦]), 1 872, ୮-80. 

୧୫. " 7106 [ .1(60((1୮€ ୦୮ ୦୮୩୪୭୭8', ୦୮55, \¥୦1-11, [ .୦000୦01, | 872, ୮[୮- 
208-209. 

୧୬. ଉକୁଳ ପୁତ ୧/୭, ୧୮୭୩, ପୃ-୨୭ | 

୧୭. ତଡ୍େବ ୨/୪, ୧୮୭୪, ପୃ.୧୫| 

୧୮. ଉଜଳୁଳ ଦୀପିକା ୧୩/୪, ୧୮୭୮, ପୃ.୧୪; ଉକଳ ଦୀପିକାରେ ରଞ୍ଜପସଙ୍ଗ, ତଃ ପୂଣଚନ୍ଦର ମିଶ୍ର, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୧୯୯୬, ପୃ-୬!| 

୧୯. ଉକୁଳ ଦୀପିକା, ୧୩/୭, ୧୮୭୮, ପ୍‌-୨୮। 

୨୦. ଉକୁଳ ମଧୁପ ୧ମ ବର୍ଷ, ପ୍-୬୫, ପୃ.୮୧-୮୫, ପୃ.୧୪୫-୧୫୦, ପୃ. ୧୬୧-୧୬୮ | 

୨୧. ଉକୁଳ ଦୀପିକା ୧୪/୩୭, ୧୮୭୯, ପୃ.୧୪୬; ଉକୁଳ ଦୀପିକାରେ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରସଂଗ, ଡଃ. ପୂର୍ଣରଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର, ବହୁପୁର, ୧୯୯୬, ପୃ.୧୫ | 

୨୨. ନବସମ୍ାଦ ୧/୨୫, ୧୮୮୭, ପୃ.୯୮-୯୯ | 

୨୩. ଓଡିଆ ଓ ନବ ସମ୍ବାଦ ତା ୨୩.୧.୧୮୮୯, ପୃ-୫୦ 1 

୨୪. ଓଡିଆ ସାହତ୍ୟର ଇଚିହାସ ( ୧୮୦୩- ୧୯୨୦ ), ଡଃ.ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୧୯୬୪, ପୃ-୪୮୯ | 

୨୫. ଉକୁଳ ପ୍ରଭା ୧/୧, ୧୮୯୧, ପୃ.୧୭୭-୧୭୮ | 

୨୬. ତଡ୍ରୈବ ୧/୭-୮, ୧୮୯୧, ପୃ-୪ | 

୨୭. ତଡ୍ରେବ ୧/୯, ପୃ.୨୪୦-୨୪୮; ୨/୧, ପୃ.୧୯-୨୮; ୨/୫, ପୃ.୧୪୦-୧୫୮; ୨/୮, 
ପୃ.୨୪୪-୨୫୬, ୨/୯, ପୂ.୨୫୭- ୨୭୫ ଇତ୍ୟାଦି | 

୨୮. ତଡୈବ ୧/୯, ପୃ.୨୪୩ | 

୨୯. ତତ୍ରୈବ ୨/୫, ପୃ.୧୪୦ | 

୩୦. ତତ୍ରୈବ ୨/୮, ପୃ.୨୫୩ | 

୩୧. ତଡୈବ ୨/୯, ପୃ.୨୫୭-୨୬୫। 

୩୨. ତତ୍େବ ୩/୫, ପୃ.୧୬୨ | 

୩୩, ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ ୫/୯, ୧୮୯୩, ପୃ.୩୫ | 

୩୪. ଉକଜୁଳ ଦୀପିକା ୨୮/୩୪, ୧୮୯୩, ପୃ.୨୭୦; ଉକୁଳ ଦୀପିକାରେ ଭଞ୍ଜପସଙ୍ଗ, ଡଃ.ପୂଣ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର, ବୃହ୍ୁପୁର, ୧୯୯୬, ପୃ.୫୦ | 

୩୫. ଉକୁଳ ଦୀପିକା ୨୮/୩୭, ପୃ.୨୯୦ | 

୩୬. ଇନ୍ଦଧନୁ ୧/୮, ୧୮୯୩; ଇନ୍ଦଧନୁ, ତଃ.ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବହୁପୁର, ୧୯୯୧, ପୃ.୨୮। 

୩୭. ସମ୍ାଦ ବାହିକା, ୧୮୯୩, ପୃ.୧୩୮। 

୩୮. ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ ୫/ ୨୧, ୧୮୯୩, ପୃ.୮୧।| 

୩୯. ଉକୁଳ ଦୀପିକା ୨୯/୩୪, ୧୮୯୪, ପୃ.୨ ୬୮; ଉକୁଳ ଦୀପିକାରେ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରସଂଗ, ଡଃ.ପୂର୍ଣ୍ରଚନ୍ଦ୍ 


ମିଶ୍ର, ବହୁପୁର, ୧୯୯୬, ପୃ.୭୩ | 

୪୦. ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହତ୍ଯର ଭିରିଭୂମି, ଡଃ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, କଟକ, ୧୯୬୪, ପୃ.୫୮- 
୬୧। 

୪୧. ତଦୈବ ପୃ.୬୧ | 

୪ ୨. ଭଳୁଳ ଦୀପିକା ୨୯/ ୬, ୧୮୯୪, ପୃ.୪୬; ଭଳୁଳ ଦୀପିକାରେ ଭଞ୍ଜପସଂଗ, ଡଃ.ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ ମିଶ୍ର, 
ବହୁପୁର, ୧୯୯୬, ପୃ.୬୪ |! 

୪୩. କବିଲିପି, ଦେବୀପରସନ ପଟନାୟକ, ବିଶ୍ବରାରତୀ, ¢୯୫୭, ପୃ.୭୦ | 

୪୪. ମାତା, ଦାମୋଦର ମିଶ୍ର, ରାୟପ୍ରେସ କଟକ , ୧୮୯୫ |! 

୪୫. ଦୋଷଦର୍ଶନ, ଦାମୋଦର ମିଶ୍ର, ବାମଣ୍ଡା, ୧୮୯୫ | 

୪୬. କବିତାବଳୀ, ଗୋପାଳ ବଲୁଭ ଦାସ, କଟକ, ୧୮୯୫, ପୃ.୪୪-୪୫ | 

୪୭. 445], \/୦]-1.7( ୩11, !80୮70-1, ?]ଏ ୦ ., (-କ1014[1୍, 1 898, ୨୮. 362-368 
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୪୮. 1010 - ?-367. 

୪୯. ଗୁଣାଦର୍ଶ, ପଣିତ ବୁଦିନାଥକାବ୍ୟ ତୀର୍ଥ ଶର୍ମା, ବାରିପଦା, ୧୯୦୦, ଭୂମିକା, ପୃ-୯; ପୁନରମୁଦଣ - 
ଏଷଣା - ୧୯, କଟକ, ତିସେମୃର ୧୯୮୯, ପୃ-୩୨ | 


ବିଲ/ରୀୟ ମୁଖୟ 
ସ଼/ତଳଜେ/ଳର ଓଡିଅ/ ବିଜ/ଗ, ଚହୁହୂର ବିଶୁବିଦ//କୟ 


` ମଧ୍ଯଯଗୀୟ ଓଡିଆ କାବ୍ୟକଳାରେ 


ଚମକ୍କାରଚେତନା 


ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷା- ସାହତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଓଡିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବିକରେ । ଏହି ଯୁଗର ସମୟସୀମା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉଷାଲୋକରେ ଉଦ୍‌ରାସିତ 
ହୋର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟାହ୍କାଳୀନ ପ୍ରଖରଓଁଜଲ୍ୟରେ ରସାଣିତ। ଅନୁସୃତ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକଳାର 
ବିପୁଳବାଣୀବିରବ “ରାମବିଭା' ଓ ' କବଲତା'ର ସ୍ଟା ଆଦିକବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ଠାରୂ ଆରମ୍ଭକରି 
“ରାଘବବିଜାସ' ତଥା (ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂରଣ୍ଠୂଚନ୍ଦ୍ଂର ପ୍ରଣେତା ଯଦୂମଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏହି 
ସମସ୍ତ କାବ୍ୟକର୍ରା ଯୁଗାଦର୍ଶର ଅନୁରୋଧରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ପରଂପରାକୁ ଉଣାଧ୍କେ ଦୃଷ୍ଟି ରେ ରଖ୍‌ 
କାବ୍ୟ ସାଧନା କରିଥ୍ବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ କବିର ଶିକ୍ଷା, କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, ଅର୍ଥୀତ୍‌ 
ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ, ଅଙ୍ଗକସଜା, ଆମ୍ିକ ବୈଭବାଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନେକ ବିଚାର ବିମର୍ଶ ଉଲ୍ଲୁଖ୍ତ | ଅଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟ ପ୍ରବାହର କବିକୁଳ ନିଚ୍ଚ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ବିଭାସରେ ସେହିସବୁ ତତ୍ଵ ଗତ ବୈଚିତ୍ନ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଭାତ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ଯତ୍୍‌ପରୋନାସ୍ତି ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି , କହିବା ବହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର। ଆଙ୍କିକ ବୈଭବ ମଧ୍ଯରେ ଛାନ୍ଦ ସଂଯୋଜନ , 
ଶବ୍ଦାଥ ବିନ୍ଯସନ ଓ ଅଳଂକାର ବିମଣ୍ଡନ, ତଥା ଆତ୍ମିକ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଧ୍ବନିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, 
ବକ୍ରୋସ୍ତି ବିଵାସ ଏବଂ ଓଟଚିତ୍ୟ ବିଚାର ପ୍ରତି କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ ଥବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ। କିନ୍ତୁ ଏ ସମସ୍ତ 
କାବ୍ୟତନ୍ତ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଚମକ୍କାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଆଲୋଚନା କ୍ରମରେ ପ୍ରମୁଖସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ସେହି ଚମକ୍ରାର ଚେତନା ଓଡିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟସରଣୀକୁ ସମାଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖ୍‌ବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ କିପରି ସ୍ଵକୀୟଦୀପ୍ତିରେ ଆଲୋକିତ କରିତୋଳିଛି ତାହାର ଦିଗଦିଗନ୍ତ ଉନ୍‌ମୋଟନ ଜନିତ ସମୀକ୍ଷଣହିଁ 
ଅନୁଶୀଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 









ଚମକ୍କାର ଶବ୍ଦ ବିସ୍କ୍ୟ, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ, ପୂର୍ବ ଅନନୁଭୂତ ନୂତନତା, କାବ୍ୟମାଧୂ ଯଯ, 
ଅଦଭୂତତା, ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଅର୍ଥର ପ୍ରକାଶକ। କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଚମକ୍କାର ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣଭୂତ ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ରୂପେହିଁ ଗୃହୀତ; ଯାହାକି ହୃଦୟକୁ ଆମୋଦିତ କରି ଅତୀହୟ ରାଜ୍ୟରେ ସହୃଦୟକୁ ନିମଜନକରେ | ସେହି 
ଚମତ୍କାର ଭାବନା କାବ୍ୟର ଶାରୀରିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ବୈଭବର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଲୋକନ କରାଯାଇ 
ପାରେ। ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ଵ୍ବର ଆଲୋଚକ ବୃନ୍ଦ ଏହି ଚମକ୍କାରର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶ ନକୁ ଦୃଷ୍ଟି ରେ ରଖ୍‌ର୍ହିଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଶଦ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଯଥା : - 
ରସତକ୍ତ୍‌ :- 

ଆଲୋଚକ ଆଚାଯ୍ୟ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ ଅଟେ- '‹ବାକ୍ୟଂ ରସାମ୍କଂ 
କାବ୍ୟମ୍‌ ' । ସେ ଏହି ରସ ସିଦାନ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ ଅବସରରେ ପୂର୍ବ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତକୁ ଭଦାର କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା - 


୧୬୩ 


¡_ଅ/ଟ/ଯ/ ; 


'‹ ରସେ ସାରଶ୍ଚ ମକୁାରଃ ସର୍ବଦାଃପ୍ଯନୁଭୂୟତେ | 
ତଚ୍ଚମ ଜ୍ମାରସାର ତ୍ସେ ସର୍ବତ୍ରାଃପ୍ୟଦ୍‌ଭୂୁତୋ ରସଃା 
ତସ୍ଲାଦଦ୍‌ଭୂତ ମେବାହ କୃତୀ ନାରାୟଣୋରସମ୍‌ ॥' ' ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ୩ୟ ପରଛେଦ ) 


ଅର୍ଥାତ ଶ୍ଵଙ୍ଗାରାଦି ସମସ୍ତ ରସରେ ସାରସ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ତବିସ୍ତାରକାରୀ ବିସ୍କୟହଁ ଚମତ୍କାର 
ନାମରେ ବିଳସିତ । ଏହି ଚମକ଼କାର ଅଦ୍‌ଭୂତର ଅପର ପର୍ଯ୍ୟାୟ - ରସାନୁଭୁତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ | 


ଅଳଂକାର :- 

ରୀତି କାବ୍ୟାତ୍ମବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ସୁଷମାକୁ ଅଳଂକାର 
ମନେ କରି କହନ୍ତି - ' ' ସୌନ୍ଦଯ୍ଯମଳଙ୍କାରଃ' | ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତବୃରି- ୧/୧/ ୨) ଏବଂ ସେ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସୂତ୍ରରେ ' କାବ୍ୟ ଗ୍ରାହ୍ୟଂ ଅଳଙ୍କାରାତ୍‌' ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯାହାର ଅର୍ଥ କାବ୍ୟ ଅଳଂକାର ଦ୍ବାରା 
ଗ୍ରହଣୀୟ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ଅଳଂକାର ପରଯ୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚମଲ୍କାରର ପ୍ରତିପଦ ରୂପେ 
ଘରିଲକ୍ଷିତ। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ' ବିଛ୍ିରି ବିଶେଷୋଃଳଂକାରଃ '- ଏହ ଉଚି ମଧ୍ୟରେ ବିଛିରି ଶଦ୍ଦ ଚମକାର ବୋଧକ 
ଅଟେ। ତେଣ କବିକର୍ମରେ ଅଳଂକାରକୁ ଏକ ମହତ୍ଵମୟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରା ଯାଇଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଳଂକାରଠାରୁ 
ଅନ୍ୟଏକ ଅଵଂକାର ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ବା ତାରତମ୍ୟକୁ ଏକମାତ୍ର ଚମକ଼଼ାରଚକିତ କାରଣଗତ ମହଗତ୍ଵରୂପେ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଚମଜ୍କାର ପ୍ରଦଶନକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଅଳଂକାରକୁ ଶତାଧ୍କ ବିଭାସରେ ବିଭକ୍ତ 


କରାଯାଇଛି। 


୬) 


ଧ୍ବନ :” 
' ଧ୍ଵନିରାମ୍ମା କାବ୍ୟସ୍ଯ  ମତବାଦର ପ୍ରବର୍ତକ ଆଳଂକାରିକ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଏବଂ ତାଙ୍କର 


ଅନୁଯାୟୀ ଲୋଚନ ଟୀକାକାର ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ, କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରଣେତା ମମ୍ନାଟାଦି ଧ୍ଵନି ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିପାଦନ 
ପ୍ରସଂଗରେ କହନ୍ତି - ' ତସ୍ଯହି ଧ୍ଵନେଃ ସ୍ଵରୂପଂ ସକଳ ସତ୍କବି କାବ୍ଯୋପନିଷଦ୍‌ ଭୂତମତି ରମଣୀୟମ୍‌ | 
( ଧୂନ୍ଯାଲୋକ - ୧/୧) | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧ୍ନିର ' ଅତିରମଣୀୟତା ' ଚମକ଼ାର ସୃଷି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଲ୍ଖ୍ତ | 
ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁଠି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବାଚକ ଶବ୍ଦ ଓ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ନିଜକୁ ଗୌଣକରି ଅନ୍ୟଏକ ସୁନ୍ଦର 
ହୃଦୟ ଗ୍ରାହୀ ମଧୁର ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତ କରାଏ ସେହି ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅର୍ଥ ଧ୍ଵନିନାମରେ ଅଭିହିତ । ଏପରିକି ଗୁଣୀଭୂତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରସଂଗରେ କାବ୍ୟପ୍ର କାଶକାର ଆଚାଯ୍ୟ ମମ୍ମଟଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରାଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ - (ତଦ ପେକ୍ଷୟା 
ବାଚ୍ୟସୌବ ଚମଜଳ୍କାରି ତ୍ସାତ୍‌ ”। ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତୀୟ ମାନାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ବାଚ୍ୟାର୍ଥଟି ଟମକ଼଼ାର ସମ୍ପନ୍ନ ହେଲେ 
ଗୁଣୀ ଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ଯ କାବ୍ୟରୂପ ସୃଷ୍ଟି ହୂଏ । ଏଥ୍‌ରୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୂଏ ଯେ ଶବ୍ଦର ଓ ଅର୍ଥର ଚମକ୍କୁତି ପ୍ରତିପାଦନ ହିଁ 
ଧ୍ଵନି ଭାବେ ପ୍ରତପନ୍ନ। 


ବକ୍ରୋଇି :- 
“ ବକ୍ରୋକଃ କାବ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌' ମତବାଦର ପ୍ରବାଚକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରାଜାନକ କ୍ରନ୍ତକ ବକ୍ରୋ କ୍ତିର 
ସଜ୍ଞା ନିର୍ଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେକହନ୍ତି - ' ବକ୍ରୋଠିରେବ ବୈ ଦଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀଭଣିତି ରୂଚ୍ଯତେ' | ଅର୍ଥାତ୍‌ 


ବୈଦଗଧ୍ଯ = କବିକର୍ମ କୌଶଳମ୍‌, ଭଙ୍ଗୀ = ବିଛିରିଃ ( ଚମକ଼ାର, ଚାରୁତା, ଶୋରାଦ ), ଭଣିତିଃ = ଉଚ୍ି । 
ପୁଣି ବକ୍ରୋସ୍ତିକୁ କବିକର୍ମ କୌଶଳର ଏକମାତ୍ର ଅଜଂକାର ( ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ) ମନେକରି ସେ କହନ୍ତି - 


‹ଲୋକୋଭଲର ଚମକ଼ରକାରି ବୈଚିତ୍ୟୁ ସିଦ୍ଧୟେ !। 

କାବ୍ୟ ସ୍ୟାୟମଳଂକାରଃ କୋଏପ୍ୟପୂର୍ବଃ ବିଧ୍ୟତେ ! ' ' ( ବକ୍ରୋକି ଜୀବିତମ୍‌ ୧/୧) 

ଏହାର ଅର୍ଥ ବକ୍ରୋକ୍ତ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଲୋକୋଉ୍ର ଚମତ୍କାର ଜନକ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିଶେଷ ମାତ୍ର । ଏହି ବକ୍ରୋକ୍ତି କବିକର୍ମର ବର୍ଣ୍ଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ତା'ର ଲୀଳା 
ବିଳାସମୟ ଚ ମକୁତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । 
ଥିଚି ତ୍ୟ :- 

ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପକ ଆଳଂ।ରିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି - ' ନହି ଚମକୁାର 
ବିରହିତସ୍ୟ କବେଃ କବିତ୍କମ୍‌ , କାବ୍ୟସ୍ୟ ବା କାବ୍ୟତୂମ୍‌ । ( କବିକଣ୍ଢାଭରଣ ) ¡1 ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚମତ୍କାରପୂର୍ଣ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ବ୍ୟତୀତ କବି ବା କାବ୍ୟ କେହିହେଲେ ପ୍ରଶଂସିତ ହୂଅଚ୍ତି ନାହିଁ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଓଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚର୍ଚା 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି - '‹ ଓଚିତ୍ୟସ୍ଯ ଚମଳ଼ାର କାରିତା ଚାରୁଚର୍ବଣେ । ରସ ଜୀବିତ ଭୁତସ୍ୟ 
ବିଚାରଂ କୁରୂତେଅଧୁନା'' | ଏହାର ମର୍ମ ରସଚର୍ବଣାରେ ଚମକ଼ାର ସଂପାଦନା ହିଁ ଞଚିତ୍ୟ ଅଟେ | 


ଏପରିକି ପଣ୍ଡିତ ରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ ରସଗଙ୍ଗାଧର ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଘୋଷଣା କରନ୍ତ - (ରମଣୀ ୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶଦ୍ଦଃ କାବ୍ଯମ୍‌ '।। ଅର୍ଥାତ୍‌ ରମଣୀୟ ( ମନୋଞ୍ଞ ) ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ୍ବକ ଶବ୍ଦଟିଏ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଥାଏ। ଉକ୍ତ ରମଣୀୟତା ଅର୍ଥସହତ ଶବ୍ଦର ଚମତ୍କାରିତା 
ପ୍ରତି ନିଦ୍ଦେଶମାତ୍ର। ପରିଶେଷରେ ପ୍ରାଚ୍ୟକାବ୍ୟତତ୍ବ୍‌ ଜଗତର ସମସ୍ତ ଦିଗଦିଗନ୍ତକୁ ଆଲୋତନ କରି ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶିତାଦ୍ଦୀର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚକ ଆଳଂକାରିକ ହରପ୍ରସାଦ ନିଜବିରଚିତ କାବ୍ୟାଲୋକ ଗ୍ରନ୍ଥରେ କାବ୍ୟାତ୍ମାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ରୂପେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ତଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଶଦ୍ଦରେସୂଚାଇ ଦିଅନ୍ତ ଯେ - “କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା ଚମକୁତିଃ” । 


ଅନୂଶୀଵିତ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରକାଶନ ମଧ୍ଯରେ ଚମତ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଆଲୋଚକ ବୁନ୍ଦ 
ଇଙ୍ଗିତ ବା ନିର୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା ଅନୁରୂତ | ଏପରିକି ଶବ୍ଦାର୍ଥ ମୟ କାବ୍ୟାଳଂକାର ମଧ୍ଯରେ ଶଦ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଏବଂ ଅର୍ଥଟା ତୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର, ଶଦ୍ଦାଳଂକାର ତଥା ଅର୍ଥାଳଂକା ରର ବହୁବିଧ 
ରୂପକଳ୍ପନା ଚମତ୍କାର ଚେତନା ପ୍ରଚୋଦିତ ଭାବ ସଂପଦରୁ ଗୃହୀତ ଏବଂ ପ୍ରତିପାଦିତ କହିବା ସତ୍ୟର ଅପଳାପ 
ହେବ ନାହିଁ । ଓଡିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ବୃନ୍ଦ ଏ ସମସ୍ତ ଚମଜକ଼ାର ବିଜୂମ୍ଭିତ କାବ୍ୟତତ୍୍ଵ ସରଣୀରୁ କିଏ 
କେଉଁଟିକୁ ଗୁରୂତ୍ସ ତଥା ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରଦାନ କରି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଗୌରବର ସମ୍ମାନ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତ । ସେମଧ୍ଯରେ 
ଲଳିତ ପଦବିନ୍ୟାସ ନିଷ୍ଠକବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ], ଅର୍ଥ ଗୌରବ ତଥା ଉପମାବୀର କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ବିଦଗ୍ଧ କବି 
ଅରିମନ୍ୟ ସାମନ୍ତସିଂହାର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଚଦେବ ରଥ, ବକବାଣୀ ବିଳାସ ନିପୁଣ ଭକୁଳଘଣ୍ଟ ଯଦୁମଣି ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ପ୍ରତିରାବାନ କବି ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂଚଚାତ ଚମକ୍ରାର ସାରତ୍ ଦ୍ବାରା ସ୍ଵକୀୟ 
ସୃଷ୍ଟିଚକ୍ରକୁ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ନିଉ ବର୍ଣ୍ଣଳ ବିରାସରେ ଉଦ୍‌ଭାସନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ସାଧାରଣତଃ ଶବ୍ଦାର୍ଥମୟ କାବ୍ୟକଳାରେ , ପଦ, ବାକ୍ଯ, ଛାନ୍ଦ, ଅଳଂକାର (ଚିତ, 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ), କଥାବସୁ ରୂପ ଶାରୀରିକ ତର୍‌ ଏବଂ ରସ, ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋସଛ, ଓଟିତ୍ୟାଦି ଆମ୍ିକ ତର୍‌ ରାବେ 
ସ୍ଵୀକୃତ । ଓଡିଆ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କବି କମ କୌଶଳ ମଧ୍ଯରେ ଉକ୍ତ ଉଭୟତତ୍ସ୍ଵ ଗତ ଚମତ୍କାରିତା କିପରି 
ଅଲୌକିକ ଆହ୍ଲାଦ ବିତରଣ କରି ସାମାଜିକ ସହୃଦୟ ହୃଦୟକନ୍ଦରକୁ ଆମୋଦିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛି, ତାହାର ଏକ ବିହଙ୍ଗ ସଂଚାରୀ ସମୀକ୍ଷଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି । 


+ 


ଆଙ୍କକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : ପଦଗତ ଚମଜୁତି :- 
ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟାଙ୍ଗନାର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପରେଖ ବହୁବିଧ ସାର୍ଥକ ଶବ୍ଦର ସମାହାର ଦ୍ବାରା 


ସଂଗଠିଚ । କାବ୍ୟକାମିନୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅବୟବ ଯଦି ଆକର୍ଷକ ସୂଷମାମଶ୍ଡିତ ତଥା ହୃଦୟ ବିଦ୍ରାବକ ହୁଏ, 
ତାହାହେଲେ ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟରମଣୀର ତନୁ ବୈଭବ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ ମନୋବିନୋଦକ ଏବଂ ସ୍ପୃହଣୀୟ ହେବା 
ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହି ଭାବନାକୁ ମହତ୍ବ ଦେଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ପର୍ବର କବିଗୋଷ୍ଠୀ ସହଜ, ସରଳ, 
କାନ୍ତକୋମବ୍ଳ ପଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗକଳାରେ ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟ ବନିତାର ଅଯ ନ୍‌ବର୍ଦିତ ସହଜାତ ସୌନ୍ଦ ୍ଯ୍ୟକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କବି କାର୍ରିକ ଦାସଙ୍କ ରୂକ୍ମିଣୀବିରା, ଶିଶୁ ଶଂକରଙ୍କ ରଚିତ ଉଷାଭିଳୀାଷ, 
ଦେବଦୁର୍ନଲୁରଙ୍କ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ ପ୍ରତାପରାୟଙ୍କ ଶଶିସେଣା ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ଉପର୍ଯ୍ୟକ୍ତ ପଦପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଣାଳୀ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାରପାରେ । ଅନୂଶୀଳିତ କାବ୍ୟଯୁଗର ଅପରପର୍ବରେ ବୈଦଗ୍ଧ୍ଯ ଭଙ୍ଗୀରଣିତି ବିଳସିତ ପଦ 
ବିନ୍ଯାସ ବିଛିରିର ଆଦର ପରିଲକ୍ଷିତ। ଏହା ଫଳରେ ଏଭାଗର କବି କମ୍ମ ଏକାକ୍ଷରୀ, ଦ୍ୟୁକ୍ଷରୀ, ସରୋଷ୍ଠକ, 
ନିରୋଷ୍କ୍ରକ, ଅବନାଦି ସହିତ ଅନେକ ଅର୍ଥବୋଧକ ଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଶଦ୍ଦାଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରିପାଟୀରେ ସମୃଦ୍ଧ । 


ବାକ୍ୟ ତଥା ଛାନ୍ଦଗତ ଚମଚ୍କାରି ତା :- 

ଆକାତନ୍ଷା, ଯୋଗତା ଓ ଆସରିଯୁକ ପଦ ସମୂହର ସମାହାରକୁ ବାକ୍ୟ କୁହାଯାଏ । 
ସେହି ବାକ୍ୟ ସକଳ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ହେଲେ କାବ୍ୟରୂପ ଧାରଣ କରେ । ଏହି ବାକ୍ୟ ଓ ଛାନ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ଚମକ 
ଚକିତ ସ୍ଵରୂପ ଅନୁସୃତ ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସହଜବୋଧ୍ଯ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଉପମା ଭିରିକ କେତେକ 
ଅର୍ଥାଳଂକାର - ପ୍ରଭାରେ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ହେବା ବେଳେ ଉତ୍ତରାର୍ଵର କାବ୍ୟକୌଶଳରେ ଚିଦ୍ର-ଶବ୍ଦାର୍ଥ ମୟ ତ୍ରିବିଧ 
ଅଳଂକାରିକ ଚାତୂର୍ଯ୍ୟରେ ହୃଦୟାବର୍ଦକ ରୂପ ଧାରଣ କରୋ ଦ୍ଧିତୀୟାର୍ଵର ଛିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାବା ନ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଛାନ୍ଦ କୋଟି ତାରା ଚନ୍ଦ୍ରମା ପରି । ଯାନାମ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, କାବ୍ୟସ୍ଥ ନିମ୍ନୋଦୃତ ପଦଟି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ଯଥା - 

ଆସାର ସଘନ କାଳ ହୋଇ ଉଦୟ | 

ଅସିତ ପରବଳରୁ ଦରଶମୟ | ( ୨୫/ ୧) 

ଏହି କାବ୍ୟ ପଦରେ ଏକାଧାରରେ ବର୍ଷା, ଶୀତ ଓ ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୂର ବର୍ଣ୍ଜନା ସହିତ ଚ୍ୟତାକ୍ଷର 
ନିୟମରେ ତିନିଗୋଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଛାନ୍ଦ ସଂଯୋଜନ କୌଶଳ ବାସ୍ତବରେ ଚମକ୍କାର ଉତ୍‌ପାଦକ ନୂହେଁକି ? 
ପ୍ରଦତ୍ତପଦଟି ବର୍ଷାରତୂବୋଧକ ଓ ଚିନ୍ତାଦେଶାକ୍ଷ ଛାନ୍ଦରେ ଲିଖ୍‌ତ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ପ୍ରଥମ ଅକ୍ଷର ବିଚ୍ୟତ 
ହେଲେ ଶୀତର ତୂସୂଚକ ଏବଂ କାଫି କାମୋଦୀ ରାଗର ପ୍ରକାଶକ । ଯଥା - 

' 'ସାରସଘ କାଳ ହୋଇ ଉଦୟ | 

ଶୀତ ପରବଳରୁ ଦର ସମୟ | ' ' 

ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରଣରୂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅକ୍ଷର କର୍ତନ କଲେ ମାଳବରାତି ଛନ୍ଦରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୂ 
ର ବୋଧନ କରାଏ | ଯଥା- 

“'ରସଘ୍ନ କାଳ ହୋଇ ଉଦୟ | ତପପରବଳରୁ ଦର ସମୟ | ' 

ଏଭଳି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗିମା ବାକ୍ୟ ତଥା ଛନ୍ଦପ୍ରୟୋଗଜନିତ ଚମକ୍କାରିତାର ସମୁଡ୍ଲ୍‌ଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ଅନୂରୂପ ରୀତିରେ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟ ବଣ୍ଢିତ ଶୂକ ସାରୀ ସମ୍ବାଦ ନାମରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବିଂଶ ଛାନ୍ଦଟିକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରେ । ପୂଣି ଏହି ଯୁଗର କବିବ୍ୟାପାରରେ ଚିତ୍ର - ଶବ୍ଦାଳଂକାର ରଞ୍ଜିତ ବିଶିଷ୍ଟଛାନ୍ଦ 
ରଚନାକୌଶଳ୍ଚ ଯଥା - ଆଦ୍ୟ, ମଧ, ପରାନ୍ତଦି ଯମକ, ଳେକାନୁପ୍ରାସ, ପୁନରୁିବଦାରାସ , ଲୋମବିଲୋମ, 


ଗୋମୂତ୍ର, ସିଂହାବଲୋକନାଦି ଜନିତ ଚମକ଼ାରିତା ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୂଢ଼ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ପରିଏକ ଏକ 
ଅର୍ଥାଳଂକାର ଦ୍ବାରା ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟକଳାର ଚମକ୍କାରିତାରେ ' ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' ଓ “କେଳିକଳାନିଧ୍‌' 
କିପରି ମନୋଜ୍ଞ ତାହା ରସଞ୍ଞପାଠକଗଣଙ୍କୁ ବୁଝାଇ କହିବା ଦରକାର ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 


କଥାବସ୍ତୁ ଗତ ଚମଚ୍କାରି ତା :- 

ପାଠକ ହୃଦୟରେ କଥାବସ୍ତୁ ବା କାବ୍ୟ ବିଷୟଗତ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି ସକାଶେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟକର୍ତାଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭା ଓ କଳ୍ପଲତା, 
ଶିଶୁଶଂକରଙ୍କ ଉଷାଭିକାଷ, ନରସିଂହଙ୍କ ଶଶିସେଣା ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟରେ ପୂରାଣ ଓ ଲୋକକଥା ସ୍ଥାନିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ, କଳନା ବିଳାସ ଓ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା, ମନୁଷ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଦେବ ଗନ୍ଧବାଦି ଚରିତ୍ରର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଚଥା ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ବନ୍ୟାସର ହୃଦୟ ସଂବେଦ୍ୟ ସଂଯୋଜନ ଏ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଚମତ୍କାର ସଂପନ୍ନ ଯେ କରି ତୋଳିଛି କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ମଧ୍ୟଯୁଗର ଦ୍ବିତୀୟା୍ଵରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଭକ୍ତଚରଣ, ଯଦୁମଣି ପ୍ରଚୃତି କବି ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସଗତ ଚମକ ଚେଚନାକୁ ଗୁରୂନ୍ସ୍‌ ନଦେର 
ଆଭିବ୍ୟକ୍ତି କ ଚମକ୍ସ୍ଟତି ଦ୍ବାରୀ ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ ସମ୍ମୋହିତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଧ୍ଵନି ବା 
ବକ୍ରୋଚ୍ି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରବନ୍ଧ ପରିକଳ୍ପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିରା ବିକାଶ ଜନିତ ସମାନ ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ ନୂଚନତାର 
ପ୍ରକାଶ ଚିନ୍ତା ଦ୍ବାରା ଏହି ଆରିବ୍ୟକ୍ଥିକ ଚମକ୍ରୁତି ପ୍ରରାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ। 


ଅଳଂକାର ବିଶୋଭିତ ଚମନ୍ଦୁତି :- 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛିଯେ ଚିତ୍ର, ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଅଳଂକାର ବିଛିରି ବା ଚମକ଼ାର ବିଶେଷର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନମ୍ବନା । 

ସାଧାରଣତଃ ଚିତ୍ନାଳଂକାର ଏକ ଏକ ଅକ୍ଷରାଦ୍ୟ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ , ବିରନ୍‌ ବନ୍ଧ ଯଥା - 
ପଦ, ଖଡ୍ଗ, ରଥ, ବୃକ୍ଷ, ଶରାଦ ଚିତ୍ର ସୃଷିିରେ, ଅନୁଲୋମ ବିଲୋମ, ଗୋମୃତ, ଶୃଂଖଳା, ଦନ୍ତଚ୍ଯୁତାକ୍ଷର, 
ଅନ୍ତର୍ିପି, ବହିଲିପି, ସିଂହାବଲୋକନ, ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ, ବ୍ୟାଘଗତି ଇତ୍ୟାଦିରେ ସଂରକ୍ଷିତ | ଚିତ୍ନାଳଂକାର ଚିତ୍ରିତ 
କାବ୍ୟକୃତି ଆଲୋଟ୍ୟ ଯୁଗରେ ଆରମ୍ଭ କାଳରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଜିନ୍ତୁ ଶେଷ ଭାଗର କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କାଦ୍ୟ କାବ୍ୟ ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାଦ୍ଯ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ବାଦ୍ଯ ବୈଦେହୀଶବିଳାସ, କ- ଆଦ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତ କଳାକଉତୂକ, ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ବଜନାଥଙ୍କ ଅମିକା ବିଳାସ ଆଦିକାବ୍ୟରେ ଏହି 
ଅଳଂକାରର ବିଭିନ୍ନ ପରିପାଟୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋ ଦୟ” ଏହି ଅଳଂକାର ପ୍ରୀତିର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କବି ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଉପେନ୍ଦ୍ର, ଅରିମନ୍ୟୁ, ଯଦୁମଣି, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କାବ୍ୟକାର ଶବ୍ଦାଳଂକାରକୁ ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ରେ ମହର୍ଵ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ ରେ ବହୁବିଧ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଯମକ, ଶ୍ଲେଷ, ପୁନରୂଚି ବଦାକାସ ପ୍ରରୂତି ଶବ୍ଦାଳଂକାରର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟକୋଣାକ ମାନ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ତାର ଚମତ୍କାରିତା ବିଞ୍ଚ ତଥା ଅଳଂକାରପ୍ରେମୀ ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ 
ବିମୋହିତ କରେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଥମିକ ଯୁଗର କବି କର୍ମରେ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଆନୁପ୍ରାସିକ ବୈଚିତ୍ୟ୍ୟ କେବଳ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହି ଶବ୍ଦ ଅଳଂକାର ଗୁତିକ ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେତୁ ତାହାର ଉଦାହରଣ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେ 
ହୁଏ ନାହିଁ । 


୧୬୭ 


ଅଥାଳଂକାର ବାସ୍ତବରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ସାପେକ୍ଷ । କାବ୍ୟ ପଠନ ମାତ୍ରେ ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ 
ଅର୍ଥାଳଂକାର ଅବବୋଧ ସହଜସାଧ ନୁହେଁ | ତଥାପି ଉପମାଭିରିକ ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ବ୍ୟତରେକ, 
ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତଃ ତୂଲ୍ୟଯୋଗିତା, ଅତିଶୟୋକି ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଅଳଂକାର ସହଜ ବୋଧ ଅଟେ । ଏଗୁଡିକର 
ଟମକ୍କାରିତା ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆ ନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ପଦ୍ନ ବା ତା'ର 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଉପମାନଟି ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାର ମାଧ୍ଯମରେ କିପରି କବି -କୃତିରେ ଚମକାର ଜନକ ହୋଇଅଛି 
ତାହା ଅଧୌୋଲିଖ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାନଙ୍କରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା - 


୧. ' ଶବଣେ ମଣିକୁଣ୍ଡଳ ବଦନ କାଳିନ୍ଦୀ ଜଳ 
ନୟନ ବିକଚ ପଦ୍ମ ଜିଣିହେ !| ( ରୁକ୍ମଣୀ ବିଭା - ୧/୩) 
ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଚତ ନୟନର ଉକୁର୍ଷ ଉପମାନ ପଦ଼ଠାରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେତୁ ବ୍ୟତିରେକ | 
୨. “ କମଳ ନେତ୍ରେ କଟାକ୍ଷ ସୂତ୍ରରେ ଲଗାଇ ପ୍ରେମ ବଡିଶ' | ( ରସକଲ୍ୋଳ - ୧୦/୩୦ ) 
ଏଠାରେ ନେତ୍ର ସହିତ କମଳର ଅଭେଦ ପରିକଳନା ଯୋଗୁଁ ରୂପକ | 
୩, ' ଜୂମୟାବଶେ ମୁଖ ଦିଶେ ଚାରୁ | ଆନ ନଦିଶେ ଏ ଉପମାରୁ | 
ଫଟ ଆସୁଛିକି ମୁଦିତ ନଳିନୀ ନିଶି ରଙ୍ଗନାଶ ହୋଇବାରୁ !'” 
(କୋଟବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ୩୫/୩) 
ଅତ୍ର ମୁଖ ସହିତ ନଳିନୀର ତର୍କଣା ସିଦ୍ଧ ତୂଳନା ବଶ ରୁ ଉତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷା । 
୪. 'ନାୟନ ଆନନ ହାସ ବାସ ବାହୁ କର ଚରଣ ଉଦରକୁ | 
ଉପମା ଆଭାସେ କବି ଛି ଛ ରାଷେ ମନ ଘେନିଲା ବମନକୁ । 
ପଙ୍କଜ, ତପକୁ ସାଧ୍ଲା ବିଷମେ | ହି 
ଜଳ ପ୍ରବଳରେ ବଳେ ବ୍ରୁଡତିମଲେ ମାନରେ ଧନ୍ୟ କଲେ ହଁ ମେ । ' ( ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତା ମଣି ୪/୧୬) 
ଉଦୃତାଂଶଟିରେ ଉପମାନ ପଙ୍କଢର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରୂ ପ୍ରତୀପ ଅଳଂକାର | 
୫. 'ଢୀବନଦ ନୀଳ ଜଳଜ ଯୁଗଳ | ବିଧୁବିମେ ହୋଇ ବିଳାସ ବିଲୋଳ' | ( ଜ-ଚମ୍ପୂ - ୩) 
ଦତ୍ତାଂଶଟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ନୟନ ନିମିର ଜଳଜ ଯୁଗଳ ଉପମାନର କେବଳ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗୁଁ 
ଅତିଶୟୋଜ୍ତି ଅଳଂକାର | 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଉଦାହରଣ ଗୁଡିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ପ୍ରକାଶ ରଙ୍ଗୀ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାର 
ରୂପଧାରଣକରି କିପରି ଚମତ଼ାର ଢନକ ହୋଇପାରିଛି ବୁଝିହେବ | 


ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ ଚମତ୍କାରି ତା :- 
କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ, ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୂହାଯାଇଛି ଯେ ମଧ୍ଯଯୁଗର ପରାର୍ଵରେ 
ବିଷୟୀରୂତ ଚମକ୍କାରିତାକୁ ବିଶେଷ ମହତ୍ଵ୍‌ ପ୍ରଦାନ ନକରି ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଯଥାର୍ଥ 


ଗୁରୂତ୍ସ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ କବିର ବର୍ଣ୍ଚନା କୌଶଳରେ ପରିସ୍ତୂଟ ହୋଇଥାଏ। ବସ୍ତୁ, ବ୍ୟକ୍ତି, ଓ 
ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ଏହି ବଣ୍ଠନା ବିଳାସ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଯଥା : - 


୧୬[୮ 


¡ ¿/ ଟ/ଯ'/ ¦ 
ବସ୍ତୁ ବୈଚିତ୍ରୟ :- 


ସାଧାରଣତଃ ନଗର, ଯୁଵ, ଉସ୍ତବ, ଯାତ୍ରା ତଥା ପର୍ବପର୍ବାଣିର ମନୋଜ୍ଞ ଭସାପନାରେ 
ଏହି ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନ ଚମଳ୍କାରିତା ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଥ୍‌ରେ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ସମୁଚ୍ଚ ଶିଖରରେ ଆରୋହଣ କରି 
ସହୃଦୟ ହୃଦୟକୁ ଲୋକାତୀତ ଭାବରାଜ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରାଇବା ପ୍ରାୟାସ ଉଳ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । କେଉଁଠି 
ନାଗରିକଙ୍କ ରମଣୀ ବୃନ୍ଦ ଉତୁଙ୍ଗ ଅଟାଳିକା ଆରୋହଣ ପୂର୍ବକ ଆକାଶର ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ପ୍ରସାଧାନର ଉପାଦାନ 
ଦର୍ପଣ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି ତ, କେଉଁଠି ପ୍ରାସାଦ ନିଚୟ ହୀରାନୀଳା, ମୋତି, ମାଣିକ୍ଯାଦି ରନ୍ସ୍ରମ୍ଭ 
ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟାତିଶୟରେ ସୁଶୋଗିତ । ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅସ୍ତ୍ରରାଜି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଅସ୍ତ୍ର ଗାରିମାକୁ ନିସ୍ତେଜ କରିଦେଇଛିତ , କେଉଁଠି ଯାତ୍ରା, ଉସ୍ାବାଦିରେ ସ୍ଥଳଭାଗ ବହୁବିଧ ନାଗର 
ନାଗରୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳାରେ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏବଂ ବିଧ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନାକୁ ଆଧାର କରି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
କବିଙ୍କ ବସ୍ତୁବଣ୍ଠନା ବିଳାସଳ୍ଜନିତ ଚମକ୍କାର ଚେତନା ଅନୁସନ୍ଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । 


ବ୍ୟକ୍ତି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ :- 

ସାଧାରଣତଃ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜାଗତିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ କାବ୍ୟ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ, ଗୁଣ, 
ବିଦ୍ୟା, ବଳ, ବୀର୍ଯ୍ୟାଦିର ବଣ୍ୁନା ଅବସରରେ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀ ଏକ ଏକ ବିଚିତ୍ର କଳଲୋକ ସୃଷ୍ଟିକରିଥାଏ । 
ତାହା ବିରଞ୍ଚ୍‌ ବିରଚିତ ବିଶ୍ଵସୃଷ୍ଟି ଠାରୁ ପୃଥକ ଏବଂ ରମଣୀୟ । କବିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଅନୁଭୂତି ଏ ଦିଗରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଯୁଗ- 
କାବ୍ୟର ଯେକୌଣସି ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍‌ମୋଚନ କଲେ ନାୟକ, ନାୟିକାର ମନୋଜ୍ଞ ରୂପସଜା, ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଯୌବନୋଦ୍‌ଗମ, ବିମୁଗ୍ଧ ଜଳକ୍ରୀତା ଓ ବନବିହାର , ସ୍ରଣ ଯୋଗ୍ୟ ମିଳନ ବିଛେଦାଦି ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ପ୍ରକ୍‌ ତି :- ପ୍ରକୃତିର ମନୋହର ଚିତ୍ର ଉପସାପନ ଏ ଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କଧେୟଥ୍ବାଅନୁମିଚ ହୁଏ। ସିଳ 
ବିଶେଷରେ ପ୍ରଭାତ, ସଂଧା, ରାତି, ଉଦ୍ୟାନ, ଜଳାଶୟ, ରତୂ ଚକ ଇତ୍ୟାଦି ରସଚର୍ଯ୍ୟାର ଉଦ୍ଦୀପନା ବିରାବ 
ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲାବେଳେ, ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରକୃତିର ସୁନ୍ଦର - ମଧୁର ବସ୍ତୁନିଚୟ ବ୍ୟସି ବିଶେଷର 
ରୂପକଳ୍ପନାରେ ଉପମାନ ଅଥବା ଉପମେୟର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରତିଭାତ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ସମଂକ୍ଷିତ କାବ୍ୟଯୁଗର ଆଦିପର୍ବରେ ପ୍ରକୃତିର ମନୋଜ୍ଞପରିବେଶରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ନବି ଗନ୍ନକଥନକଳାକୁ 
ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନପ୍ରଦାନ କରି ସ୍ଥଳବଶେଷରେ ପ୍ରକୃତିର ସହଜ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତିଛବି କୂ ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ, ଦ୍ବିତୀୟ 
ପର୍ବର କବି ଉପପ୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଚିତ୍ର ରୀତିରେ ପ୍ରକୃତିର ଚତ୍ତାକର୍ଷକ ଚାରୂଚିତ୍ର ମାନ ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ସ୍ଵକୀୟ 
ଉତ ପାଦ୍ୟା ପ୍ରତଭାର ବନିଯୋଗ କରି ଯାଇଛି । 
ଆତ୍ମିକ ଚମକ୍କ ତି :- 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପଡିଥ୍ବା 
କବିକମ୍ମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ପବରେ ଉକ୍ତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଭିନ୍ନ ଆତ୍ମତନ୍ଵ୍‌ 
ଯଥା- ରସ, ଧନ, ବକ୍ୋଇି ଏବଂ ଓଟିତ୍ୟର ବିଚାର ପରମରା କବ ସମାଜକୁ ସବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି | 
ତଥାପି କୌଣସି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆତ୍ମତର୍ଵ୍କୁ ଆଧାରକରି ଏ ଯୁଗର କବି ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ଏ 
ଯୁଗର ସମସ୍ତ କବିକମ୍ରେ ଉପଯ୍ୟକ୍ତ ଆତ୍ମତତ୍ତ୍ଵ ଆଧାରିତ ଚମକ୍କାର ସାରତ୍ସର ପରିପ୍ରକାଶ୍ରନ ଉପଲବ୍‌ ଧୂ 
କରାଯାଇପାରେ | 


୧୯୨୯ 


ଅ/ଟ/ଯ 7 
ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ :- 


ରସ ଏକ ଓ ଅଖଣ୍ଡ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଚିଲ୍ବୃର୍ିରେ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତର ସଂସ୍କାର ଯେଉଁ 
ସ୍ଥାୟୀରାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି ତାହାର ବିଭିନ୍ନତା ଭିରିରେ ରସ ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ ଭାବେ ପରିଗଣିତ । ସରସ୍ଵତୀ 
ନବରସରୂଚିରା ରୂପଧାରଣ କଲେ ହୂଦୟାବର୍ଜକ ହୂଏ । ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ଏହ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିବକ୍ଷିତ 
ଯୁଗର ବାଣୀ ସାଧକଙ୍କୁ ବହୁଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଅଛି । ବୀର, କରୁଣ ହାସ୍ୟଯାଦି ରସକୁ ପରିପୋଷକ 
ରସ ରୂପେ ସ୍ଥାନିତ କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଯୁଗର ଅଧ୍କାଂଶ କବି “ଶୃଙ୍ଗାର ଏବ ମଧୁରଃ' ଏହି ଭାବନାରେ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଆଦିରସାମ୍ମକ କାବ୍ୟରଚନାରେ ସବିଶେଷ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଶୃଙ୍ଗାର ସମ୍ଭୋଗ 
ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଭେଦରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ରିବିଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ବିଭାଗ ଓ ଉପବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଏ ସମସ୍ତ 
ବିରାଗ ଓ ଉପବିଭାଗର ପରିପାକ ଜନିତ ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସ ନିଷ୍ପରିର ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରୟାସ ସାପେକ୍ଷ 
ନୁହେଁ। ପୂର୍ବରୂ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ -ରସ ଅଦ୍ଭୂତ ଚମଜ଼ାରି ବିସ୍କୟାପର ପର୍ଯ୍ୟାୟ', ବାସ୍ତବରେ ରସାନୁଭବନ 
ପାଠକ ଅନ୍ତରକୂ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟରେ ବିଚତଣ କରାଇଥାଏ । ରସହୀନ କାବ୍ୟ ଜୀବନ ଶୂନ୍ୟଶବପରି 
ଅନାକର୍ଷଣୀୟ । ରସଉପଲବ୍ମ ହିଁ କବି ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍‌ ଅବଦାନ । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ଓ 
ସଂଚାରୀ ଭାବ ସଂଯୋଗରେ ବିଭିନ୍ନ ରସ, ରସାଭାସ, ଭାବା ଭାସ, ରାବସନ୍ଧି, ରାବଶବଳତା ଦର ଦୃଷ୍ାନ୍ତ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଦୂରୂହ ବ୍ୟପାର । ରସିକ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ଏଯୁଗର କାବ୍ୟ ପାରାବାର ନିମଜନ ପୂର୍ବକ 
ରସରନ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଆୟାସ ସାଧ୍ଯମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହ ଯୁଗର କେତେକ କବି କର୍ମର ନାମକରଣ, 
ଯଥା-ରସକଲ୍ଜୋଳ, ରସଲେଖା, ରସିକ ହା ରାବଳୀ, ରସପଞ୍ଚକ, ରସରନ୍‌ାକର - ଚମ୍ପୂ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ପ୍ରତିପନ 
ହୁଏ ଯେ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ରସଚହ୍ଚିତ ଚମତ୍କାରପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା । 


ଧ୍ଵନି ବୈଟିଚ୍ୟ :- 

ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟାଲୋକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପରେ ରସ, ରୀତି, ବକ୍ୋକି , 
ଞ୍ଜଚିତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଆତ୍ମତନ୍ଵ୍‌ ବିଚାର ଏହାର ସବବଗ୍ରାସୀ ପ୍ରରାବରେ ଅନ୍ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ବିଚା ର୍ଯ୍ୟ 
ଯୁଗର କବି କଦମ୍ବ ଧ୍ଵନି ରୂପ ଆତ୍ମ ତତ୍ଵର ପ୍ରଭାବରୁ ବିମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କେତେକ କାବ୍ୟରେ 
“ଧ୍ଵନି” ଅଳଂକାର ରୂପେ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ତଥା ବିବେଚିତ ହୋଇଥ୍ଲେ ମଧେ ପ୍ରଧାନତଃ ବସୁ, ଅଳଂକାର, ଓ 
ରସ ରୂପଧ୍ଵନିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଵସିତ ଚମଳ଼ାର ଜନକ ଉପସ୍ଥାପନ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିକର୍ମରୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ- ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି :- 

' ‹ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ରାଣ ଅଛଟି ମୋର, ଲଲାମ ଆଦି ରୂଷା ସଜକର | 

ଲିଭିଥ୍ବ ମଧ ରୂରୂ ତିଳକ, ଲେଖ୍ଦିଅ ବେଗେ ନ ଦେଖୁ ଲୋକ | (ଲ.ଚମ୍ୂ - ୨) 


ସଂଭୋଗ ଲୀଳାର ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଲୀଳାମୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରତି ଏହା 
ବିନୟ ରାରତୀ । ଏଥ୍‌ରେ କପାଳ ପ୍ରଭୃତିର ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ଅଳଂକାର ଯ ଥାସ୍ଥାନରେ ସଚ୍ଚାଇ ଦେବା ଏବଂ ଲିଭିଥ୍‌ବା 
ଛ୍ଥୁଲତା ମଧ୍ୟସ୍ଥିତ ତିଳକର ପୁନଲିଖନ କରିବା ଅନୁରୋଧରୁ ବ୍ୟଞ୍ଚତ ହୂଏଯେ ସଂଭୋଗ ଲୀଳା ବିରୋର 
ଅବସ୍ଥାରେ କୂନ୍ତନ ସଂଚାଳନ, ନିବିତ ଆଲିଙ୍ଗନ ତଥା ଟୂମ୍ବନାଦି କ୍ରିୟା କଳାପ ରୂପ ବସ୍ୁବିଶେଷ ଧ୍ବନିତ | 
ଅଳଂକାର ଧ୍ଵନ :- 
“ କମଳ ମୁଦ୍ରିତ ନିଶାକାଳେଣ ହୁଏ । 
ରୂକ୍ମିଣୀ ମୁଖ ମଣ୍ଡଳ ସର୍ବଦା ଶୋହେ ।' ( ରୂକ୍ୁଣୀବିଭା - ୩/ ୨୨ ) 


୧୩୦ 


ଏଥ୍‌ରେ କାବ୍ୟନାୟିକା ରୁକ୍ଲିଣୀ ମୁଖ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣତ। କବି ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ରଳନୀରେ 
ମୁଦି ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବା କମଳ ଅପେକ୍ଷା, ରୂଚ୍ଜୀଣୀଙ୍କ ଦିବା ରାତ୍ରିରେ ସର୍ବଦା ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଆନନଶୋଭାକ୍ୁ 
ବଣ୍ଠନାକରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଉପମେୟ ମୁଖର ଉକ୍ର୍ଷ କଥନ ରୂପ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଭୀବ ପ୍ରତୀତ ହୂୁଏ। ତେଣୁ ବ୍ୟତିରେକ 
ଅଳଂକାର ଧ୍ବନି । 
ରସଧ୍ବଵନି 

କେବୋଲଇ ଉଚ୍ଚ ସଂଚଘଞ୍ଚ କୁଚ ପବତ ଉପରେ ଲଦିବା, 

କରରୁହ ମୁନ କୂନ୍ତଘାତ ଦାନ ମାଗିବୀ ବଡର ମୁଦିବା, 

କେଉଁ ଗୋୌପିକା, ବୋଲଇ ଛାଡଏ ବିଚାର | 

କରୀ ଇକ୍ଷ୍ମରସ ପାଇଲେ ଅବଶ୍ୟ ନିତ କରଇ ସେ ସଞ୍ଚାର ।' ( ରସକଲ୍ଲୋଳ ୯/୨୩) 


ଉଦାହୃତ କାବ୍ୟପଦଟିରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସଧ୍ଵନିତ । ଗୋପାଙ୍ଗନା ଏବଂ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ 
ଆଲମ୍ବନ। ନଖ କ୍ଷତାଦି ଉଦ୍ଦୀପନ ଓ ଗବ ଗଞ୍ଜନାଦି ରୂପ ସଂଚାରୀରାବ ସଂଯୋଗରେ ରସାଭିବ୍ୟସ୍ର ସଂଘଟିତ । 
ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାକାଶରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରତିରାତ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ବାଣୀବିଭବରେ ଏହି ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧ 
ସମସ୍ତ ଚମତ୍କାରିତା ମନୋଜ୍ଞ ରୀତିରେ ଆଲୋକିତ । 


ବକ୍ରୋ କ୍ତି ଚାତୂ ର୍ଯ୍ୟ :- 
ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ମଧ୍ଯ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟ- ପ୍ରାଣତାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନଦେଇ, ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ଯା୍ଥ ବା ଆଶୟାର୍ଥକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି, ବିଶିଷ୍ଠ ଅଭିଧାରୂପ ବକ୍ରୋକି ବିଳାସକୁ 
କାବ୍ୟ ଜୀବନ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କରି ସମୀକ୍ଷଣ ଚାତୂର୍ଯ୍ୟ କବିବ୍ୟାପାର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ! 
ବୈଦଗ୍ଧ୍ଯ ଭଙ୍ଗୀ ଉଣତି ରୂପ ବକ୍ରୋସ୍ଥି କାବ୍ୟର ମୂଳତମ ଉପାଦାନ ବଣ୍ଠଠାରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଏକ ନବଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ । ଚମକ୍କାରପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପସ୍ଥାପନ କଳାହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରାଣ । ସୁକୁମାର, ବିଚିତ୍ର ଓ ମଧ୍ୟମ ନାମିତ ମାଗତ୍ରୟ ପ୍ରତିଭା ଆଧାରିତ କବିକର୍ମକୌଶଳର ସମସ୍ତ 
ଦିଗଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଆଲୋଚିତ ଯୁଗର ପ୍ରଥମାର୍ଧର କବିବ୍ୟାପାରରେ କୁନ୍ତକ ପ୍ରତିପାଦିତ ସହଜା 
ପ୍ରତିଭା ସିକ୍ତ ସରଳ ତଥା ସାବଲୀଳ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣରଞ୍ଜତ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗର ମନୋଜ୍ଞ ରୂପାଲେଖ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ସୁକୁମାର ମାର୍ଗର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ କବି କାର୍ଭିକଦାସକୃତ ରୂକ୍ଷିଣୀବିଭା କାବ୍ୟର ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଂଶ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
ଯଥା :- 
ଯଶୋଦାକୁ ଚାହିଁଣ ଦେବକୀ ହସ ହସ, ତୂମ୍ଭର ପୁତ୍ରକୁ କର ଅଳତା ସୁବେଶ | 
ପତ୍ରକୂ କୋଡରେ ଧରି ନଜାଣିବି ମୁହିଁ । କେମନ୍ତ କରିଣ ସ୍ତନୁ କ୍ଷୀର ପାନ ଦେଇ । 
ରୂଷିବା ହସିବା ଦୁଇଭାବ ମୁଁ ନ ଜାଣି । କେମନ୍ତେ ବୋଲିବି ମୋର ପୁତ୍ର ଚକ୍ରପାଣି ¦ ' 
(୯/୪୨-୪୪) 


ଭକ୍ତ ପଦମାନଙ୍କରେ କୃସ୍ତଙ୍କ ଜନ୍ନଦାତ୍ରୀମାତା ଦେବକୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପାଳିକାମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଉସ୍ତ ବିଳାସ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଯଶୋଦା ଏବଂ ଦେବକୀଙ୍କ ସେବା ଓ ତ୍ୟାଗର ମହତ୍ଵ 
ଅନୁପମ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ପଗିପୋଷକ ଏହି ବାସ୍ପଲ୍ୟ ପ୍ରେମାଭିବ୍ୟସ୍ତି ସୂକୁମାର ମାର୍ଗର 
ଶୋଭା ବର୍ଦିନ କରେ ନାହିଁକି ? 


୯୩୧୯ 


ଗୃହୀତ ଯୁଗର ଉର୍ତରାର୍ଵର କବିକର୍ମରେ ଅ ହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଚୋଦିତ ଅଳଂକାର ବହୁଳ, 
ବର୍ଣ, ବାକ୍ଯ, ପଦ, ପ୍ରକରଣାଦି ବକତା ପରି ପୁଷ୍ଟ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ଗୌରବ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ଯଥା :- 


ବିଶେଷେ ଚଞ୍ଚଳ ଇକ୍ଷଣ ବାଣ ସେ ଗତାଗତ | 
ବିଷେ ସେ ଯୁକ୍ତ କି ଅଞ୍ଜନେ ଯେଣୁ ଅତି ଜ୍ନଳିତ। 
ବାଜିବାରୁ ଭୟେ କୁରଙ୍ଗ ମୀନ ବନେ ପଳାଇ । 
ବାଳିବାର ଗତାଗତସେ ଗତି ଶିଖ୍ବା ପାଇଁ ? ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ୩/୫୨) 


ଉଦ୍ଧୃତ ପଦଟିରେ ସୀତାଙ୍କ ଲୋଚନ ଶୋଭନ ଚମକ୍କାର ପୂର୍ଣ ବିଚିତ୍ରରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ଇକ୍ଷଣ ସହିତ ବାଣର ଅଭେଦ ପରିକଳନା ଯୋଗୁଁ ରୂପକାଳଙ୍କାର ପ୍ରତିଭାତ । ବନଶବ୍ଦ ( ଅରଣ୍ୟ ଓ ଜଳ )ରେ 
ଶ୍ଳେଷାଳଙ୍କାର ରଞ୍ଜତ । ଭକ୍ଷଣରେ ବାଣର ତ୍ରମଯୋଗୁଁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ନିମି୍୍ଭ ମୂଗର ବନଗମନ ଓ ମୀନର 
ଜଳାଶୟ ପ୍ରବେଶରେ ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ ଅଳଂକାର ସୂଚିତ । ବାଚ୍ଚ଼ ( ଘୋଡା ଓ ପକ୍ଷୀ) ର ଶୀଘ୍ରଗତି ସହିତ ସୀତାଙ୍କ 
ନେତ୍ଗତି ଚଞ୍ଚଳତାରେ କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କବିଉ ଚିରେ ସମ୍ବନ୍ଧାୟିତ ହେତୁ ଅତିଶୟୋ୍ତି ଅଳଂକାର 
ଶୋଭିତ । ପାଦାଦ୍ୟ ଅନେକ ବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା ( ଯମକ ) ମଧ୍ଯ ଉଦ୍‌ଭାସିତ | ଉପମାନ ରୂପୀ କୁରଙ୍ଗ, ମୀନ, 
ଘୋଟକ ଓ ପକ୍ଷୀର ଗତିଠାରୂ ସୀତାଙ୍କ ନୟନ ଗତିର ଆଧ୍କ୍ୟ ସୂଚିତ ହେବାରୂ, ପ୍ରତୀୟମାନ ବ୍ୟତିରେକ 
ଅଜଂକାର ବୋଧଗମ୍ୟ | ଏହି ଧରଣର କାବ୍ୟ କୌଶଳକୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୂନ୍ତକ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସୁକୁମାର ଓ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ମନୋଜ୍ଞ ସମ୍ମିଶ୍ରୂଣକୁ ସେ ମଧ୍ୟମ ମାର୍ଗବୋଲି କହିଛନ୍ତି । କୂନ୍ତକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାର୍ଗ କବି ପ୍ରତିଭା ରସାଣିତ ଏବଂ କାବ୍ୟପଦ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପକ। ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ଉତ୍ତମ, 
ମଧ୍ଯମ, ଓ ଅଧମ ରୂପ କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଣୀ ବିରାଜନକୁ ସେ ନିରର୍ଥକ ମନେକରନ୍ତି | 


ଠିଚିତ୍ୟ ଜନିତ ଚମଳ୍କୁତି :- 

ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ବିଚାରକଙ୍କ ଅନୁଶୀଳିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଓଚିତ୍ୟ ସମ୍ପାଦନର ମହର୍ଵ୍‌ 
ସବତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ। କିନ୍ତୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଓଚିତ୍ୟକୁ କାବ୍ୟଜୀବନରୂପ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ ଯେଉଁ 
ସମୀକ୍ଷଣ ଶ୍ବଙ୍ଖଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଅଭିନବ । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟର ନ୍ୟନତମ 
ଉପାଦାନ ବଶ୍ଵଠାରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ପଦ, ବାକ୍ୟ, ପ୍ରକରଣ, ପ୍ରବନ୍ଧାଦି ସମସ୍ତ କ୍ଷେଦ୍ରେ ଓଚିତ୍ଯ ସଂସାପନହିଁ 
କାବ୍ୟ ଗୌରବ ରକ୍ଷାକରେ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ଯଥା :- 

' ଉଚିତଂ ପ୍ରାହୁରାଚାର୍ଯ୍ୟାଃ ସଦୃଶଂ କିଳ ଯସ୍ୟତତ୍‌ | 

ଉଚିତସ୍ୟଚ୍‌ ଯୋଭାବ ସ୍ତ ଦୌଚିତ୍ୟଂ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ ।' ( ଞଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚର୍ଚା ୭/ ୧୬) 

ତେଣୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ଓଚିତ୍ୟ ଚମକ୍ରାରର ଅପର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭାବେ ସଂରକ୍ଷିତ । ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ଦେଇ ବୁଝାଇବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହୁଏନା । କାରଣ ଯେଉଁ କବନ କଳା ଥଚିତ୍ୟ ସଂରକ୍ଷଣରେ 
ଅସମର୍ଥ ତାହା ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଅଭିଭୂତ କରିପାରେ ନାହିଁ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସମସ୍ତ 
ଜନପ୍ରିୟ କବିକର୍ମ କୌଶଳ ଓଚିତ୍ୟ ପରିମାର୍ଚିତ ଚମକ଼ାର ଭାବନାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ବିନା 
ଦୃଧାରେ ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ହୁ 


#* 


ସାମଗ୍ରିକ ରାବେ ଅନୁଧାନ କଲେ ମନେ ହୁଏ ଗବେଷକ ଡକୃର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଏକାଧାରରେ ଓଡିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଶତାଧ୍କ କବି ବିରଚିତ କାବ୍ୟକଳାର ଗଠନ କୌଶଳ, ନାମକରଣ 
କୌଶଳ, ଛାନ୍ଦ ବିଭାଜନ କୌଶଳ, ବିଭିନ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ମିକ କୌଶଳ ଇତ୍ୟାଦି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି , 
ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତର୍ବ୍‌ ଆଧାରରେ ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଚାହା ବାସ୍ତବରେ ଏକନିଷ୍ଟ 
ଦୀର୍ଘ ସମୟବ୍ୟାପୀ ସାଧନା, ଶିକ୍ଷା ଓ ଅନୁଶୀଳନର ଅନ୍ୟତମ ଅବିସ୍କରଣୀୟ ସାର୍ଥକ ଫଳଶୁତି - ଓଡିଆ 
କାବ୍ୟ କୌଶଳଂ ଗ୍ରନ୍ଥ । ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତର୍‌ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ସମସ୍ତ ବିଚାର ଏହି ସମୀକ୍ଷା ବୃରିରେ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଏବଂ ସବୋପରି କାବ୍ୟାତ୍ମ ନିରଶ୍ଚୟରେ ରସ, ଅଳଂକାର, ରୀତି, ଧ୍ବନି, ବକ୍ୋଇି ଓ ଓଟିତ୍ୟ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ଚମକ୍କାର ଚେତନା ଅନ୍ତଃସଳିଳା ଫଲଗୁପରି ଅବାରିତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । 
ସେହି ଆଲୋଚନା ଶ୍ଙ୍ଖଳାର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ପ୍ରତ୍ୟାଲୋଚନା ଆବିଷ୍କ୍ରତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଚିତ କରୋ ଏଚାଦ୍‌ଶ 
ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ବମକ ସମୀକ୍ଷଣ ପଦ୍ଧତି ଓଡିଆ ସମା ଲୋଚନା ସରଣୀ କୁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ, ନିରପେକ୍ଷ, ଯୁକ୍ିଯୁକ୍ତ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥା ପ୍ରମାଣିକ- ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୂପେ ପ୍ରଦାନ କରିବରେ ସାର୍ଥକ ଦିଗବାରିଣୀ ସ୍ତମ୍ଭ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ, 
କହିବା ଅଯଥାର୍ଥ ହେବା ନାହିଁ । 'ଓଡିଆକାବ୍ୟକୌଶଳଂ ଗ୍ରନ୍ଥର ଶ୍ଵଙ୍ଖଳିତ ବିଚାର ପଦ୍ଧତିରେ ବହିର୍ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ଅନ୍ତନିରୀକ୍ଷଣର ସୁସନ୍ଧଧ ସମନ୍ଵୟ ସାଧନ ପ୍ରକୃତରେ ବିସ୍କଲୟାବହ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ତକୃର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାଶୟଙ୍କୁ 
ଯଥାର୍ଥ ଆ ଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସମୀକ୍ଷକ ରୂପେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମସ୍ତ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି , 
ଏଥ୍‌ରେ ତିଳେମା ତ୍ର ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଏହି ସନ୍ଦର ପରବର୍ତୀ ଗବେଷକ ବର୍ଗଙ୍କ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନର 
ପଥୀକୃତ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ସମସ୍ତ କାଳରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବ । 


ହ/ଧ/ଫଳ © ଚିର/ଗ ମୁର୍ଖ(, ଓଚିଅ/ ବିଜ/ର, 
ବିନାୟକ ଅ/ଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାବିଦ//ଳୟ, ବଳୁଫୁର (ଗଂଚଳ/ମ) 


୧୯୩୩ 


ଓଡିଶାରେ ଲୋକସାହତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଧାରା 


କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 





ଓଡିଶାରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରାଥମିକରାବେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସେମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଵ ନୂତନ ଏଇ ଜ୍ଞାନ- 
କ୍ଷେତ୍ର ସମ୍ପକ୍କରେ କେବଳ ଧାରଣା ଦେଇନଥ୍‌ଲେ, ଏହାର ସଂଗ୍ରାହାନ୍ତ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ 
ଉସାହତ କରିଥ୍ଲେ | ଢନ୍‌ ବୀମ୍ସ ନିଜର '୦୮୫୭ମ୮୩ [୮୦11 -(୮ 011(1୮©' ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧମରେ ସର୍ବ 
ପ୍ରଥମେ ଓଡିଶୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଣଓତିଶୀ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍ଲେ । ପ୍ରବନ୍ଧଟିର 
ନାମକରଣ ଓଡିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ଏହା ମୁଳତଃ ତାଆଣୀ,, ଗୁଣି ଗାରେଡି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭିରି 
କରିଥ୍ଲା 1 ବୀମ୍ସ ଏଥ୍ରେ ସପାଘାତରୁ ବଞ୍ଚାରବାପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରି|ଯାଉଥ୍ବା କେତେକ ମନ୍ତ୍ରର ମଧ 
ଉନ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧଟି ସର୍ବପ୍ରଥମେ '1110180 &0୮ (101୮ ” ପତିକାର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ୧୮୭ ୨ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡିଶୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ଦ୍ବାର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥ୍‌ଲା । ବୀମ୍‌ସଙ୍କ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚଚ୍ଚାରେ ଫକୀର ମୋହନ ଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ ଏକ ବିଦିତ ସତ୍ୟ। ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡିଶାର 
କମିଶନର †.[:.;? 07୮ 51୮ ୍,/ ପଣିତ କପିଳେଶ୍ବର ବିଦ୍ୟଭୁଷଣ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ଲୋକଗୀତ ଓ ପ୍ରବାଦ ଆଦି 
ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ଲେ। କପି ଳେଶ୍ଵରଙ୍କ ଢ଼ଗ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୮୭ ୬ 
ମସିହାରେ। ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କ ସଂଗ୍ରହ 'ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି' ୧୮୯୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଓଡିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ଏହି ସଂଗ୍ରହମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବଲୋକନ ଓ ଅନୁଭବ 
କରିପାରିଥ୍ଲେ | ଏହ କ୍ଷୀଣାବୟବ ସଂଗ୍ରହମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଏଇ ଶେଷ ତିନି ଦଶକରେ 
ଓଡିଶି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଶେଷ କ୍ଷେତ୍ର ତଥାପି ହୋଇନଥ୍‌ଲା ପ୍ରସ୍ତୁତ, ମନନ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ହେଲା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଗମନୀକୁ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଏଇ ଶେଷ ତିନିଦଶକ ଓଡିଶୀ 
ଲୋକସାହତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତର ବା ଆଦିରାଗ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଦ୍ୟଭାଗରେ ଓଡିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ନାୟକ ଥ୍‌ଲେ ଗୋପାଳ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ । ନିଜର ପରିକନ୍ଧିତ ଭାଷାକୋଷ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ନେଷଣ ଭିରିରେ ସେ 
ଲୋକମୁହଁର ଭାଷା ନମୁନାଭବେ ଓ ସତ୍ୟବାଦୀ ଭଳି ପଦ୍ରିକା ଏହି ଗଦ୍ୟରୂପର ସମ୍ଭାବନାମୟ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟକୁ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦିପବରେ ରହିମନ୍ତ କରିଥ୍ଲେ | 


ସେ ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ଲୋ କକାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏଥ୍ରେ 
ତାଙ୍କର ସହାୟିକା ହୋଇଥ୍ଲେ ପୀତାମ୍ବରୀ ଦେବୀ । ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହଗତ ନିଶ୍ଠା, 
ଅଧ୍ଯୟନଗତ ଆନ୍ତରିକତା, ତଥା ପ୍ରକାଶନଗତ ତପୂରତା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ତାଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ ଲୋକକାହାଣୀ 
ଗୁଡିକର ସଂଗ୍ରହ ଉତ୍କଳ କାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୦୧ ମସିହାରେ । ଲୋକ ମୁହଁର 
ଭାଷା, ସେମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ପ୍ରହରାଜ ଥ୍ଲେ ସଚେତନ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ 
ସହ ଏହ କାରଣରୁ ବିତକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ଲା ଯେ ସାହିତ୍ୟକ ଭାଷାଠାରୁ ଦୂରରେଏ ନୂଆ ଭାଷାର କାହାଣୀକୁ 


/ଟ/ନ, £ 


ଅନେକ ସହଜ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟର ସୁଖ୍ୟାତ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 'ଉଳୁଳ ଦୀପିକା” 
ବହିଟର ନିଜ ୨୧.୧୨.୧୯୦୧ ସଂଖ୍ୟାରେ ସମାଲୋଚନା କରି ଏହାର ରାଷାକୁ 'ଛୋଟ ଲୋକଙ୍କ ଭାଷା” 
ବୋଳି ଉଲ୍ଲେ ଖ କରି ତୀବ୍ର ଆକ୍ଷେପ କରିଥ୍‌ଲେ। ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର କେବବ ଜଣେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରାହକ 
ବା ଆଜିଧାନିକ ନଥ୍ଲେ, ଥ୍ଲେ ଜଣେ ଚିନ୍ତାବିଦ। ନିଜର ଭଳୁଳ ସାହିତ୍ୟର ଅଷ୍ଟମବର୍ଷ ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟା ଭଦ୍ର 
୧୩୧୧ ସାଲ ( ୧୯୦୪ ମସହା) ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ବିଶଦ ରାଷା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ( ଯାହା ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜର ଦ୍ଧିତୀୟ ବର୍ଷର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବେଶନରେ ପଠିତ ହୋଇଥ୍ଲା ) ଉଜ଼଼ଳ ଦୀପିକାର ଅଭିଯୋଗ ' ଲେଖକ 
ଭାଷାକ୍ର ସମସ୍ତ ବାଳକଙ୍କର ସହଵବୋଧ୍ଯ କରିବାକୁ ଯାଇ ପୁସ୍ତକର ଭାଷାର ଆକାର ଛାଡି ଛୋଟ ଲେକାଙ୍କ 
ପ୍ରଚଳିତ କଥାବାର୍ରାର ରାଷା ପ୍ରଚାର କରିଅଛନ୍ତି। * * * ଲେଖକ ହଉ , ଘିନି, ଇମିତି, ଶୁଧ, ତେଲଭଣି, 
ରଜା ଇତ୍ୟାଦି ପୁସ୍ତକର ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରି ତାହାର ଅବୟବ କୁ ଦୂଷିତ କରିଅଛନ୍ତି ଆଦିର ଉତ୍ତର 
ବିସ୍ତାରିତରାବେ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସେ ଉତ୍ତର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନକାରୀଙ୍କ ଅବଶ୍ୟ ପଠନୀୟ । 
ଭାଷାର ସ୍ଵାଜାବିକ ସ୍ତୂରଣ, ଞିଚାରଣିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରଃ ପ୍ରକାଶରଙ୍ଗୀର ଭିନ୍ନତାର ଯଥାଯଥ ଅବବୋଧ୍ଯରେ ସେ 
ଗୁରୁନ୍ଵ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । “ରାଷାର ଶୁଦ୍ଧତା, ଅଶୁବଵତା ପ୍ରଚଳନ ଉପରେ ନର୍ତର କରେ, ଏହା ସାହିତ୍ୟ 
ଚିଜ୍ଞାନବେରାମାନଙ୍କର ମତ । ଉତ୍କଳ ସମାଜର ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନୀୟ ଗୃହସ୍ଥଙ୍କ ଘରେ ହଉ, ଏଠେଇଁ ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ 
ଅବାଧରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏଗ୍ରତିକ ଇତର- ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ହେଲୋ କିପରି ? ଏଗୁଡିକ ସାହିତ୍ୟ- ଗତ 
ଭାଷା ନହେବ କାହିଁକି ? ° “ ° ବୁଢ଼ୀମାର ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ କାହାଣୀ କହିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଆମ୍ଭେମାନେ କାହାଣୀ 
ଗୁଡିକ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଲେଖ୍ଥାଉଁ, ସୁତରାଂ ତହିଁରେ କଥୟିତ[ ମାନଙ୍କ ରାଷା ବ୍ୟବହାର ନକଲେ 
କାହାଣୀ ଗୁଡିକର କାହାଣୀତ୍ଖ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ° ° ° ଉତ୍କଳଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ 
ନାନାଦି ପ୍ରଭାବର ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦରାଜ୍ୟରେ ଅନେକ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶେଷତ୍କ ପ୍ରବେଶ କରି ଅନ୍ଥ। ମୋ କ୍ଷୁଦ୍ରମତରେ 
ସେଗୁଡିକ ଯଥାଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ ଓ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟ ସେବକ ମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ କର୍ତବ୍ୟ ।” 


ଭତ୍ରକଳ କାହାଣୀର ଅନୁଗାମୀ ହେଲା ଜନୈକ କରଣ ମହିଳାଙ୍କ ସଂଗ୍ରହୀତ 
ଲୋକକାହାଣୀର ଦ୍ବିତୀୟ ସଂଗ୍ରହ “କଥାଲହରୀ ' | ଏହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌୍ଲୀ ୧୯୦୧ ମସିହାରେ ! 
ଏହାର ଭୁମିକାରେ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ କାହାଣୀ ଗୁଡିକର ଅକୃତ୍ରିମ ଭାଷାର କରିଥ୍‌ଲେ ବିଶେଷ 
ପ୍ରଶଂସା । “ବର୍ଭମାନ ଓଡିଆରେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ଦେଖାଯାଏ ତାହା ନିତାନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଏବଂ 
ବୈଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ବହୁ ପରିମାଣରେ କୃତ୍ନି ମରାବାପନ୍ନ, କିନ୍ତୁ ଏହି କାହାଣୀ ମାନଙ୍କରେ 
ଯେଉଁ ଭଷାଇଙ୍ଗୀ ବା ବାକ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ଲକ୍ଷିତ ହେବ ତାହା ଚିରରକ୍ଷଣଶୀଳ ନାରୀ ମାନଙ୍କର ମୁଖନିଃସୃତ 
ଉତ୍କଳ ଭାଷାର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତି । ତାହାର ଅଯନ୍‌ ସୁଲଭ ଅକୃତ୍ରିମ ମୁକ୍ତ ମାଧୂରୀର ମୋହନୀ ଶକ୍ତି କେତେକ 
ପଣ୍ଡତ ମାନଙ୍କ ଉତ୍କଟ ରୂଚିଗ୍ରସ୍ତ ଲୋକଙ୍କ ଛତା ଆଉ କିଏ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବ ?' 


ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଥ୍‌ଲେ ଓଡିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହର ପୂରୋଧା। ତାଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ପଥ 
ଅନୁସରଣ କଲେ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ, ଅପଣ୍ଠାଦେବୀ, ରାମକୃଷ୍ ମିଶ୍ର, ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ପଣ୍ଡା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ | 
ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ କାହାଣୀ ସେତେବେଳର ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷତଃ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଲୋକକାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ ଗୋପାଚଚନ୍ଦ୍ର। ଉକ୍‌ଳ 
ସାହିତ୍ୟର ତୃତୀୟ ବର୍ଷ ଦଶମ ସଂଖ୍ୟା କାରିକ ୧୩୦୭ ସଂଖ୍ୟାରେ ( ୧୯୦୦ ମସିହା) ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର 


“ଉକ୍ଳ ଦେଶର କାହାଣୀ ' ଲୋକକାହାଣୀର ମାଧୁରୀକୁ ଭିରକରିଚ | ଏହାର ଦେଶରୂଚି ଅନୁଗାମୀରୂପକୁ 


ପ୍ରକା ଶିତ କରଟି ଓ ମୂଦ୍ରଣ କାଳରେ ଏହା ର ଅକ୍ଷୁର୍ଣରୂପ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇଛି । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଉକ୍ରଳ 
କାହାଣୀର 'ରୁମିକା” ଭୀବେ ଏହି ଆଲୋଚନାର ସଂଯୋଜନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ | 'ଭୂମିକା' ଭାବେ ଏହାର 
ସଂଯୋଜନ ବେଳେ ପରିଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅନୁଚ୍ଛେଦଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି ଯେଉଁଠି ଲୋକକାହାଣୀକୁ 
ବାଳୋପଯୋଗୀ ଓ ବୃଦ୍ଧୋପଯୋଗୀ ଭାବେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିରକ୍ତ କରାଯାଇଛ। ଲୋକକାହାଣୀ ଅନୁଶ୍ରୀଳନକୁ 
ମୋହନୀ ମୋହନଙ୍କ ଉଜ୍ଜଳ ସାହିତ୍ୟର ଷଷ୍ଠବର୍ଷ ପ୍ରଥମ, ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ଚତୂର୍ଥ ସଂଖ୍ୟାରେ ୧୩୦୯ ସାଲ 
( ୧୯୧୨ ମସିହା) ପ୍ରକାଶିତ ଓଡିଆ କାହାଣୀ ଶୀର୍ଷକର ଦୀଘ ଆଲୋଟନାଟି ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଆଣ୍ଣୁଲାଙ୍ଗଙ୍କ ୮୦1୨/£୦୮୯୫15 (1100୮7' ସଂପର୍କରେ ଆସୁି ସାପନ କରି ଓଡିଆ ଆଲୋଚନାରେ ଏକ 
ନୂଆଦିଗର ଉନ୍ମୋଟନ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ କାହାଣୀଦୃଷ୍ଟ ଦେବଲୋକ, ପିତୃଲୋକ, ନାଗଲୋକ ଓ 
ନରଲୋକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଣି କାହାଣୀଗତ ପଞ୍ଚବିଧ ଚରିତ୍ର- ମାନବ- ପୁରୁଷ, ମାନବ- ସା, ଅମାନବ, ଜୀବଚରୁ, 
ଅଚେତନମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା ବେଶ୍‌ ତାପରର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣରାବେ କରିଛନ୍ତି । ବିବିଧ କାହାଣୀରେ ବଣ୍ଢିତ ଏଇ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗୂଣଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ । ଓଡିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଆଲୋଚନାରେ ଏ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟ ଭୂମିକାକୁ, ଏଯାବତ୍‌ କେହିବି ସ୍ଵୀକାର କରିନଥ୍ବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂଃଖଦାୟକ । 


ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର କେବଳ ଲୋକକାହାଣୀ ନୁହେଁ ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ, ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି, ଛଟା, 
ଶ୍ଳଲୋକାଂଶ ଆଦି ସଂଗ୍ରହରେ ମଧ୍ଯ ଆପଣାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । (ଓଡିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା 
ଡ଼ଗ ଢ଼ମାଳି ବଚନ” ( ଦୂଇଖଣ, ୧୯୨୬, ୧୯ ୨୭) ତାଙ୍କ ଲୋକବାଣୀ ସଂଗ୍ରହର ନମୁନା | ଏହାର ଦୀର୍ଘ 
ଭୂମିକାରେ ପ୍ରହରାଜ ପ୍ରଥମଥରପାଇଁ ପ୍ରବୀଦପ୍ରବଚନ, ପ୍ରହେଳିକା, ଢ଼ଗଢ଼ମାନି, ଭଲୁଗୁଣା ଆଦିର ଵିନ୍ଚତାକୁ 
ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ। ଭିନ୍ନ ଭ୍ରାଷାତ୍ତାଷୀ ପ୍ରବଚନମାନଙ୍କର ସମରୂପତାର ଉଦାହରଣ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଲୋକବାଣୀର 
କଥ୍ୟରୂପ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଟ୍ରରାବେ ସଙ୍କଟିତ କରିବା ପାଇଁ ପରୀମର୍ଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଲୋକବାଣୀର ତାତ୍ବ୍ଵିକ ଦିଗପ୍ରତି 
ଏହି ଭୂମିକା ଯେଉଁ ନିଦ୍ଦେଶ କରିଛି ତାହା ଅନନ୍ୟ | ତଦନୁରୂପ ଆଲୋଚନା ସମକାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ବିରଳ । 


ଓଡିଆରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୀକ୍ଷାର ଏକ ପରିମଣ୍ଡଳ ଧୀରେ ଧୀରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଇଚାଲିଥ୍‌ଲା । ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରବାଦ ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି (୧୯୦୩), ରାଘବାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କୃଷି 
ପ୍ରବଚନମାଳା ( ୧୯୯୪ ), ଅପନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ତ଼ଗ ସଞ୍ଚୟନ ( ୧୯୦୫, ୧୯୨୮), ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ 
ତ଼ଗଢ଼ମାଳି ( ୧୯ ୨୪) ଆଦିର ନାମୋଲେେଖହଁ ଏହି ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟିକୁ କିଞ୍ଚୁତ ପରିମାଣରେ ଇଙ୍ଗିତ 
କରିପାରେ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଏହି ଧାରାକୁ ୧୯୦୧ରୂ ୧୯୪୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିହ୍ନିତ କରି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚଟ୍ଚଚାର ଏହା ଦ୍ବିତୀୟ ରାଗ ବୋଲି ଜୃହାଯାଇପାରେ। ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର ହେଉଛି : 
କ ) ଲୋକ ସାହତ୍ୟର ବିବିଧ ତାତ୍ବଵିକ ଦଗପ୍ରତି ସଚେତନତା ଆନୟନ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ ପ୍ରହରାଜ 
ଯାହାର ଥ୍ଲେ ପ୍ରମୁଖ ପୂରୋଧା । 
ଖ) ଲୋକବାଣୀ ଅଥାତ୍‌ ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି ଆଦିର ସଂଗ୍ରହ ବିଶେଷଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଅନେକ ସଂଗ୍ରାହକ ଡ଼ଗଢ଼ମାଳିର ଅଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ମୁଦ୍ରିତରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗ) ଲୋକଗୀତର ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଚି ମାତ୍ର ତାର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
'ଉଜ଼ଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତ ଚୂମ୍କ ( ୧୯୪୦ )ରେ ସୀମିତ ଚକୁଧରଙ୍କ ମୂଳ ପ୍ରଚେଷାର ଯାହାଥ୍ଲା ଏକ ନମୁନା - 
ସଂକଳନ ମୂଳ ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତସହ ଏହାର ଥୁଲା ଦେବନାଗରୀ ଅନୁଲପି - ରୂପ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାନ୍ତର । 


ଘ ) ଲୋକସାହତ୍ୟ ସଂଗ୍ରାହକର ଜ୍ଞାନ ଓ ସଚେତନତା ସଂପର୍କରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କଦ୍ମାରା 
ବିବିଧ ଲେଖାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ନିଦ୍ଦେଶନ ॥ 


ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଅଧ୍ଯୟନର ଯେଉଁ କରୁଣ ସିତି ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସମୟରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଓ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ ସେ ସିତିର ଘଟିଲା 
କିଛ୍ଥଟା ପଚିବର୍ରନ । ଚକ୍ରଧରଙ୍କ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ମୂଳତଃ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲୋକସାହତ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରାହକ, '?/[©©୮ ୮୩)/' ୮660୮1€ ` ( ୧୯୪୬) ସଂକଳନର ସଂକଳଭୟିତା ଶ୍ରୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ଯାଥୀଙ୍କ 
ସାନ୍ନିଧ ହେତୃ ଆସିଥ୍‌ଲା । ଚକ୍ରଧର ଓ କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ ସଂଗ୍ରହ ଯୋଗୁଁ ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଥ୍‌ଲା । ଲୋକଗୀତକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଚର୍ଚାର ଏକ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା । ଚକ୍ରଧରଙ୍କ “ଉକୁଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତ' ( ୧୯୫ ୯ ), କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ 'ପଲ୍ୀଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ” 
(ତିନିଖଣ, ୧୯୫୪, ୫୯, ୬୪)ର ଜୁମିକା ଓଡିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟଅଧୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାପ୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । 
ଏହି ସଂକଳନ ଗୁଡିକ କେବଳ ବିପୁଳ ପରିମାଣର ଲୋକଗୀତ କୁଯ୍ଷିଗତ କରି ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ, ନାନା 
ଧରଣର ଗୀତର ଏଗୁଡିକ ଥ୍ଲେ ସଂଗ୍ରହଶାଳା । ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତର ବିବିଧତା ସହ ନାନ୍ଦନିକତାର ଅବବୋଧ 
ସହଜରେ ଏଇ ସଂକଳନଗୁଡିକ ମାଧ୍ଯମରେ ଘଟି ସାରିଥ୍‌ଲା । ଉଭୟ ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କ ମୁଖବଂଧ ଗୁଡିକ 
ଲୋକଗୀତର ଅଧ୍ଯୟନରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୁଅନ୍ତ । ସଂଗ୍ରହର କୌଶଳ, ଲିପିକରଣ, ଅଧୟନର ବିବିଧ 
ଦିଗ ଆଦିର ସୂଚନା ଏଗୁଡିକରେ ରହିଚି । କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଥ୍ଲା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ତୂଳନାତ୍ମକ 
ଭାବସମ୍ବଳିତ । ପ୍ରତିବେଶୀ ରାଜ୍ୟର ବିବିଧ ସମଧର୍ମୀ ଲୋକଗୀତର ଆଲୋଚନା ଏହି ଭୁମିକାଗୁଡିକର 
ଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଥାଏ। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଚକ୍ରଧରଙ୍କ ଓଡିଆ ଢ଼ଗଢ଼ମାଳିକା ଓ କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ ଲୋକଗନ୍ପ 
ସଞ୍ଚୟନ ( ୧୯୬୪), ଓଡିଶାର ଲୋକକଥା ( ୧୯୮୧ ), ଲୋକବାଣୀ ସଞ୍ୟନ ( ଛଅଖଣ୍ଡ ୧୯୭୩, 
୭୬, ୭୮, ୮୦, ୮୧, ୮୨) ଉଭୟଙ୍କ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗରହ- ପ୍ରବଣତାର କେବଳ ନିଦଶନ ନୁହତ, 
ଓଡିଆ ମୌଖ୍କ ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ପରିମାଣର ଅବସିତିର ମଧ୍ଯ ସୂଚକ । 


କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ (ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ'( ୧୯୫୮ ) ଥ୍ଲା ଓଡିଆରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ପ୍ରଥମ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ । ଲୋକସାହତ୍ୟର ଉଚ୍ଚତର ଅଧ୍ୟୟନରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ୍ଟି 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂଣ୍ଠ ସଂଯୋଜନ । ଏହା ଶିକ୍ଷିତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ସମାଜରେ ମୌଖ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୂରୂପ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ | କୂଞ୍ଜବିହାରୀ ବେନଫେଙ୍କ 9 ୦୮୮୦୪/10£ ।[।୦୮୨ 
ଓ ଷ୍ଠିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ୍‌ଙ୍କ ?¥[୦(1୮ $୮4(୯/ର ପ୍ରୟୋଗ ନିଜ ଅଧୟନରେ ଘଟାଇ ଏହାର ଗୁରୁତୁୃକୁ ଅଧ୍କତର 
ବଢ଼ାଇଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କର' /\ §[(10\' ୦୮(୦୨୮୪୫୬%1୮ [୦]¡‹101' ( 1 ୨53 ) 'ଏବଂ୮୮୦1|-1୦୮ ୦୮ 
୦।155୭8 (\,/1(11 ((୦-୫(1॥[1୦୮ 1 ୨79୨) ଓଡିଶି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଜାତୀୟସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର 
ପଥ ସୁଗମ କରିପାରିଛି । 


ଓଡିଶାରେ ଦୀଘକାଳ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକସାହତ୍ୟର ପରିଚୟ ଥ୍ଲା 'ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ କଥା' 
ବା “ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ପାଠ” । ଏହାକୁ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଧୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥୋଚିତ ସାନ ଦେବାକୁ ଓ 
ଏହାର ଆନ୍ତଃବିଦ୍ୟା ମୂଲ୍ୟାୟନରିରିକ ଗୁରୂତୃ ନରୂପଣ ପୂର୍ବକ ଏହାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ପାଠ' ଅପବାଦର 
ନିରାକରଣ ଦିଗରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସ୍କୃରଣୀୟ। ତାଙ୍କରି ଉଦ୍‌ ଯୋଗ ଫଳରେ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଓଡିଆ 


ବିରାଗରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ୟାପନା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ଚାଲିଆସିଛି । ଓଡିଶାର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ୟାପନାରେ ଲୋକସାହତ୍ୟର ପରିଚୟ କରାଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୀକ୍ଷାର 
ଗତି ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା ଅଧ୍କ ତୀବ୍ର, ଲୋକସାହତ୍ୟର ଗୁରୂତ୍ସ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା ବହୂ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵୀକୃତ । 
ନୂତନ୍ତ୍ର, ସମାଜତର୍ଵ, ମନସ୍ତର୍‌ପରି ବିଦ୍ୟାମାନଙ୍କ ସହ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ନିବିତତମ ସଂପୃକ୍ି କୁ ଅବଜ୍ଞା କରି 
ଓଡିଆ ଶିକ୍ଷୀଜୀବୀମାନେ ଏହାର ଯଥାଯଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ ନ କରି ଏକ ଜାତୀୟଲଜ୍ଜାର କାରଣ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଏଇ ତୃତୀୟସ୍ତରର ଅପ ରତମ ଗୁରୁତ୍ପପୂଣ୍ଠ ଦିଗ ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅଣଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ । ଅବହେଜିତ ବିଭିନ୍ନ ଜନଜାତିର 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ତାର ମୁଦ୍ରଣରେ କଲି କତାସ୍ଥ 1101801 ୮୮୦11-10୮© ୦ ୦୦1୮(୨/ ର ପ୍ରଥମ 
ସଭାପତି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଭୂମିକା ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ତାଙ୍କର 'ଗାନ୍ଧର୍ବିକା ଶତଦଳ' ( ୧୯୪୭) 
କୋ ରାପୁଟସ୍ଥ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଗୀତର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସଂକଳନ । ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର '୭୮୮105 ୦୮ [16 
$୦॥୩1' ( 1951)' ଓ '୭୮୮1£5 ୦୮ (16 †]1118' (1954)' ସଂକଳନ ଦୁଇଟି ଓଡିଶାର 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସ୍ଵରକ୍ର ଜାତୀୟସ୍ତରରେ ପରିଚିତ କରାଇବାରେ ସାହଯ୍ୟ କରିଛି । ଗୋପୀନାଥ ମହାତ୍ତିଙ୍କ 
“କନ୍ଧପରଢାର ସ୍ତୋତୃ ଓ ସଂଗୀତ'( ୧୯୫୬) ଏହି ପଥର ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ସାରହୁଲରଜହୁ', '5(7/11£ 10 00 ¥,[1©୮୯' , "¡© 0510 
11©]1୦୦1୭ ' ?£ଯ((©୮୮ ୦୮ 1୭51” , ଆଦି ଓଡିଶି ଆଦିବାସୀ ଗୀତର ସଂକଳିତ ରୂପ | 


ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୂତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ୧୯୪୭କୁ ବିଶେଷ ଗୁରୂତ୍କପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦେଇଛି । ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ 'ଦଣ୍ଡନାଟ' 
(୧୯୪୭ ) - ଓଡିଶାର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ | ପୂର୍ବରୁ ନାଟ ସଂଗ୍ରହ ବା ମୁଦ୍ରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ହୋଇନଥ୍ଲା । ଯଦିଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଓଡିଶାର ଲୋକନାଟକ ସଂପର୍କରେ କିଛି କିଛି ଆଲୋଚନା 
ସେତେବେଳକୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । ଲକ୍ଷ୍ଲୀନାରାୟଣଙ୍କ ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଫଳ 
ହେଲା ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ସଂପାଦିତ “ମୋଗଲତାମସା' ( ୧୯ ୬୬) | ଓଡିଶାର ଭଦକ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ବା ଓ କ୍ରମଶଃ ବିଲୟପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବା ଏ ନାଟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଏକ ଗୁରୁତ୍ମ ପୂର୍ଣ ମୁଖବନ୍ଧ ସହ 
ତାର ପ୍ରକାଶ ଏକ ଅରିନବ ଦିଗ । ମୋଗଲତାମସାର କେବଳ ଏକ ବୃହତ୍ତର ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ ଜାଣି ପାରଲେ 
ନାହଁ, ଏହାର ଯଥା ଯଥ ଆଲୋଚନାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା । 


ଏହି ସମୟରେ ଡଃ. ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ତଃ.ଜଢାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତ ( ଭରଦ଼ାଳ ) , 
ଡଃ.ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଓଡିଆ ଲୋକସାହତ୍ୟର ବିବିଧ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୂ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଉଭୟ 
ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡିଆରେ ସେଗୁଡିକ ପ୍ରକାଶିତ । ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ୩୦୮୩୦୮୩ 101 ୦୮1୪ ୮୦1]1ମ‹- 
10୮, 111 \/ ୮8େଯ(ୟ] ଯ[1 &5 ୦୮(୦1155ଧ, ଜାନକୀ ବଲୁଭଙ୍କ ୮୦]]୧ ୫୦୮£୪ 8୩ 02001114୮ 
$ଥି୨/115 ୦୮ \/୦୫(୦୮୮ ୦୮1558, ପ୍ରହେଜିକା, ଓଡାଶର କଡା ସଙ୍ଗୀତ, ଓଡିଶାରେ ସର୍ପପୂଜା ଓ 
ନାଗଇ ଚଉଠି ବ୍ରତ,ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ୦୮17 8 1 &11405 & ୦୮/୬1 7॥!ଓ"/011100, {୮ ୦|11‹ 
!©୮1©015 10 ‡ ଥୁଧ୮)୦୮ 0] †\ ୟଯ1]ଥ)/811, ଗୀଥା ଓ ଲୋକପରଂପରା, ଓଡିଆ ଲୋକ 
ଅଧ୍ଯୟନର ଭୂମିକା, ଭାବଗ୍ରାହୀଙ୍କ ^„ 1101 ୦୮ (116 ୯1୯୮1୦୮ [$ 10 11+/5[101$01) 10 ୦୮17/ଥ 


୧୯୩୮ 


1୦1୧ 5୦୩୫, ଆଦି କେତେକ ଉଭଲେ୍‌ଖନୀୟ ରଚନା | ଜାନକୀ ବଲ୍ୁଭଙ୍କ ସଂପାଦିତ ସୋମନାଥବ୍ରତ 
କଥା ( ୧୯ ୬୮ ) ମଧ ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଅଧ୍ୟନ । ଲୋକସାହତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତଳ ଏମାନେ 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେହେଁ ଏହାର ଅନୁଶୀଳନରେ ଏମାନଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପରେ । ଏହା 
ସହିତ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରବାଦ ସଂଗ୍ରହ (୧୯୬୧ ) ଲୋକବାଣୀ ସଂଗ୍ରହ ଓ ବର୍ଗୀକରଣ 
ଦିଗରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିର ସଂକେତ ବହନ କରି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍ଲା । 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏଇ ୧୯୪୭-୮ ୦ ସମୟକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ, ସେଗୁଡିକ ହେଲା : 
କ ) ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତର ଭଲେଖନୀୟ ସଂଗ୍ରହ ମାନ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଖ ) ବିବିଧ ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତିର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଅଧ୍ଯୟନ । 
ଗ ) ବିରିନ୍ନ ଲୋକନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ ଓ ସେଗୂଡିକ ସଂପର୍କରେ ଅଲୋଚନା । 
ଘ ) ଜାତୀୟସ୍ତରରେ ଓଡିଶୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଭଂରାଜୀରେ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଦିର ରଚନା । 


ଓଡଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟନର ଧାରା ପ୍ରବାହର ଚତୁଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ୧୯୮୦ ମସିହାରୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପରେ। ଏହି ସମୟରୁ ଓଡିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ପରିବର୍ତନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗଲା। ଏଯାବତ୍‌ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୀକ୍ଷାର ଧାରା ଚାଲିଆସିଥ୍ଲା ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଥ୍ଲା ବ୍ୟକ୍ତି 
ରିରିକ । ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ଓ ଆନ୍ତରିକତାକୁ ଘେନି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୀକ୍ଷା ହୋଇ 
ଆସୁଥ୍ଲା | ୧୯୮୦ ମସିହା ପରଠାରୁ ଓଡିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧୟନରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉଦ୍‌ଯୋଗକୁ 
(105111011001 ୮୮୮୭ ) ଅନୁଭବ କରାଗଲା | ଶାନ୍ତିନିକେତନସୋୁ  ବିଶ୍ବରାରତୀର ଓଡିଆ ବିଭାଗ 
ଥ୍ଲା ଏକମାତ୍ର ବିଭାଗ ଯିଏ ଗତ କେଇ ଦଶକ ଧରି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ଧାପନାର ଏକ ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିସାରିଥ୍‌ଲା । ସେଇ ବିଭାଗର ଉଦ୍‌ଯୋଗ ଫଳରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା ଡଃ.ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପାଦି ତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୮ ୨ ପରିବର୍ଵିତ ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୯୫ ) | ଏହାଥ୍ଲା 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଫର୍କୀୟ ବିଭିନ ଆଲୋଚନାର ସମ୍ଫାଦିତ ରୂପ । ଏଥିସହିତ ଏହି ବିଭାଗର ବାର୍ଷିକ 
ଗବେଷଣାମତ୍ମକ ପତ୍ରିକା ବିଶ୍ଵରାରତୀ ଦୀପିକାର ୧୯୮୨ ଓ ୧୯୮୯ ବର୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ବିଶେଷାଙ୍କ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡିଆ ବିଭାଗ, ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗକରୂକ ସ୍ଵୀକୃତ ୮. 5. 4. ଯୋଜନା ମାଧମରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଛନ୍ତି। ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଗଠିତ, ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ ରୂଁକ 
ଆର୍ଥିକ ସହଯୋଗୀପ୍ରାପ୍ତ, ' (୦୮୮୮ {୦୮ ୮\©£10001 5(((0165' ( ୧୯୮୯ ) ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର 
ସାହତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, କଳାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ଅଧୟନ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାୟ୍ୟଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶକତୃରେ କରୁଛନ୍ତି | 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ବ୍ୟତୀତ, ଲୋକାଚାର 'ଉଷାକୋଠୀ 'ର ସଂଗ୍ରହ , ନାନା ଲୋକକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀର 
ସଂଗ୍ରହ, ଦଣ୍ଡନାଟର ରେକର୍ତିଂ ଆଦି ଏ ଅନୁଷ୍ବାନ କରିଛି । ଭୁବନେଶ୍ଵ ରସ୍ଥ ' ^\|‹ &4©୮୩1 ୦୮ [୮101 
[1918160(5 ମଠ ୦ 01[(1୮7€' ଓଡିଶାସ ବିରିନ ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା, ମୌଖ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଦି ସଂଗ୍ରହରେ ନିଷ୍ଠାପରଭାବେ କାଯ୍ୟରତ । ପ୍ରଫେସର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନରେ ଏହି 
ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ ଅନ୍ୟୁନ ପଟିଶଟି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରିଛି। 


୧୩୯ 


ନିକଟ ଅତୀତରେ ସମ୍ବଲପୁର ଓ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ 
ପତ୍ରଭାବେ ଓଡିଆ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡିଆ ଅନର୍ସରେ 
ଭୋକସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ବାଙ୍ଗ ପେପର ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି। ଏପରି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉଦ୍‌ ଯୋଗ ଫଳରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନୀ ଏକ ଉତ୍ତମ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । 


ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉଦ୍‌ଯୋଗ ବ୍ୟତୀତ ବ୍ୟଠ୍ତିଗତ ଉଦ୍‌ଯୋଗ ମଧ୍ଯ ସମାନ୍ତରାଳଭାବେ ଗତି 
କରୁଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନର କ୍ଷେତ୍ରରେ । ୧୯୮ ୦ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଯେଉଁମାନେ ଏ ଦିଗରେ 
ଯନ୍‌ଶୀଳ ସେମାନେ ଏତିହାସିକ ଆଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା ତାନ୍ଵ୍ରିକ ଆଲୋଚନାକୁ ଗୁରୂତୃ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଆନ୍ତଃ ବିଦ୍ୟା ସଂପୃଚିକୁ ନେଇ ଚର୍ଚ୍ଚା କରୁଛନ୍ତି । ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗଗୁଡିକ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ଚଳାଇ ରଖ୍ଛନ୍ତି । ତଃ. ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ, 'ପୂର୍ବ ରାରତର ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ୍‌ : ଓଡିଶା' 
(୧୯୮୧) ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ ନାନ୍ଦନିକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସେମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ଅନ୍ତରାଳରେ କ୍ରିୟାରତ 
ନୃତାତ୍ତ୍ରିକ ସତ୍ୟଚାର ଉନ୍ମୋଚନ ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇଥ୍ବାବେଳେ “ଓଡିଶାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ' ( ୧୯୮୧) ବିଲୁପ୍ତ 
ବହୁ ଧରଣର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସଂଗ୍ହୀତ ରୂପ | 


ଲେୋକନାଟକର ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚା ଏହି ସମୟରେ ଏକ ତା ପୃର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଲକ୍ଷଣ । 
ଧୀରେନଦାସଙ୍କ ଦଣ୍ଡନାଟ ( ୧୯୮ ୨ ), ଭାରତଲୀଳା ବା ଦୃାରୀନାଟ ( ୧୯୮୨ ) , ତଃ. ହେମନ୍ତ କୁମାର 
ଦାସଙ୍କ (ଓଡିଆ ଲୋକନୀଟକ ( ୧୯୮୩), ଡଃ କୃଷ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ “ଓଡିଶାର ଯାତ! ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା' ( ୧୯୯୭ ) ଆଦି ତା'ର ନମୁନା | ଧୀରେନ ଦାସ ଏକକ ନାଟ ସମର୍କରେ ଗ୍ରନ୍ଦ 
ରଚନା କରିଥ୍ବା ବେଳ ହେମନ୍ତ ଦାସ ଓ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେର! ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟିକ ଗୁଡିକର 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଡଃ ବେହେରା “ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ' ଭାବେ ଜାଲ୍ଲିକା, ଦଣ୍ଡନାଟ, ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା, ଭୀରତ ଲୀଳା, ଘୋଡାନାଚ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଚଇତି ତାମସା, କଣ୍ଢେଇ 
ନାଟ, ଡ଼ାଲଖାରଇନାଚ, ଛଉନାଚ, ଦେଶିଆନାଟ, ସୁଆଙ୍ଗ -ଗୀତାଭିନୟ -ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦିର ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । “ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା' କିହବାର ତାପୃର୍ଯ୍ୟ ସେ ଏପରି ଦିଅନ୍ତି : “ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ 
ଲୋକନାଟକର ଶୈଳୀ? ଘେନି ରଚିତ ହୋଇପାରେ । ଏହା ଜିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଏହାର ରଚୟିତା ଅଜ୍ଞାତ 
ନୂହଚ୍ତି । ଏପ୍ରକାର ନାଟକର ରଚନୀ ଓ ଅଭିନୟ ମୂଳରେ ପାଠକ ତଥା ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଚିତ୍ତବିନୋଦନର 
ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ନିହିତ ଥାଏ । ପୁଣି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ରାବରେ ଏକ ପୋଷାକୀରୂପ ବା 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଲାଭ କରିନଥାଏ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ, ଆମର ବିଭିନ ପ୍ରାଚୀନ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ଯାହା ସବୁ ଏବେବି ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି - ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଅନ୍ତଭୂଚ !'(ପୃ-୭) 


ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଓତିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ର ଅନୁଶୀଳନରେ ଲିପ୍ତଥ୍‌ବା ଅନେକ 
ଆଗ୍ରହୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଅନ୍ୟତମ [ ^\ $୩।୯୪' ୦୮ ୦୮୩୪ ୮୦1⁄-18 011005 
(୧୯୮୮), ଳୋକସାହିତ୍ୟ ତତ୍‌ ( ୧୯୯୫ ) ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ପରିଚତ ଗାନ । ପ୍ରଥମଟି ଲୋକଗାଥାର 
ପ୍ରକାରଭେଦ, ଲକ୍ଷଣ, ସଂରଚନାମ୍କ ବୈଶିଷ୍ୟ୍‌ ଆଦିର ଆଲୋଚନା ହୋଇଥ୍ବା ବେଳେ ଅପରଟି 
ଲୋକଗୀତି, ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକନାଟକ ଆଦିର ସାମାଜିକ ଓ ତାନ୍ଵିକ ଆଲୋଚନାକୁ ଧାରଣ କରିଛି । 


୯୪୦ 


=== 


ଡଃ. ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ( ୧୯୯୦ ), ଲୋକସଂସ୍ବୃତି ବିତ୍‌ ନୀଳକଣ୍ତ 
(୧୯୯୦), ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ୍‌( ୧୯୯୨), କଳାହାଣିର ଲୋକସଂସ୍ତି 
( ୧୯୯ ୬), ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକୁମା( ୧୯୯୭) ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କର ଲୋକସଂସ୍କ୍ତି ପ୍ରତି ଗରୀର ନିଷ୍ଠା ଓ 
ଉଦ୍ୟମର ଫଳ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଆନ୍ତଃବିଦ୍ୟା ସମନ୍ଦୃତ ଚର୍ଚାରେ ସେ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ । ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚଚ୍ଚା' ( ୧୯୮୯ ), ଦିତୀୟ ପରିବର୍ଵିତ ସଂସ୍କରଣ - 
୧୯୯୬) ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକନାଟକ, ଲୋକବାଣୀର ତୀାରା୍‌କ ଦିଗ ରିରିକ ଆଲୋଚନା 
ଗ୍ରନ୍ଥ। ଓଡିଶୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା ଶତାଧ୍କ ପୃଷ୍ଠାର ଏକ 91011081୮8017/ ଏହି ଗରକ୍ତର ପରିଶିଷ୍ଠରାବେ 
ସଂଯୁକ୍ତ । ଡଃ. ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 'ପଶ୍ିମ ଓଡିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ' ( ୧୯୯ ୬) ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର 
ଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସାମାଜିକ ଆଲୋଚନା । 

ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଯେଉଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଗ୍ରହୀ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ଏଯାବତ୍‌ 
ପୁସ୍ତକରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ ମାତ୍ର ପ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ, ସେମୀନେ ହେଲେ ଡଃ. କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଡଃ. ମଣୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ ଇତ୍ୟାଦି । ସମକାଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ନାନୀ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶକରି ଆଲୋଚନୀ ଲେଖ୍‌ବୀରେ ଏମାନେ ଅନୁବ୍ରତୀ । ଓଡିଶାର 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାଦିଗରେ ଏ ସକଳ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଏକକ ପ୍ରୟାସ ଏକ ପ୍ରଷ୍କଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି । 

ଓଡିଶାରେ ଦିନେ ' ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ପାଠ' ଭବେ ଅପଖ୍ୟାତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଶିକ୍ଷିତ 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ସ୍ଵୀକୃତିର ନମୁନାରୂପେ ଓଡିଶାରେ ଓ ଓଡିଶା ବାହାରେ ଓଡିଶି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ 
ପାଠଚକ୍ରର ଆୟୋଜନକୁ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । କଟକସ୍ଥିତ 10511141© ୦୮ ୦।1୯୮୮01 & 
୦୮୭୭୬୮୩୮ 5[୮(4015 ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭିରିକ ଏକ ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପାଠଚକ୍ରର 
ଆୟୋଜନ କରିଥ୍ଲେ। ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରୁ ଅନ୍ୟନ ୪୦୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥ୍ଲେ | 
ଏଥ୍‌ରେ ପଠିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୂତିକ ୮୮୦]1‹ - 110(1୮2 ଶୀର୍ଷକରେ ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ବିଶ୍ବଭାରତୀ 
ଓଡିଆ ବିଭାଗ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିରିକରି ଦୂଭଲଥର ୧୯୮ ୨ ଓ ୧୯୮୯ ମସିହାରେ 
ଜ୍ଚାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥ୍ଲା । ୧୯୮୯ ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
କତ୍ତ୍‌କ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭିତ୍ରିକ ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥ୍ଲା। ୧୯୮୭ ମସିହାରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ୮୮୦11-0୦୮ ¿| ୩୯୦101 ର ଗଠନ ହୋଇଥ୍ଲା ଓ ୧୯୯ ୨ ମସିହାରେ ଏହି ଅନୁଷାନ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି କୈନ୍ଦ୍ିକ ଏକ ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରର ଆୟୋଜନ କରିବା ସହ ୧୯୯୪ ମସିହାରେ 
ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ କର୍ମଶାଳାର ଆୟୋଜନ କରିଥ୍ଲେ । ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ କେଦାରନାଥ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ 
୧୯୯ ୬ ମସିହାରେ ଏକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ପାଠଚକ୍ରର ଆୟାଜନ କରିଥ୍ଲେ ¦ ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମି 
ମଧ୍ଯ ମହୀଶୂରସ୍ଥ ୦.୮.[.1. ସଂସାର ସହଯୋଗିତାକ୍ରମେ ଏକ ଢାତୀୟ କର୍ମଶାଳାର ଆୟୋଜନ 
ଭୂବନେଶ୍ଵବରରେ ନଭେମ୍ବର ୧୯୯ ୬ରେ କରିଥ୍ଲେ। ଏଗୁଡିକ ଦାରା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଧୟନର ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ 
ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି। 

୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଲୋକସାହତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭିରିକ ବହୂ ଗବେଷଣା 
କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଚାଳିତ ହେଉଛି ତଥା ଅନେକ ଗବେଷଣା- ନିବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରିଛି। ଅନେକ ଗବେଷକ 
ଲୋକସାହତ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗରୂପେ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗବେଷଣା କରିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଅନେକେ ଏହାକୁ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ 


୧୪୧ 


ଅ/ଟ/ଯ+ 


ଅନୁଶୀଳନରେ କିମ୍ବା ସ୍ଥାନ ନାମ ( 1୦୮୨୦୮୦୮୮),/ ) ଅନୁଶୀଳନରେ ଉପାଦାନ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି। ଓଡିଶା ଓ ଓଡିଶା ବାହା ରର ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭିରିକ ଗବେଷଣା 
ପ୍ରକଳଗୂଡିକ ପରିଚାଳିତ ହେବା ଏହାପ୍ରତି ଜନଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିବର୍ତନର ଅପରତମ ନିଦଶନ। 


ଓଡିଶୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏଇ ତୃତୀୟ ପଯ୍ୟାୟର ଗତିଧାରାରେ ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ, ତାହା : 
କ ) ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଶୀଳନରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉଦ୍ଯୋଗ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି | 
ଖ ) ତାଟ୍ଵ୍ଵିଜ ଆଲୋଚନାରେ ଗୁରୁତ୍ସ । 
ଗ) ଲୋକସାଂସ୍କୃତିକ ଗବେଷଣାର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଓ ଏହି ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଥର ଅଧ୍କ ମୁଦ୍ରଣ | 


ସମକାଳର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏଇମିତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଚି, ଯେଉଁଠି ନୂଆକିଛି 
କରିବାର ରହିଚି ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବାତାବରଣ , ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ଅଛି ସମ୍ମାନ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଧୟନ 
ଅଧ୍କତର ବୈଜ୍ଞାନକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ, ନିଷ୍ଠାପର ଏକାଗ୍ରତା ତଥା ସଂଗ୍ରହଗତ ଆନ୍ତରିକତା ବଳରେ ଯେଉଁ ଭୂମି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିଛି ତାହା ଆଗାମୀ ଉତ୍ଜ୍‌ଳ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଦିନଗୃଡକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ମାତ୍ର । 


ଓଡିଅ/ ବିର/ର 
ଶ/ଛି ନିଜେଜନ - ୭୩୧ ୨୩୫ 


୧୪୨ 


ଵଵ ( ଚଡ 


। ଅଭିଧାନ : ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପରିଚି 





୭ ୟା 


୦. ୧.୧. ଓଡିଆ ଅଭିଧାନର ସୃଷ୍ଟି ବେଶୀଦିନର ନୁହେଁ । ଦୁଇଶହ ବର୍ଷତଳର । ପୁଣି ଆଧୁନିକ 
ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମା୍ଵରେ । କିନ୍ତୁ ଖାଣ୍ଟ ଓଡିଆ ଅରିଧାନର ସୃଷ୍ଟି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଦିତୀୟ ଦଶକ । 


୦.୧.୨. ଆମ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହତ୍ୟରେ ଅଭିଧାନର ପ୍ରଚଳନ ନଥ୍ଲା କହିଲେ ଚଳେ । କବଏ 
ଯଦିଓ ସଂସ୍କୃତ ରାଷାରଜ୍ଞ ଥ୍ଲେ ତଥାପି ଆପଣା ପରିସରରୁ ଶବ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେମାନଙ୍କ ରଚନା ସବୁ 
ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ତି । ଲୋକମୁଖର ଭାଷାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । ତା'ର ଆଲୋଚନାବି ନଥ୍ଲା । 
ଯାହାକିଛି ପୁରାଣ, କାବ୍ୟାଦି ରଚିତ ହେଉଥ୍ଲା, ଅନ୍ୟ ମୁଖରୁ ଗୀତ ହେଉଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ ତା 'ର ରସ ଓ 
ଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଥ୍‌ଲେ ଜନତା । ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାର ଅବସର ବା କାହିଁ ? 


୦. ୧,୩. ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନାରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା 
ବେଶୀ ପଡିଲା । କବିଏ ନିଜ ପରିସରର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟ ଗଢ଼ିବା କଷ୍ଟକର, ଏହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ନିଶ୍ଚୟ । ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ନେଇ ରଚିତ ରଚନା ସମ୍ଭାର, ସଂସ୍କୃତ ଶହ ବିଭବକୁ ମଧୂଆପଣେଇ 
ନେଇଥ୍ଲା । ସଂସ୍କୃତ ଅଭିଧାନ ମୁଖସ୍ତ କରିବା ଏକ ରକମ ବାଧ୍ଯତା ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ଲା । 


୦. ୧.୪., ସଂସ୍କୃତ କୋଷ ବା ଅଭିଧାନ ଗ୍ରନ୍ଥଥ୍‌ଲା - ୨ପ୍ରକାରର । ଗୋଟିଏ ଏକାର୍ଥ ବୋଧକ ଓ 
ଅନ୍ୟଟି ନାନାଥ ବୋଧକ। ଉଭୟ ଅଜିଧାନର ପ୍ରଚଳନ ରହିଥୁଲା ଆମ ପଣ୍ଡିତସମାଜରେ |। ସଭିଏଁ ସିଧାସଳଖ 
ସଂସ୍କୃତ ଅଭିଧାନ ମାନଙ୍କୁ ଘୋଷି ମନେ ରଖୁଥ୍‌ଲେ। ଏବଂ ଆବଶ୍ଶ୍ୟକ ଅନୁସାରେ ନିଜର କାବ୍ୟକବିତାଦିରେ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ। କେହି ଓଡିଆରେ ଅଭିଧାନଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିନଥ୍‌ଲେ । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମକରି ଦେଖାଇଦେଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଚ୍ଚ ଓଡିଆରେ ଅଭିଧାନଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି । 


୦.୧,୫, ଇଁରେଜ ମାନଙ୍କର ଓଡିଶା ଅଧ୍କାର ପରେ ଓଡିଆ ଅରିଧାନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ଉପକ୍ରମ 
ହେଲା । ତାହାର ଦାୟିତ୍ସୁ ପୁଣି ନେଲେ ଅଣଓଡିଆ ମାନେ । ପରେ ପରେ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶର ଫଳରେ ବହୁ 
ଓଡିଆ ଏ ଦିଗରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯା'ର ଆଲୋଚନା ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ହୋଇଛି । 


୦.୧,୬, ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଅଭିଧାନକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
କ ) ସାଧାରଣ ଅଭିଧାନ - ([1910(1004୮) ୦୮ ୦1055106¢୦୯ \/୦୯ଧ0୦।॥14୮୪/ ) 
ଖ) ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିଧାନ - (5୮୦୩ ୮୨1୯[1୦୩୬୮/ ) 


୦.୧.୭, ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅଭିଧାନ ରଚିତ ହୋଇଛି। ତାହା କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । ତା'ର 
ଆଲୋଚନା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନାଟି ସାଧାରଣ ଅଭିଧାନ ଆଧାରିତ ! 
ଆମ ଭାଷାରେ ଛୋଟ ବଡ ଗୁଡିଏ ଅଭିଧାନ ଲେଖାଯାରଛି । ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ ଅନେକେ 
ରଚିତ । ହୁଏତ ବର୍ଭମାନ ପରିସ୍ଥିତିରେ କେତେକଙ୍କର ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନର ବିକାଶ - 
କ୍ରମରେ ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ରହିଛି ନିଶ୍ଚୟ । 


୦.୨.୧. ଓଡିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଅଭିଧାନ, ଗୀତାରିଧାନ | କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଜ ବି ରଚିତ। ଓତିଆ 
କାବ୍ୟଜଗତରେ ଆବଶ୍ୟକ ଶବ୍ଦସମ୍ଭାରର ପରିପୂରି ପାଇଁ ଏବଂ କାବ୍ୟପାଠକସମାଜର ଶବ୍ଦକଷ୍ଟ ଦୂରୀକରଣ 
ନିମିର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏ ପ୍ରୟାସ । ପ୍ରାଚୀନ କୋଷ ଗ୍ରଚନ୍ଥ ସମୂହର ଅନୁକରଣରେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି । ଗୀତରେ 
ଅଭିଧାନ ପରିକଳତ । ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ରାଗରେ ରଚିତ । 


ଗୀତ ଅଭିଧାନ ହୋଇ ସାବଧାନ 
ଶୁଣ ସୁଜନେ ସନ୍ତୋଷେ , 
ଅମର ତ୍ରିକାଣ୍ଡ ଯାଦବ ଶାଶ୍ବତ 


ମେଦିନୀ ବିଶ୍ଵପ୍ରକାଶେ। ( ୧ମ ପଦ, ଗୀତାଭିଧାନ ) 


୦.୨.୨. ଗୀତାଭିଧାନର ପରିକନହନା ପରଂପରା ରିରିକ। ଅମର କୋଷର ନାନାର୍ଥ ବର୍ଗଧାରୀରେ 
ଏହା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଅକ୍ଷରକୁ ଶବ୍ଦର ପ୍ରାନ୍ତରେ ରଖ୍‌ ବର୍ଗ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
କ ଠାରୂ କ୍ଷ ଯାଏ ପ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷର ଘେନି 
ବର୍ଗ ବର୍ଗଏ ହୋଇବ, 
ଏକାଶବଦକୁ ନାନାର୍ଥେ ବୁଝାଇ 


କବିଙ୍କୁ ପ୍ରମୋଦ ଦେବ । (୩ୟ ପଦ, ଗୀତାଭିଧାନ ) 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏକାଶବଦର ନାନାର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ । ପୁଣି ଅପ୍ରଟୂର ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କୁ ଛାଡି ପ୍ରଟୂର ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କ 
ବିବରଣ ଏଥ୍ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 


୦.୨.୩. ଯଦଓ ଅମରକୋଷର ଧାରାରେ ଲିଖ୍ତ, ତଥାପି ଅମ ରକୋଷର ପ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷର ଓ 
ଗୀତାରିଧାନର ପ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷର ଶଦ୍ଦ ସମୂହ ବଗୀନୂସାରେ ସମାନ ନୁହେଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅମରକୋଷର 
'ଖାନ୍ତଃ' ବଗ ଓ ଗୀତାରି ଧାନର 'ଖାନ୍ତଂ ବର୍ଗର ତୁଳନା ନିଆଯାଉ | ଅମରକୋଷରେ ୬ଟି ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥଦିଆଯାଇଛି, କିନ୍ତୁ ଗୀତାଭିଧାନରେ ଏହି ୬ଟିଶବ୍ଦ ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଆଉ ୧୨ଟି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସହ ମୋଟ 
୧୮ଟି ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି 


ଅମରକୋଷ ଗୀତାଭିଧାନ 

ମୟୁଖ ଏହି ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଶିଖୀ 

ଶିଳାମୁଖ ନଖ,ନଖୀ 

ଶଙ୍ଖ ମୁଖ, ବିମୁଖ 


୧୪୪ 


ଖ ଲେଖ 
ଶିଖା ଶାଖା, ବିଶାଖା 
ଅଗ୍ନିମୁଖ 
ଇନ୍ଦୁଲେଖା 
ବ୍ୟାଘ୍ରନଖ 
ସର୍ବୋତମୁଖ 
୦.୨.୪., ଉପେନ୍ଦ୍ର କେଉଁ କେଉଁ ବର୍ଟରେ ଅମରକୋଷ ପ୍ରଦତ୍ତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଯେପରି ଛଂ ବର୍ଗରେ | 
ଅମର କୋଷ - ଗୀତାରିଧାନ 
ଅଳ୍ଛ ସଚ୍ଛ 
ଗୁଚ୍ଛ ଗୁଚ୍ଛ 
କଚ୍ଛ ମ୍ଟେଛ 


ଏଠରେ “କଛ' ବଦଳରେ ' ମ୍ଳଲେଳ୍ଛ' ଶବ୍ଦକୁ ନେଇଛନ୍ତି, ପୁଣି ଉପେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ବଦଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତ । ଯେପରି ସଂ.ଅଛ-ସୂଚ (ଗୀ:ରି ) | 


୦.୨.୫. ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ସମୟର ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି । ବହୂ 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର, ସ୍ଥାନ ଓ ବସ୍ତୁ ମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


୦.୨.୬., ସର୍ବମୋଟ ୯ ୭୭ଟି ପଦରେ ୩୨୪୨ଟି ନାନାର୍ଥ ବୋଧକ ଶବ୍ଦ ଗୀତା ରିଧାନରେ ରହିଛି 
| ( ଦ୍ଷ୍ଟବ୍ଯ- ମିଶ୍ର, ଡଃ. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ୧୯୯୫) (କଂ) ଠାରୁ 'କ୍ଷ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ¦ଂ””କୁ ଛାଡି ୩୩ଗୋଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ବର୍ଣ୍ଣର ବଗ ରହିଛି । 


୦.୨.୭, ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୂ ଅନ୍ତ୍ୟ ରୂପେ ରଖ୍‌ ଶବ୍ଦର ବିବରଣ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଅଭିଧାନପରି 
ଅକ୍ଷରାଦ୍ୟଧାରା ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ଅମର କୋଷରେ ଶବ୍ଦ ଗୁଡିକର ଳିଙ୍ଗ ନିରୂପିତ, କିରୂ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଓଡିଆଭାଷାରେ ତାହା ଦେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଣିନାହାନ୍ତ । 


୦.୩. ୧. ଏ ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଅଭିଧାନ ପ୍ରଣୟନ ସଂପର୍କରେ ଆମଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ଜଗତରେ ସେମିତି କିଛି କୃତିର ପ୍ରମାଣ ଅନୁପଲବ୍‌ଧ ଏବଂ ଯଦି ବା ଥାଏ, ତାହା ଅପ୍ରକାଶିତ। ଇଂରେଜମାନେ 
ଓଡିଶା ଅଧ୍କାର କରିବାପରେ ଆମେ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ ପ୍ରକାଶର ସୂଚନା ପାଉ । ଓଡିଆ ଭାଷାନଭିଜ୍ଞ 
ରଂରେଚ୍ଚ ଜାତି, ଓଡିଆ ଭାଷା ଜାଣିବା ପାଇଁ, ପ୍ରଶାସନିକ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଚାଳନା ପାଇଁ, ନିଜର କମଚାରୀ 
ମାନଙ୍କୁ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କ ପରିଚିତ ବିଶେଷକରି ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ ଏବଂ ସବୋପରି 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଧମର ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ହାତ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ପୂଣି ସେ ସମୟରେ 
ଓଡିଶାରେ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କର ସ୍ଥାପନା, ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଚଳନ ( ଓଡିଆଭାଷାରେ ) ଏବଂ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ ମାନଙ୍କର 


୧୯୪୫ ଲିଲି 


ଅ/ଟ/ୟ7 


ବୋଧଗମ୍ୟତା ପାଇଁ ଅଭିଧାନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଥୁଲା। ଏହି ସମୟରେ କେତେଜଣ ଇଂରେଜ ବିଶେଷ କରି 
ପାଦ୍ରୀଗଣ ଅଭିଧାନ ପ୍ରଣୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ ଲେ । ଏହି ସଂକଳନ ପାଇଁ ସେମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଭାରତୀୟ ମାନଙ୍କର ସହାୟତା ନେଇଥ୍୍‌ଲେ । ଏହ ପାଦ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ 
ପ୍ରଣେତାର ପଥମ ଗୌରବ ଆମ୍‌ସସ ସଟନ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ । 


୦.୩.୨. ଆମ୍‌ସ ସଟନ୍‌ ଓ ଭୁବନାନନ୍ଦ ନ୍ୟାୟାଳଂକାରଙ୍କ ଦ୍ବାରା 'ଉକୁଳ ଭାଷାର୍ଥାରିଧାନ” ନାମରେ 
ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ୧୮୪୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ ମୋଟ ପୃଷ୍ଠା- ୨୯୫ ଏବଂ ମୋଟ ୧୭, ୧୨୯ ଟି ଶଦ୍ଦ 
ପ୍ରକାଶିତ। ପରିଶିଷ୍ଟରେ ଅଙ୍କ ସଂପର୍କିତ ଶବ୍ଦ (1(11)©୮୬ଥ]$ ) ' “` ନବତନ ଶବ୍ଦର ଛାଡପତ' ' ବା ସଂଯୋଜନ 
(8006700 ) ରେ ଦିଆଯାଇଛି | ଏଥ୍ରେ “ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ବହୁ ତତ୍ସମ, ତଉଭବ, ଦେଶଚ, 
ପାର୍ସୀ, ଆରବୀ, ତୂର୍କୀ ପରୁଗୀଜ ଓ ଇଂରେଜୀ ଶଦ୍ଦ ମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦର। ଶବ୍ଦ ଗୁଡିକର ଅର୍ଥ ଦେବାପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଛି - 

କ) ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ 

ଖ ) ତତସମ ଶବ୍ଦର ତଉବ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଦ୍ବାରା 

ଗ) ବିପରୀତାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ 

ଘ) ବର୍ଣ୍ଣନା ଦାରା 

ଙ) ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ବା ବସ୍ତୁର ସୂଚନା ଦେଇ 

ଏହି ଅଭିଧାନରେ ରହିଥ୍ବା ବିବିଧ ଦୁର୍ବଳତା ମଧ୍ଯରେ - 

କ) କେତେକ ଶବ୍ଦର ଭୁଲ ବନାନ ବା ବର୍ଣ୍ରାଶୂଦ୍ଧି । 

ଖ ) ଶବଦ୍ଦଗୂତିକର ଉଚ୍ଚାରଣ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନାର ଅଭାବ 

ଗ) ଶବ୍ଦର ଇତିହାସ (2(7/1)0102// ) ର ସୂଚନା ନାହିଁ 

ଘ) ବ୍ୟାକରଣଗତ ବିବରଣ ଦିଆଯାଇନାହିଁ 

ଙ) ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର କିମ୍ବା ବ୍ୟବହାର ଭିତର ଦେଇ ଅର୍ଥର ସୂଚନା ନାହିଁ । 

( ଦଷ୍ଟବ୍ୟ - ଦାଶ, ଡଃ. ଗଗନେନ୍ଦୂନାଥ, ୧୯୮୩) 


୦ ,୩.୩,. ପରବରୀ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ ' ସାଧରାଷାର୍ଥାରିଧାନ' - ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉକୁଳ ଭାଷା ସଂକ୍ରାନ୍ତ 
ଯେ ସମସ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଚଳନ୍ତି ଭାଷାରେ ତାହାର ବୋଧକ ଅଭିଧାନ ' ୧୮୪୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
ତତ୍‌ସମ ତଉବ ଶବ୍ଦର ଓଡିଆ ରୂପାନ୍ତର । ଓଡିଶାର ସରକାରୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ ମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ 
ସଂକଳିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ସଂକଳକଙ୍କର ନାମ ନାହିଁ । ଡକୃର ନଟବର ସାମନ୍ତରା, ଏହା ଆମ୍ସ ସଟନ୍‌ ଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ଛନ୍ତି । 


୦,୩.୪., ରେଭରେଣ୍ଡ ଡଟ୍ଲ୍ୟୁମିଲାର ଓ ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର 'ଉକଳ ଭାଷାର୍ଥାଭିଧାନ' ନାମରେ ୧୮ ୬୮ 
ମସିହାରେ ଅଭିଧାନଟିଏ ପ୍ରଣୟନ କରନ୍ତି, କଲିକତା ସ୍କୁଲ ବୃକ୍‌ ସୋସାଇଟି ନିମଚ୍ତେ | ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ 
ଏହା ସ୍କୁଲ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା। ' ଶବ୍ଦଞ୍ଥାନର ନମନ୍ତେ' ଅକାରାଦି କ୍ଷକାରାନ୍ତ ଧାରାନୂସାରେ ତଦ୍ଦେଶୀୟ 
କଥା ସମୂହ। ଅ ଠାରୁ କ୍ଷ କ୍ରମରେ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କର ଅର୍ଥସାରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୃତ । 


୧୪୬ 


¡ //ଟ/ଯେ' ¬ 


୦.୩.୫. ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ଅଭିଧାନର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାମକମଳ ବିଦ୍ୟାଳଙ୍କାର କୂୃତବଙ୍ଗଳା ' ଧାତୁ ବିବେକ 'ର ଉକଳ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ 
କରିଥ୍ଲେ। ସ୍ବଲ ବୁକ୍‌ ସୋସାଇଟି କଲିକତା ପାଇଁ । ଆପକାଶକାଳ ୧୮୭୨ ମସିହା | 

ପ୍ରକାଶଥାଉକି ଏହ ସ୍କୁଲ ବୃକ୍‌ ସୋସାଇଟି ଏକ ବେସରକାରୀ ସଂସ୍ଥା ଜୁଲାଇ, ୪- 
୧୮୧୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଚିଷ୍ଠିତ। ଏହା ବଂଗଳାର ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠତ ସ୍କୁଲ ମାନଙ୍କୁ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଯୋଗାଇଥ୍ଲା । 
( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ - ସାମନ୍ତରା, ଢକୃର ନଟବର - ୧୯୬୪) 


୦ .୩.୬. ଦାସ - ପଟ୍ଟନାୟକ ମାଳାର ୧ମ ଓ ୨ୟ ଖଣ୍ଡ ଗାନ ରୂପେ 'ଶବଦ୍ଦନିଧ୍‌' ନାମକ ଏକ ଅଭିଧାନ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୮୮୩ ମସିହାରେ। “ଶ୍ରୀ ଚତୁର୍ରୁଜ ପଟନାୟକ ଓ ଶିବନାରାୟଣ ନାୟକଙ୍କ ଦାରା ସଂଗ୍ହୀତ । 
ଭଗବାନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକୀଶିତ। ”” ସର୍ବମୋଟ ୧୭, ୧ ୨୭ ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କର ବିବିଧ ଅର୍ଥ ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ପଦନିଣ୍ଣ୍ଣୟ ପ୍ରଦର ହୋଇଅଛି । ( ଦୃଷ୍ଟବ୍ଯ : ସାମନ୍ତରା - ଡଃ. ନଟବର - ୧୯୭୯) 


୦,୩.୭. ୧୮୯୧ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ରାଓଙ୍କ କର୍ତୂକ ଏକ ଅଭିଧାନ ସଂକଳିତ ହୋଇଥ୍ଲା । 
ଏହାର ନାମ ଉକ୍କଳ ଅରିଧାନ । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ବିଶେଷ ଚକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ଭୁମିକାରେ କୁହାଯାଇଛି 
‹ ଆଜିଯାଏ କୌଣସି ଅଭିଧାନ ମଧ୍ଯରେ ଧାତୁ ପ୍ରତ୍ୟୟ ନିବେଶିତ ହୋ ଇନାହିଁ। ଶହ୍ଦବ୍ଯୁପୂରି ଓ ପଦ ପ୍ରୟୋଗ 
ପ୍ରଦଶକ ଖଣ୍ଡଏ ସୁବୁହତ୍‌ ଉତ୍କଳୀୟ ଶବ୍ଦକୋଷର ଅଭାବ ବହୁକାଳରୁ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଆ ସୁଅଛି । ”'” 
୨୨,୦୦୦ ଶହ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହ ଅରିଧାନ ସଂସ୍କୃତ ମୂଳକ ଶହ ମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ ଅର୍ଥାଦି 
ନିର୍ବାଚନ କରିବାରେ ଉଇଲ ସନ ସାହେବଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ -ଇଂରାଜୀ ଅଭିଧାନ, ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରକ୍ତିବାଦ, 
ଅମରାର୍ଥ ଦୀଧ୍ତି, ଶହାର୍ଥ ପ୍ରକାଶିକା, ଶବ୍ଦାର୍ଥ ମୁସ୍ତା ବଳୀ ଏବଂ ଓଡିୟା ଗୀତାଭିଧାନ”) ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ଏହି ଅଭିଧାନ ସଂକଳନ ପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଓ ସରକାରଙ୍କ ଠାରୁ ଆଂଶିକ ଅଥ ସାହାଯ୍ୟ 
ପାଇଥ୍‌ଳେ । ୧୮୯୫ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉଜ୍ଜଳ ଅଭିଧାନ ନାମରେ ଆଉ ଏକ ଅଭିଧାନ 
ସଂକଳନ କରିଥ୍‌ଲେ। ବହୁବଷ୍ଷ ଧରି ଏହି ଦୁଇ ଅରିଧାନ ଉକ୍କଳରେ ପ୍ରଚଳିଚ ଥ୍ଲା। ଏବଂ ୧୯୧୫ ମସିହାରେ 
ଉକ୍ଳ ଅରିଧାନର ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ( ଦଷ୍ଠବ୍ଯ - ସାମନ୍ତରା, ଡଃ, ନଟବର - ୧୯୭୯) 


୦.୩.୮. ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର କଥା ଯେ 
କ) ଓଡିଆ ସ୍କୁଲ ମାନଙ୍କୁ ଆଖ୍‌ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଏହି ଅଭିଧାନ ଗୁଡିକ ପ୍ରସ୍ତୁତ । 
ଖ ) ସରକାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କିମ୍ବା ଆର୍ଥିକ ସହାୟତା ପ୍ରାପ୍ତ । 
ଗ ) ଓଡିଶା ମିଶନ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ ଓ ବାପ୍ଟିଷ୍ଠ ମିଶନ ପ୍ରେସ୍‌ କଲିକତାରେ ମଦିତ | 
ଘ) ସ୍କୁଲବୁକ୍‌ ସୋସାଇଟି ଭଳି ଅନୂଷ୍ଠାନ ଦ୍ବାରା ପୁସ୍ତକର ପ୍ରସାର - ହୋଇଥ୍ଲା | 


୦.୪.୧. ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଓଡିଶାରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା । 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ ମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା ଓ ଶିକ୍ଷକ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ। ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଧ୍ୟୟନ ବ୍ୟାପାକ ହେଲା । ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପାଠପଢ଼ା ସମୟରେ ଓତିଆପଣ୍ଡିତ ମାନେ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶନ 
ସମୟରେ ଅରିଧାନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କଲେ । କେତେକ, ବ୍ୟରିଗତ ଭାବେ ନିଜ ସନ୍ତାନ ମାନଙ୍କ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦାନ ସମୟରେ ଓଡିଆଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଗମନା ଗମନର 


୧୯୪୬ 


ଅସୁବିଧା, ବିପଣନ କେନ୍ଦ ( ପୁସ୍ତକ) ର ଅଭାବ ହେତୂ ଉପଯୁଲ ପ୍ରକାଶିତ ଅଭିଧାନର ପ୍ରାପ୍ତିରେ ବିଳମ୍ବ 
ହେଉଥ୍ଲା କିମ୍ବା ପାଇବା ସୁଲଭ ନଥ୍ଲା ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ବ୍ୟସ୍ତିଗତ ଭାବରେ କେତେଜଣ ଶିକ୍ଷକ ତଥା ବିଜ୍ଞ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଅଭିଧାନ ପ୍ରଣୟନରେ ଉଦ୍ୟତ ହୋଇଥ୍ଲେ | ଏବଂ କେହି କେହି ନିଜେ ପଢ଼ଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଶବ୍ଦପରିଚୟର ଅସୁବିଧାକୁ ସ୍କରଣ କରି ଅଭିଧାନ ସଂକଳନରେ ବ୍ରତୀହୋଇଥ୍ଲେ । 


୦,୪.୨. ପଣିତ ଆଉତାଣ ଶତପଥୀ ଥ୍ଲେ, କଟକ ମିଡିଲି ଇଂଲିଶ୍‌ ସ୍୍ଲର ହେଡ ପଣ୍ଡିତ | ସେ 
ପିଲାଙ୍କ ଓଡିଆ ପଢ଼ାଉଥ୍‌ ଲେ । ଶବ୍ଦର ବନାନ ପାର୍ଥ କ୍ଯ ସଂଗେ ସଂଗେ ଅଥର ମଧ୍ଯ ପାର୍ଥ କ୍ଯ ବୁଝାଇ ପିଲା 
ମାନଙ୍କୁ ଡାକୁଥ୍ଲେ !? ( ଦଷ୍ଠବ୍ୟ - ନାୟକ, ଶ୍ରୀ ଯଜ୍ଞେଶ୍ବର-୧୯୧୫ ) ଏ ମହାଶୟ ଅପଭଂଶବୋଧ୍ନୀ' 
ନାମରେ ଏକ ଅଭିଧାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ୧୮୯୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । କେବଳ ଦେଶଜଶବଦ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏହି ଅଭିଧାନରେ ପ୍ରଦର । 


୦,୪.୩. ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୁଦନ ରାଓ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ହାତ ଦେଇଥ୍ଲେ। ଅଭିଧାନର 
ନାମ 'ସୁଖବୋଧ ଅରିଧାନ) | ତାହା ଦେଖ୍ବାର ସଂଯୋଗ ନାହିଁ କିମା ଏହା ସମନ୍ଧରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା 
ନାହିଁ । କେବଳ ନାମୋଲ୍ଲଖ ସହିତ ସୂଚନା ରହିଛି ମାତ୍ର । ସେ ଗୁଡିକ ନିମ୍ନରେ - 


କ) କେତେବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଉତ୍କଳୀୟ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଭାବ ( ଅଭିଧାନର ) ଦୂର କରିବା ଲାଗି 
ସ୍ଵଗୀୟରାୟ ମଧୁସୁଦନ ରାଓ ବାହାଦୂର “'ସୁଖବୋଧ' ନାମରେ ଖଣ୍ିଏ ଅଭିଧାନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ | 
ତାହା କେତେକ ପରିମାଣରେ ଛାତ୍ରସମାଜର ଅଭାବ ଦୂର କରିଅଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଆକାରରେ ଟିକିଏ ବଡ ଓ 
ମୂଲ୍ୟ ଅଧ୍କ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଛାତ୍ର ସମାଜର ଅଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ଦୂର କରିପାରିନାହିଁ | ( ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ମିଶ୍ର, 
ଶୀ ଆକୁଳ - ୧୯୨୫) 

ଖ) ସ୍ଵର୍ଗତ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ” ସୁଖବୋଧ ଅଭିଧାନ ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ ଅଭିଧାନ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଥୁଲେ । ସେଥ୍ରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନା ଅତ୍ୟନ୍ନ ମାତ୍ରାରେ କରାଯାଇଥ୍ଲା । 

( ଦଷ୍ଟବ୍ୟ - ପ୍ରହରାଜ, ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ - ୧୯୩୧ ) 

ଓଡିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନାରେ, ବିଦ୍ୟାଳୟ ଶିକ୍ଷାରେ ଓ ଓଡିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର 
ଆଲୋଚନାରେ ସୁଖବୋ ଧ ଅରଭିଧାନର ଭୁମିକା ରହିଥ୍ଲା ନିଶ୍ଚୟ। କିନ୍ତୁ ଭକ୍ତକବି ମଧୂସୁଦନଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୂନିକଯୁଗ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ 
ଏ ପୁସ୍ତକକୁ ବିସ୍ଲ୍‌ ତ ହେବା ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୋଭ ଓ ପରିତାପର ବିଷୟ । 


୦.୪.୪. ସୁରଙ୍ଗୀ ରାଜସଭାର ପଣ୍ଡିତ ଦାମୋଦର କବିରନ୍‌ “ବାଳ କଣ୍ଠମାଳା' ନାମରେ ଏକ 
ଅଭିଧାନ ରଚନାକରିଥ୍ଲେ । ୩୪ ପୃଷ୍ଠାର ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟଂ କମ୍ପାନୀ କର୍ତୂକ ୧୯୧୩ ମସିହାରେ, 
ବାଂକି ବୈଦେଶ୍ଵର ଗ୍ରାମନିବାସୀ ଜମିଦାର ଶ୍ରୀବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଶ୍ରୀମତୀ ରନ୍‌ହାରା 
ଦେବୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । କବିରନ୍‌ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତକରି ଲେଖ୍ଛଚ୍ତି - ' ' 
କନ୍ୟା ଶ୍ରୀମତୀ ରନ୍‌ହାରୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦେବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଆବଶ୍ୟକ ହେବାରୁ ” ” " ° ପଦ୍ୟାନୁବାଦ 
କରି '' ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ | ଏହା ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖାହୋଇ ମୁଦ୍ିିତ ନହୋଇ ରହିଥ୍ଲା | 
ଅମରକୋଷର କେତେକ ଶ୍ଳୋକର ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ଏଥ୍ରେ କରାଯାଇଛି - 


୧୯୪୮ 


¿ // ଚ/ଯ'† : 


କଳଙ୍କ - କଳଙ୍କ, ଚିହୁ, ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଲାଞ୍ନ, ଲକ୍ଷଣ 
ହିମ - ନିହାର, ତଦୂଷାର, ହମ, ପ୍ରଳେୟ, ତୃହନ। (୪୨/୪୩- ପୂ : ୭) 


୦.୪.୫. ୧୯୧୫ ମସିହାରେ 'ଶବଦ୍ଦଦୋଧ୍କା ବା ରଚନା ସୁହୃଦ ପ୍ରଥମରାଗ ' ନାମରେ ଏକ 
ଅଭିଧାନ ପ୍ରକାଶିତ। ଲେଖକ ପଣ୍ଡତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଯଜ୍ଞେଶ୍ବର ନାୟକ। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନାୟକ ତେଲେଙ୍ଗାପେଣ୍ଠ ମତେଲ 
ଲୋଅର ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍କୁଲର ହେତପଣ୍ଡିତ ଥ୍ଲେ । ଅଭିଧାନ ପ୍ରଣୟନ ସଂପର୍କରେ ସେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତ - 
“କଟକ ମିଡିଲ ଇଂଲିଶ ସ୍ଲରେ ଅଧୟନ କରିବା ସମୟରେ ସେହି ବିଦ୍ୟାଳୟର ପୂଜନୀୟ ହେଡ ପଣ୍ିିତ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଉ୍ଭଡ୍ରାଣ ଶତପଥୀ ମହୋଦୟ ଏହ ପୁସ୍ତି କାସ୍ଥ “ ଚିହ୍ନିତ କେତେକ ଶବ୍ଦର ବନାନ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଅର୍ଥର ମଧ୍ଯ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୁଝାଇ ଡା କି ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେହିଦିନଠାରୁ ଅବସର କ୍ରମେ ତାହାର ଶବ୍ଦ ଓ 
ବିରିନନାର୍ଥ ଶବ୍ଦାଦି ଅନ୍ନେଷଣ ପୂର୍ବକ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ଯନ୍‌ବାନ ହେଲି । ତା ୧୯୧୩ ମସିହାରେ 
ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମୃତ୍ୟଞ୍ଜୟ ରଥ ବାଣୀଭୂଷଣ କାବ୍ୟତୀର୍ଥ ମହୋଦୟଙ୍କ 
ଦାରା ଆମୂଳବୂଳ ପରିଦର୍ଶିତ ଓ ସଂଶୋଧ୍ତ ହୋଇଅଛି ! ”' ( ଦ୍ଷ୍ଟବ୍ଯ - ନାୟକ, ଶ୍ରୀଯୁକ ଯଜ୍ଞେଶ୍ଵର - 
୧୯୧୫) 


କଭର ସହ ୪୪ ପୃଷ୍ଠାର ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥମଧ୍ୟରେ ୨୮ ପୃଷ୍ଠାର ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ, ୩ '/. ପୃଷ୍ଠାର 
ବିଭିନ୍ନାର୍ଥ ଏବଂ ୪ ‹ / , ପୃଷ୍ଠାର ପ୍ରତିଶହ ଦିଆଯାଇଛି | ଏଥ୍ରେ ୮୧ ୯ଟି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ, ୮ ୭ଟି ବିଭିନ୍ାର୍ଥ ଓ 
୬୮ଟ୍‌ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରହିଛି । 'ଓ” ଅକ୍ଷରରେ ଉଟଜ ଶବ୍ଦ, 'ଜ' ଅକ୍ଷରରେ ଯବନ, '(ଭ? ଅକ୍ଷରରେ ବର୍ଗ ଶଦ୍ଦ, 
ଯ' ରେ ବଗ୍ୟୀ (ଜ'ର ୬ଟି ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଶ, ସ,ଷର ଅକ୍ଷରାନୁସାରେ ଶବ୍ଦ ଗୂଡିକର ଅର୍ଥ ଦିଆଗଲା ପରେ 
“ଶ, ଷ ଓ ସ' ନାମରେ ସ୍ଵତନ୍ତ ଭାଗଟିଏ କରି ୨ ୯ଟି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦର। ବିଭିନାର୍ଥ ଓ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଅକ୍ଷର କ୍ରମ ନାହିଁ । 


ଉଦାହରଣ - ବିଭିନ୍ନାର୍ଥ - ବୁଧ, ଲୋକ, ରକ | ବୁଧ ଶଦ୍ଦ ପରେ ଲୋକ ଶବ୍ଦ ଏବଂ 
ପରେ ରକ୍ତ ଶବ୍ଦ ରହିଛି । 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ - ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରପରେ ପବନ ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ପ୍ରଦନ୍ତ। 


୦.୫,୧, ଅଭିଧାନ ସଂକଳନ ଓ ପ୍ରକାଶନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିପରି ବହୁ ଉଦ୍ୟମ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ହୋଇ 
ଆସୁଥ୍ଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି ଅଭିଧାନ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବହୂ ପ୍ରକାର ଦୁଟି ଓ ଦୁର୍ବଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ସେଗୂଡିକ 
ମଧ୍ଯରୁ - 

୧. ବିଦ୍ୟାଳୟଶିକ୍ଷାକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଏଗୁଡିକ ପ୍ରସ୍ତୁତ । 

୨. ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୋଗଦାନ ସୀମିତ | 

୩. କେବଳ ଶବ୍ଦର ଅରଥପ୍ରକାଶ ରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । 

୪. ଅଧ୍କାଂଶ ସଂକଳକଙ୍କର ଶବ୍ଦଜ୍ଞାନ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଗ୍ରହରେ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅଭାବ ଆହରଣର ପରିସର 

ସୀମିତ। 
୫. କେତେକ କେବଳ ତତସମ୍‌ ଓ ତଭବ ଶହର ଅଥ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତ , ଦେଶଚ୍ଚ ଓ ଚରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦର 
ଆଲୋଚନା କୃଟଚିତ। 


୧୪୯ 


୬. ବନାନ ଶୁଦ୍ଧତାର ଅଭାବ | 

୭. ଶବ୍ଦର ଇତିହାସ ପ୍ରଦାନରେ ଅକ୍ଷମତା । 

୮. ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅଭାବ।| 

ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ରଦ୍ଧ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନର ଅଭାବ ତଥାପି ରହିଥ୍ଲା। ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହତ୍ୟକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତୃ 
କଲାଭଳି କିମ୍ବା ଆଲୋଚନା ବେଳେ ଦିଗଦର୍ଶନ ଦେଲାଭଳି ଅଭିଧାନଟିଏର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁରୂତ ହେବା 
ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀ ନାଥ ନନ୍ଦ ଶମବୀ ପ୍ରଣୀତ 'ଶବ୍ଦତତ୍ବ୍‌ ବୋଧ ଅଭିଧାନ | 


୦.୫. ୨. ୧୧୧୫ ପୃଷ୍ଠାର ଏହି ଅଭିଧାନ ୧୯୧ ୬ ମସିହାରେ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
୧୯୦୩ ରେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ , ୧୯୧୬ ରେ ଛାପା ଶେଷ | ୧୩ ବର୍ଷ ପସ୍ୟନ ପ୍ରକାଶନ ଅପେକ୍ଷାରେ 
ରହିବାକୁ ପଡିଥ୍ଲା, ନାନା କାରଣରୁ | ଆର୍ଥିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧ ତନ୍ମଧରୂ ଏକତମ ! ଧରାକୋଟ ରାଜାସାହେବ 
ଶ୍ରୀମାନ ମଦନମୋହନ ସିଂହ ଓ ସ୍ଵଦେଶରକ୍ତ ଗଂଜାମ-ମଧୁ ହରିହର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସହାୟତାରେ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ 
ଗବର୍ଣ୍ରମେଣ୍ଟ ଓ ବିହାର ଓ ଓଡିଶା ଗବଣ୍ଠ ମେଣ୍ଟ ଦୁଇସହସ୍ର ଟଙ୍କା, ରାଚା ମଦନ ମୋହନ ସିଂହ ଦୂଇଶତ 
ଟଙ୍କା ଓ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବ ମହାରାଜା ତନି ସହସ୍ର ଟଙ୍କା ସହିତ 'ଗ୍ରନ୍ଥର ବିଶୁଦ୍ଧ 
ଲିପି ଲେଖନାର୍ଥ ଛଅମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟାନ୍ତର ନିଯୋଗ କ୍ରମରେ ଅବସର” ଆଦି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ପ୍ରକାଶନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍ଲା । 


୦.୫.୩. ଅ ଠାରୁ କ୍ଷ ଅକ୍ଷରକ୍ରମରେ ୩୦୭୧ ୬ଟି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଓ ଅ ଠାରୁ କ୍ଷ କ୍ରମରେ ୩୦ ୨୦ଟି 
ବୈଦ୍ଯକ ଶବ୍ଦ ମୋଟ ୩୩୭୩୬ ଟି ଶବ୍ଦ ଆଲୋଚିତ । 


୦.୫.୪. ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ ସଂସ୍୍ତ, ଓଡିଆ, ତେଲୁଗୁ ଓ ବଂଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରବୀଣ | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ 
ସହିତ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ପୁରାଣାଦି ଅନୁଶୀଜନରେ ତାହାଙ୍କ ସାରାଜୀବନ ବ୍ୟୟିତ । ସାରଳା, କୃଷ୍ଣସିଂହଙ୍କ 
ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ନୃସିଂହ ପୁରାଣ ଠାରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ଭଂଢ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳ 
କୃଷ୍ଣାଦି ଦେଇ ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ପରିସର ତାଙ୍କରି । ଶବ୍ଦର 
ରାଷାତାତ୍ବ୍ିକ ଓ ଆରିଧାନିକ ଉଭୟ ପରିଚୟ ଦେବାରେ ସେ ଧୂରୀଣ । ଏପରି ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର 
ଏକକସାଧନାର ଫଳ 'ଶବ୍ଦତତ୍ବବୋଧ ଅଭିଧାନ” । 


୦.୫.୫.  ପୂବୋକ ଅଭିଧାନ ସମୂହ ପାଠକର ସାହିତ୍ୟିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଶିକ୍ଷାଗତ ଆବଶ୍ଯକତା 
ପୂରଣରେ ଥ୍ଲେ ଅସମର୍ଥ, 'ଓଡିଆର ଯାବତୀୟ ଶବଵାର୍ଥ - ଜିଜ୍ଞାସା' ସମାହିତ ହୋଇ ପାରୁନଥ୍ଲା | 
କେବଳ ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥପ୍ରଦାନରେ ସେମାନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥ୍‌ଲେ । ଏଗୁଡିକ କେତେଗୁଡିଏ ଶବ୍ଦର କେବଳ 
ଅଥଜାଣିବୀର ଉପାୟମାତ୍ର ଏବଂ ଲଘୁ ପ୍ରସର ଅଟେ । ୯ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - ସିଂହଦେବ, ଶ୍ରୀ ମଦନମୋହନ - 
୧୯୧୫) 


୦.୫.୬. କ) ବହୁ ହେଶଜ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶହ ମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରହ ସହତ ଅଥ ପ୍ରଦାନ | 
ଖ ) ଓଡିଆ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟପୂରି କ୍ରମ । ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ କିପରି ରୂପାନ୍ତରିତ ଓ ପରିବରିତ ହୋଇ 
ବ୍ୟବହୃତ ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । 





୧୯୫୦ 


¡ ଅ/ଚ/ଯ/ ; 


ଗ ) ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ ସହ ତାର ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍‌ ସୋଦାହରଣ ଦର୍ଶାଇବା ପଣ୍ଡ ତ ନନ୍ଦଙ୍କର 
ଅଭିଧାନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଶେଷତ୍ପ। ପୂର୍ବ ଅଭିଧାନ ମାନଙ୍କରେ ଏହାର ସା ମାନ୍ୟତମ ପ୍ର ଚେଷ୍ଟା 
ସୁଦ୍ଧା ହୋଇନଥ୍ଲା । ପ୍ରଥମକରି ଏହି ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ଦେଖାଇ ପରବର୍ରୀ ଅଜି ଧାନ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ 
ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ହୋଇଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ । 

ଘ) ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେ । ପଦରେଦ, ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଗ୍ରାମ୍ୟ, ଦେଶଜ 
କିମା ସଂସ୍ତ ଶବ୍ଦ ଆଦିର ସୂଚନା ରହିଛି | 

ତ ) ବୈଦ୍ୟକ ଶବ୍ଦମାଳାର ଓଡିଆ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ ଏହାର ଆଉଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅନେକ ବୈଦ୍ୟକ 
ଶବ୍ଦ, ଓଷଧ୍ବୃକ୍ଷର ଓଡିଆ ନାମ ଜାଣିଥ୍ଲେ ସୁଦା ପାଠକ ତାର ସଂସ୍କୃତ ନାମ ଜାଣିବାରେ 
ଥ୍ଲା ଅସମର୍ଥ | ଏହି ଅରିଧାନରେ ତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଲୋକସମାଜର ମହୋପକାର 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି | 

ଚ) ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ ସାରଳା ମହାଭାରତ, ନୃସିଂହ ପୁରାଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଓଡିଆ ପୁରାଣ ମାନଙ୍କରୁ 
ଓଡିଆ ଶବ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅରିଧାନରେ ସଂକଳିତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର, ଅଭିମନ୍ୟୁ, 
ବଳଦେବ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣାଦି କବିଙ୍କର ରଚନାରୁ ଶବ୍ଦ ସଂଗ୍ରହକରି ତା 'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତ । 

ଛ ) ଅନେକଶ ବ୍ଦର ପ୍ରାମାଣିକତା ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲଳୋକମାନଙ୍କର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି - ଏହିପରି 
ଅନେକ ବିଶେଷତ୍ ରହିଛି ଏହି ଅରିଧାନ ଟର । 


ନିମ୍ନ ଅଭାବ ସବୁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଶବ୍ଦଦତ୍ସ ବୋଧଅରିଧାନରେ - 

କ) ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥ୍ବା ଅଭିଧାନ ଓ କୋଷଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କର ସୂଚନା ନାହିଁ । 

ଖ) ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଥର ନାମ ନାହିଁ - ଯେପରି - 
ଅଘମଶ୍ିଣ - ବିଂ ( ଅଘ - ମରଣ ) ଯେ ପାପ ନାଶକରେ , ପାପନାଶନ, ବେଦର ମନ୍ତ 
ବିଶେଷ ତନ୍ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତା ରଷି । (ସବୈନ ସାମପଧ୍ଵଂସି ଜପ୍ୟଂ ତ୍ରି ଷ୍ଵଘମର୍ଷଣଂ) ଗ୍ରକ୍ଥର 
ନାମୋଲନ଼େଖନାହିଁ । 

ଗ ) ଉଦାହରଣ ଛଳରେ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ତଗୂଡିକର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି ତା'ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ନାମ ପ୍ରଦର । 
ଯେପରି - ସା,ଭା,ସ - ସାରଳା ଭାରତ ସଭାପବ, ନୃପୂ - ନୃସିଂହ ପୁରାଣ | କିନ୍ତୁ ଅନେକ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପାଠକଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହରେ ପକାଏ - ଯେପରି - ଦା.ର,କ.ବ, ଦା.ଭି ପ୍ରଭୃତି | 

ଘ ) ଓଡିଆ ବାକ୍ୟାଂଶଗତ ଆଲୋଚନା ନାହିଁ । 

ତ ) ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଶବ୍ଦ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ। ଯେପରି ଇଂରେଜୀ, ପାସୀ ଓ 
କୋର୍ଟକଟେରୀ ଭାଷାର ଶବ୍ଦମାନ ଏଥିରେ ଅନାଲୋଚିତ । 


୦.୫.୮. ଏ ସବୁ ଅଭାବ ସନ୍ତେ୍‌ ' ଶଦ୍ଦତର୍ଵବୋଧ ଅଭିଧାନ” ଓଡିଆ ରାଷାର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଅଭିଧାନ | ଏଥ୍ରେ ଓଡିଆ ଭାଷା ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଘେନିଛି ଏବଂ ଏହା ଖାଣ୍ଠଡ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନର ମାନ୍ୟତା 
ହାସଲ କରିଛି । ଆଜି ମଧ୍ୟ ଭାଷାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶବ୍ଦଟିର ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ ଖୋଜିଲାବେଳେ 
ପାଠକ ଏହି ଅଭିଧାନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରେ । 


୧୫୧ 


୧ 


୦.୫.୯. ଓଡିଆଭାଷୀର ସଂକଟକାଳରେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶକରି ଜନବିମସ୍‌ ମନ୍ତଚ୍ୟ ଦେଇଥ୍ଲେ : 
ଓଡିଆ ରାଷା ଉପରେଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ ରଚିତ ହେବା ଉଚିତ | ' “ଏପରି ପୁସ୍ତକ କେବଳ ଏ ଦେଶର ଜଣେ 
ଅଧ୍ବାସୀ ଲେଖ୍ପାରିବ, କାରଣ ଏ ସଂପର୍କରେ ଏ ଦେଶରେ କୌଣସି ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟାକରଣ ପୁସ୍ତକ କିମ୍ା 
ଅରିଧାନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖାଯାଇନାହିଁ। କାନ୍ତିବାବୁ କେତେଦୂର ସତ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଛତ୍ିି ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରି ଖଣ୍ଡିଏ ପୂସ୍ତକ ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ଏ ଦେଶରେ କୌଣସି ଉପଯୁକ୍ତ ଲୋକନାହାନ୍ତିତ ଏପରି ଉପଯୁକ୍ତ 
ଲୋକଥ୍‌ଲେ ଅମେ କ୍ରାଚ୍ତିଚନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ପୁସ୍ତକର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ଦେଖ୍‌ପାରିଥାନ୍ତୁ । “ * “ “ ° ଏଇ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଲୋକ କୂ ଆମେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖବାକୁ ପାଇଛୁ । 
( ଦୁଷ୍ଟବ! - ସାମନ୍ତରା, ତଃ. ନଟବର - ୧୯୬୪) 


୦.୬.୧.- ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ କାବ୍ୟତୀର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଅଭିଧାନ ରଚନାରେ ପ୍ରୟାସୀଥ୍ଲେ । ତାହାଙ୍କ 
ଅଭିଧାନ ରଚନା ଦୁଇପ୍ରକାର - ୧) ଶବଦ୍ଦାଥବୋଧକ ୨ ”) ମୂଳଶବ୍ଦ ବୋଧକ । ପ୍ରଥମଟିରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ । ଦ୍ଦିତୀୟ ଟିରେ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ମୂଳ ଶବ୍ଦ ନିର୍ଣ୍ପୟପ୍ରଦାନ । 


୦,୬.୨. ' ମୂଳ ଶଦ୍ଦବୋଧ୍କା' ନାମରେ ୪୮ ପୃଷ୍ଠାର ଏକ ଗଛ ରଚନା କରି ସେଥରେ ଓଡିଆ 
ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କର ମୂଳ ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ ରଥ | ଗ୍ରନ୍ଥଟିର ପ୍ରକାଶସାଲ ଦୁଷ୍ଣାପ୍ୟ । ଉଦାହରଣ ରୂପେ 
ଜେତୋଟି ଶବ୍ଦର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଦେଖାଯାଇପାରେ । - 


ଆପୁୂ - ଆଫୁୂକ 
ଇଟା ଇଷ୍ଟକା 
ଚାଖଣା - ଚକ୍ଷଣା 


ଦିଆସିଲାଇ - ଦୀପଶଳାକା ଇତ୍ୟାଦି। 


୦.୬,୩. ୧୯ ୨୫ ସାଲରେ କଟକ ବ୍ରେତିଂ କମ୍ପାନୀ ଏକ ଅଭିଧାନ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଭାର ପଣ୍ଡିତ ରଥକୁ 
ଧବଦାନ କରିଥ୍ଲେ। ଏହାର ନାମ ପକେଟ ଅରିଧାନ | ଏ ଅଭିଧାନର ପ୍ରକାଶନ ବିଷୟରେ ପ୍ରକାଶକ କହିଛନ୍ତ, 
' ାତସମାଢ * ° ° ସୁଲରମୂଲ୍ଯରେ ଅଉଖଣ୍ଡିଏ ଅଭିଧାନ ଲୋଡାଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରି ଆମ୍ଭେମାନେ 
ସ୍ଵର୍ଟୀମ ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟଞ୍ଜୟ ରଥ କାବ୍ୟତୀର୍ଥଙ୍କ ଉପରେ ଏହିଭାର ଦେଇଥ୍‌ଲୁଁ । ସେ ବହୁବର୍ଷ ହାଇସ୍କୁଲରେ 
ଓଡିଅ! ଭାଷା ଶିକ୍ଷାଦାନ କର୍ମରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍ଲେ ଓ ତାଙ୍କର ଛାତ୍ର ସମାଜ କି ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିଧାନ ଅଭାବ 
ଅନୁରବ କରୁଅଛନ୍ତି, ତାହା ଜାଣିବାର ସୁବିଧା ଥ୍ଲା | ସେ ମହାଶୟ ଏହିକାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇ “ପ' 
ଅକ୍ଷମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂକଳନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ପଣ୍ଡିତ ରଥଙ୍କ ମୃତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟଶିଷ୍ୟ ପଣ୍ଡିତଶ୍ରୀ 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସଂକଳନ କରିଥ୍ଲେ | ଏହି ଅଭିଧାନଟି ୭୦୦ ପୃଷ୍ଠାର । 
ପ୍ରତିପୃଷ୍ଠାରେ ୨ ଧାଡି ଏଚଂ ହାରାହାରି ୨୫ ଗୋଟି ଶନ୍ଦ ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ରହିଛି । ଅଭିଧାନଟି ଛାତ୍ର ସମାଜକୁ 
ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ' 'ବଡ ବଡ ଅଭିଧାନ ସବୂଭାଷାରେ ଅଛି ଓ ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କ ମାତ୍ଭାଷା ଓଡିଆରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଛ। କିନ୍ତୁ ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କର ଏପରି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଅଭିଧାନ ପ୍ରାୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଆସେନାହିଁ । 
ସେମାନେ ଅନ୍ମମୂଲ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଆ କାର ବିଶିଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡିଏ ଅରିଧାନ ଲୋଡି ଥାଆନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରେ 
ଥ୍ବା ବ୍ଦ ମାନଙ୍କର ସହଜ ସରଳ ଅର୍ଥ ଥ୍ଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେଲା ” ' | 
( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ - ଭୂମିକା - ପକେଟ ଅଭିଧାନ - ୧୯୨୫) 


୧୫୨ 


¡ ¿// ଟ/ଯ,'' - 


୦.୬.୪. ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏବଂ ଏହା ଜି ପ୍ରକାର ପଦ ତାହା 


ସୂଚିତ । ଉଦାହରଣ - 
ଅପଚୟ - ବି. କ୍ଷୟ, ହାସ ।| 


ଉପନ୍ୟାସ- ବି. ଉପକଥା, କଛତ ଗନ 
କୁଦ - ବିଂ . ଅଛ, ସାନ, ନୀଚ | 


୦.୭.୧. ଅଭିଧାନ ପ୍ରଣୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିପରି ବହୁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ଆସିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡିକ 
ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି କିଛି ଅଭାବ ରହିଥ୍‌ଲା ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ - 

୧) ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିଧାନ ବାହାରେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ଶଦ୍ଦ ରହିଥ୍‌ଲା ଯାହାର ଆଲୋଚନା ଜରୂରୀ 

ଥ୍‌ଲା। 

୨ ) ଅନ୍ୟରାଷା ମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ । 

୩) କୋର୍ଟକଚେରୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀ । 

୪ ) ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଓ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଶଦ୍ଦାବଳୀ ଓ ତଥ୍ୟ । 

୫ ) ସାହତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ତତ୍ସଂପର୍କୀୟ ଶବ୍ଦ ଓ ତଥ୍ୟ ସମୂହ ପ୍ରଭ୍ଚତି । 

ଏପରି ସମୟରେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ୯ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଓଡିଆ ଭାଷା କୋଷ'ର ସଂକଳନ, ଏ 
ସମସ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ନେଇ ଆବିର୍ଭୂତ । 


୦.୭.୨. ପ୍ରହରାଜ “ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଓଡିଆ ଭାଷାକୋଷ ' ପ୍ରକାଶନ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - ଓଡିଆରେ 
ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ ଅଭିଧାନ ନଥ୍ବାରୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଏକ ପ୍ରଦେଶବାସୀ ଓଡିଆ ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶବାସୀ ଓଡିଆଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦମାନ ବୂଝିପାରତ୍ତି ନାହିଁ । ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ସବ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି ଏବଂ ବର୍ତମାନ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ ସେଗୁଡିକର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ 
ଓଡିଆ ଭାଷାର ପଣ୍ଡିତ ମାନେ ସୁଦ୍ଧା ବୁଝିପାରିବା ଭଳି ସୁଗମ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଗ୍ରନ୍ଥ ନାହିଁ। ବିଶେଷତଃ କୌଣସି 
ବିଦେଶୀୟ ଲୋକ ଓଡିଆ ଭାଷାର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛାକଲେ ଓଡିଶୀ ରୀତି (14(୦1) ) ଓ ଓଡିଆ 
ଶବ୍ଦ ସମ୍ବଳିତ ରାଷାକୋଷର ଅଭାବରୁ ବାଧ୍ଯହୋଇ ତାହାକରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଅନେକ ଦିନରୂ ମୁଁ ଏହି ଅସୁବିଧା 
ଅନୂରବ କରୁଥ୍ଲି । ଆମ୍ଭେମାନେ ଘରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ଯେଉଁସବୁ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରକରୁ। ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେସବୁ ଶବ୍ଦ 
ମଧ୍ଯ କୌଣସି ରାଷାକୋଷରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନଥ୍‌ବାରୂ ବିଦେଶୀୟଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜ ଭାଷାର ଗୌରବ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
କରିବା ଲଜ୍ଜାଜନକ ହୁଏ | '” 
( ଦଷ୍ଟବ୍ୟ : ପ୍ରହରାଜ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର - ୧୯୩୧) 


୦.୭.୩. ଭାଷାକୋଷର ପରିକଳ୍ପନା, ପ୍ରସ୍ତାବନା ଓ ସଂପାଦନାରେ ଦୀଙ୍ଘ ସମୟ ବ୍ୟୟିତ । ବହୁ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ମନନ, ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଗବେଷଣାର ଫଳଶୁତି ଏ | ୧୯୧୩ ମସିହାରେ ଏହାର ଶବ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ। ୬ 
ବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାତ ୧୯୧ ୯ରେ ଲିଖନ ଆରମ୍ଭ । ୧୯ ୨୭ ରେ ଲିଖନ ଶେଷ | ୪ ବର୍ଷ ପରେ, ୧୯୩୧ 
ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ଓ ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ଶେଷଣଖଣ୍ଡ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ମୋଟ ଶଦ୍ଦ ଓ 
ବାକ୍ୟାଂଶର ସଂଖ୍ୟା ୧ ଲକ୍ଷ ୮ ୫ ହଜାର । ଏହା ୯ ୦୦୦ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ୭ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୧୫୩ 


୦ .୭. ୪. ଗକ ପସୁତିରେ ପ୍ରହରାଜ ବିଭିନ ଭାଷାର ଓ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଗକ ମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତ । 
ଏବଂ ସେଗୁଡିକୁ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲାଭଳି ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ବା କାହିଁ ? ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିଧାନଟି ଏକମାତ୍ର ଆଖ୍‌ଦ୍‌ଶିଆ ଗ୍ରନ୍ଥ । 
ଏତଦବ୍ଯତୀତ : 


ମନିଅର ଉଇଲିଅମସ୍‌ ସଂସ୍କୃତ ଇଂରାଜୀ ଡିକ୍‌ସିନାରୀ 

ତକୁର କୀର୍ରିକାର - 1110100 £ 101)(5 ( ରାରତୀୟ ଉଭିଦ ) 

1୮୦୮. ^] [€ - 1[୮8_୦(1୦8] 5 00510011( - [:001151) 1910(101 0୮7 

‡୦୮1 ]308115 - (୦ ୦୮୮୮୬୮ୟ୪୮1\/୦ (7୮0୮)1)0୮ ୦£ (୦1୮ 
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ହାଏନ ସାହେବ - {13୦(&୮/ ୦£ 9111 8010 ୦୮୮୭. 

ପାଦ୍ରୀ ହାଧୱଵେଲ - ଅପ୍ରକାଶିତ ଓଡିଆ ଇଂରାଜୀ ଅଭିଧାନର ପାଣ୍ଡୁଲିପି । 

ଡକଟର ଫାଲନଙ୍କର ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ - ଇଂରାଜୀ ଡିକ୍‌ସିନାରୀ 

(୦୮୮ ୦୮୯1©୮୭୦୮- [ .1151115110 5୨ ।1୮\//୦7/ ୦{ 1010. 

ପାଦ୍ରୀ ଗ୍ରଣ୍ଡି - ଓଡିଆ ଇଂରାଜୀ ତିକ୍ପି ନାରୀ 

ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଦାସ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ଅରିଧାନ 

ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବସୁ ବିଶ୍ଵକୋଷ 

ରାୟବାହାଦୂର ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ବିଦ୍ୟାନିଧ୍‌- . ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦକୋଷ 

ରାମକମଳ ବିଦ୍ୟାଳଙ୍କାର - ସଚିତ୍ର ବଙ୍ଗଳା - ପ୍ରକୃତି ବାଦ ଅଭିଧାନ 

କାଶୀନାଗରୀ ପ୍ରଚାରିଣୀ ସଭା - ହନ୍ଦୀ ଶବ୍ଦସାଗର 

ସୁବଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ର ସରଳ ବଙ୍ଗଳା ଅରିଧାନ 

ବି. ଗାଙ୍ଗୁଲି - [1 $୮01୯୯୮[୮୫ 3020 011 800 1୮ £ 115] 
[19101101 08୮୪, 

ଶ୍ରୀ ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ସେନଗୁପ୍ତ - ଦ୍ରବ୍ୟଗୁଣ ଶିକ୍ଷା ( ବଙ୍ଗଳା ) 

ରାଜା ରାଧାକାନ୍ତଦେବ - ସମଥ କୋଷ, 

ସଂସ୍କୃତ ଅଭିଧାନ - ଶବ୍ଦକଵଦ୍ଦୁମ - ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥ ମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ 
ନିଆଯାଇଛି । 

୦.୭.୫. ଏହ ଭାଷାକୋଷର ସଂକଳନରେ ଓଡିଆ ଭାଷ। ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ବାନ ମାନଙ୍କର 


ସହାୟତା ଉପଲବ୍‌ଧ । ଶ୍ରୀମତୀ ପୀତାମ୍ବରୀ ଦେବୀ, ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ କୂଳମଣି ଦାଶ, ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ରଥ, ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ଭୂବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ସାମନ୍ତ ଶ୍ରୀ ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, ପଣ୍ିିତ ୍ଗନ୍ନାଥ ରଥ, ଶୀ ଗୋଲୋକ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ପତି, ଶ୍ରୀ କୃଷଚନ୍ଦ୍ର କର ପ୍ରଭୂତି। ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡିଆ ଅରିଧାନ ପ୍ରଣୟନରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥ୍୍‌ଲେ । 

୦.୭.୬. ବହୁ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ପୁରାଣ ଓ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ ପୁସ୍ତକର ସହାୟତାରେ ଶବ୍ଦ ଗୁଡିକର 
ବିବରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଲୋକଭାଷା, ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାଡ ଓଡିଆ ଭାଷାର ବହୁଶବ୍ଦର ବିବରଣ ଏବଂ 
ଓଡିଆ ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି, ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ମାନଙ୍କରୁ ବହୁ ଲୋକଶବ୍ଦର ଆହରଣରେ ପୁଷ୍ଠ । 


୧୫୪ 


୦.୭.୭., ଶବ୍ଦଗୁଡିକର ଅର୍ଥ ବହୁରାବରେ ଦିଆଯାଇଛି। ବାଚ୍ୟାର୍ଥ, ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ଓ ସାମାଜିକ ଟଚଳଣିରେ 
ତା'ର ଅର୍ଥର ସୂଚନା ରହିଛି। ଫଳତଃ କାବ୍ଯକବିତାରେ ଓ ଲୋକବ୍ୟବହାରରେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଉପଯୋଗ 
ବାରି ହୋଇଥାଏ ବାକ୍ୟାଂଶଗତ (୮୮୩୮୬୭୦ ) ପ୍ରୟୋଗ ମଧ ଆଲୋଚତ | 


୦.୭.୮. ଶବ୍ଦର ଓଡି ଆ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ ସହ ୪/୫ ଗୋଟି ଭାଷାରେ ତା'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦର । 
ସଂସ୍କୃତ, ବଂଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ଆରବିକ ଓ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶଦ୍ଦାର୍ଥ ଏହାକୁ ଏକ ବହୁଭାଷୀ - ଅଭିଧାନ 
(?/[010(111000 001 [1910(1008୮+' ) ରେ ପରିଣତ କରିଛି |] ଫଳତଃ ଜଣେ ଅଣ-ଓଡିଆ ଭାରତୀୟ 
ଏଥ୍‌ରୁ ସହଜରେ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ଜାଣିପାରିବ | 


୦.୭, ୯. ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦକୁ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ '[୮୮୬୮୭11(©୮୬[100' କରାଯାଇଛି , 
ଯାହାଦ୍ବାରା ବିଦେଶୀ ମାନେ ସହଜରେ ଏହାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଅର୍ଥଜାଣିବା ସୁଗମ ହୋଇଛି। 


୦. ୮.୦. ଶବ୍ଦ ଗୁଡିକର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଇଟାଲୀୟ, ଗ୍ରୀକ୍‌, ଜର୍ମାନୀ ହେବୃ କିମା ପାଲି, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ, ଦେଶଚ୍ଚ କିମ୍ବା ଦ୍ରାବିଡ, ସାନ୍ତାଳ, କନ୍ଧ କେଉଁ ଭାଷାର ଶବ୍ଦଟି ତାହା ଚିହତ ହୋଇଛି । 


୦.୮.୧, ଭାଷାତର୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତୃଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ' ପ୍ରଚଳିତ ଓଡିଆ ବ୍ୟାକରଣକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କର ବ୍ୟପଵରି, ଉପ୍ରି ଓ ଅନ୍ୟଭାଷା ସଙ୍ଗେ ସମ୍ନ୍ଧ ନିର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଛି ! ( ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - 
ପ୍ରହରାଜ, ଗୋପାଇଚନ୍ଦ୍ର -୧୯୩୧ ) ସମାସ, ଲିଙ୍ଗ, ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି। 


6, ୮9: ବିଷୟ ଭିରିକ ଶବ୍ଦ ଯଥା - ଗଣିତ, ଇତିହାସ, ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ ଆଦିର ସୂଚନା ପ୍ରଦର । 
୦ .୮.୩. “ଓଡିଆରେ ବିଶ୍ଵକୋଷ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିଜ୍ଞାନ ନାହିଁ - ଏ ଅଭିଧାନରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର 
ବ୍ୟାପକ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ଘଟନା କିମ୍ବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ଥାନ, ସହର, 
ଉଦ୍ଭାବନ, ଆଦିର ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହା ଜ୍ଞାନକୋଷଭିରିକ ଭାଷାକୋଷ 
(300 7/୦1102©016- [910[100 477 ) ର ମାନ୍ୟତା ଲାଭକରିଛି | 


୦.୮.୪. ୭ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ ବୃହତ୍‌କାୟ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ସାଧାରଣ ପାଠକର ପହଞ୍ଚର ବାହାରେ । 
ମୂଲ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରୂ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍କ । ବିପୁଳ ଆୟତନ ହେତୁ ନେବା ଆଣିବା କିମ୍ବା ପଠନ କରିବାରେ ଅସୁବିଧା । 
ଅଧୁନା ଏହାର ପୁନଃମୁଦ୍ରଣ ନାହିଁ । ଦୃଷ୍ଣୀପ୍ୟ ହେତୁ ପଠନ ଓ ଆଲୋଚନାରୁ ନିର୍ବାସିତ ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ମଧ୍ଯ । 


୦.୯.୧. 'ପ୍ରମୋଦ ଅଭିଧାନ' ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉଏକ ଉଲେ୍‌ଖ ଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି । 
ତାଳଚେରର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ବାନ ପଟ୍ଟାୟତ ଶ୍ରୀ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ପଣ୍ଡି ତ ଦାମୋଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
୨ ଖଣ୍ଡି ସୁଦୃଶ୍ୟ ବିଶାଳ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଂକଳନ କରି ଛନ୍ତି । ଏହି ପୁସ୍ତକ ସଂପର୍କରେକୁହାଯାଇଛି - '' ପଠବ୍ଦଶାରେ 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ମୁଁ ଅନେକ ସମୟରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଉପଯୁକ୍ତ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନର 
ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରିଥ୍ଲି। ସେହି ଅଭାବ ମୋର କାହିଁକି ପାଠକ ସାଧାରଣଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା ନିଜ ମାତୃଭାଷାର 
ଉନ୍ନତି କନ୍ଧେ ଓ ପୂର୍ବ ସଙ୍ଗୀତ - ସାହିତ୍ୟ - ସେବା ଆକାଂକ୍ଷା ଦାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ମୁଁ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ 
ଅଗ୍ରସର ହେଲି। ” ' ( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ - ପଟାୟତ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ ଦେବ, ୧୯୪୨) 


୧୯୫୫ 


୦.୯.,୨, ୧୯୩୬ ରୂ ୧୯୪୨ ଦୀର୍ଘ ୬ ବର୍ଷର ସାଧନା ଏଇ ' ପ୍ରମୋଦ ଅଭିଧାନ” ୨ ଖଣ୍ଡ 
ଯାକ ୧୯୪୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ୨୮୯୧ ପୃଷ୍ଠାରେ ୧୫୦, ୦୦୦ ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନା ପ୍ରଵର । ଗୋଟିଏ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ତିନିଭାଗରେ ପ୍ରାୟ ୪୦ / ୫୦ ଶବ୍ଦର ଅଥ ରହିଛି । 


.୯.୩. ଶବ୍ଦର ଧାତୁ, ଜାତି, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ କେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗୃହୀତ ସେସବୁ ସୂଚନା ରହିଛି | 
ବିରଭି, ଲିଙ୍ଗ, ଅନୁୟ ଆଦିର ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 


ଠ 


୦.୯,୪. ‹' ଭଳୁଳର ବରିନ ସାନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦେଶଜ, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍୍‌ବା 
ଓ ଆଧୁନିକ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦମାନ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଛି ”' ୯ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - ପଟ୍ଟାୟତ , ଶ୍ରୀ 
ପ୍ରମୋଦଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ - ୧୯୪୨) 


୦.୯.୫, ପାଠକଟିଏ ଇପ୍‌ସିତ ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ଖୋଜିପାଇବାରେ ଏଥ୍‌ରେ ନୟାନ୍ତ ହେବାକୁ ପଡେ 
ନାହିଁ। ଯାହାକି ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଷାକୋଷରେ ଅନୁଭୂତ । 

୦.୯.୬. ଓଡିଆ - ଓଡିଆ ଅରିଧାନ କ୍ଷେତରେ ଏ ଏକ ସାନ୍ଦ ବୃହତ - ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ (୦ (୦୮)୮&୦୮ 
?/¶୦୮୮୦1101181 [୭10(100417/ ) ¦ ଓଡିଆ ଭୀଷାଭାଷୀଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସାର୍ଥକ ଅଭିଧାନ ! 

୦ .୯.୭. ଏଥ୍ରେ ରହିଥ୍ବାଅରାବ ମଧରେ ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ବିଧ୍‌ ଉଦାହରଣ ସହ ଦିଆଯାଇନାହିଁ | 
ଯେପରି ଶବ୍ଦତର୍ଵ୍‌ ବୋଧ ଅଭିଧାନ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡିଆ ଭାଷାକୋଷରେ ରହିଛି । ବୋଧହୁଏ କଳେବର ବୃଦ୍ଧି 
ଭୟ ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ | ଓଡିଆର ବାକ୍ୟାଂଶଗତ ଅ।ଲୋଚନା (21156© ) ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନୁପଲବ୍‌ ଧ । 


୧.୧.୦. ଏହ ଅରିଧାନ ମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ବହୁଅଭିଧାନ 
ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । କେତେକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ କେତେକ ବୃହତ୍‌ । ସୁଦୃଶ୍ୟ ବୃହତ୍‌ ଅରିଧାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସରଳ 
ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ - ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶ ଶର୍ମା, ଆନନ୍ଦ ୦୮/84 - ୦୮୩/ୀ - 1115] 
1)10(1011417/ - ବିନାୟକ ପାଢ଼ୀ , ନବ ଅଭିଧାନ ଅଧାପକ ଶ୍ରୀଧର ଦାଶ, ବୃହତ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ - 
ବାବା ବୈଦ୍ୟନାଥ ପାଢ଼ୀ, ତରୂଣ ଶବ୍ଦ କୋଷ - ପଣ୍ଡିତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରକର , ଅଜନ୍ତା ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ- ଶ୍ରୀ 
ଯମେଶ୍ବର ରଥ, ଓଡିଆ ଶହତାର୍ବିକ ଅରିଧାନ - ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ, ଓଡିଶା ପ୍ରଭୂତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


୧.୧.୧. ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୂ କେତେକ ଓଡିଆ -ଇଂରେଢୀ-ଓଡିଆ- ଯଥା - ବୃହତ୍‌ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ, 
କେତେକ ଓଡିଆ-ଓଡିଆ ଇଂରାଜୀ ଯଥା- ଆନନ୍ଦ £10£81151) 1910(1001617// ଓ ନବ ଅରିଧାନ 
ଏବଂ ଓଡିଆ ଭାଷାର ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥା ପ୍ରତ୍ୟୟ, ବ୍ୟକାରଣ ଶୁଦ୍ଧତା, ଶସଷ ଭେଦାଦିକୂୁ ନେଇ 
ତରୁଣ ଶବ୍ଦକୋଷ ରଚିତ । 


୧.୧.୨. ଏ ସମସ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ ସଂକଳନ ହେଉଛି “ଥିଚନ୍ତା ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ” 
ଏବଂ “ଓଡିଆ ଶବ୍ଦ ତାର୍ବିକ ଅଭିଧାନ” । ଅଜନ୍ତା ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ ୨୩୯ ୨ ପୃଷ୍ଠାର ଏକ ଶୋଭନ ଗ୍ରନ୍ଥର 
ଏବଂ ଲକ୍ଷାଧ୍‌କ ଶବ୍ଦ ସଂଗ୍ରହର ଏକକ ଉଦ୍ୟମ । ବହୁ ଆୟାସପୂର୍ଣ୍ର ସାଧନା । ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ହାରାହାରି ୫୦ 


୧୯୫୬ 


ଶବ୍ଦ ୨ ଧାଡିରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ଶବ୍ଦର ତତସମ, ତଉବ, ଗ୍ରାମ୍ୟଯାଦି ପରିଚୟ ସହ ପଦଭେଦର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି। ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦକୁ ଓଡିଆ ଲିପିରେ ଲେଖାଯାଇ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦତ୍ତ। ଗୁଡିଏ ବସ୍ତୁ, 
ବ୍ୟସ୍ତି, ଏତିହାସିକ ଓ ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କର ବିବରଣୀ ରହିଛି । 


ସଂସ୍କୃତି ନିଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଓଡିଶା ସରକାରଙ୍କ ଦାରା ଏକ ବିରାଟ ଅରିଧାନ ପରିକଳନାର 
ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ ଅ-ଝ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ସରକାରୀ ଭଦ୍ୟମଟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଚାରୂ ଓ ନିଷ୍ପାଯୁକ୍ତ ହେବାକଥା । ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାଶନ ଠାରୁ ଅନନ୍ୟ, ସୁଦୃଶ୍ୟ ରୂଚିପୂଣ୍ଠ ଓ ପ୍ରଚିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ହେବାକଥ। । ଅଭିଜ୍ଞ, 
ପଣ୍ଡିତ ଓ କ୍ରଶଵୀ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନୀ ମାନଙ୍କ ରଚିତ ଓ ସଂକଜିତ ହେବାକଥା । କିଚ୍ଛ ଓଡିଶାର ଅଧ୍କାଂଶ 
ଯୋଜନା ପରି ଏହି ଅଭିଧାନ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯ ବିଫଳତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ବହୁ ଶବ୍ଦ, ବଣ୍ଠ ଓ ଲିଖନଗତ 
ଅଶୁଦିରେ ଭରପୂର ଏହ ଖଣ୍ଡଟି ବର୍ରମାନ ଅବାଞ୍ଚତ ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ପଡିଛି । ଏପରିକି ପୁସ୍ତକଟି 
କ୍ରୟପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବଜାରରେ ମିଳୁନାହିଁ, ତେଣୁ ଏହା ବିଷୟରେ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଜାଣିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ 
ଓ ଯଦିଓ ପରିକଳ୍ପନାଟି ମନୋଜ୍ଞ, ସଂକଳକଙ୍କର ଅନରିଜ୍ଞତା ଓ ହେୟଭାବ ଏହି ଅରଭିଧାନଟିକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ 
କରିଦେଇଛ। ୯ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ନୀଳମାଧବ - ସମୟ - ୨୮.୧୦.୧୯୯୭) 


୧.୧.୩. ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ସବୁ ଅଭିଧାନ ସଂପର୍କରେ ଉପରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ତାହା ଅତୀତ 
ଅଭିଧାନ ମାନଙ୍କର ଚବିତ ଚର୍ବଣଛଡା ଆଉକିଛି ନୁହେଁ । କେତେକ ବିଦେଶୀ, ବ୍ୟାବହାରିକ, ପ୍ରଶାସନିକ ଓ 
ଟେକନିକାଲ ଶବ୍ଦ ମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ନୂତନତା ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ବରଂ ଉପୟୁକ୍ତ 
ଅଭିଧାନମାନଙ୍କରେ ସଂକଳକଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟବସାୟିକ ମନୋବୃରି ଅଧ୍କତର ସ୍ପଷ୍ଟ। ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ନୂତନତ୍ସର ଯେତେ ଦାବୀ କଲେହେଁ, ଶବ୍ଦତର୍‌ ବୋଧ ଅଭିଧାନ, ପୂଣଠଚନ୍ଦ ଓଡିଆ ଭାଷାକୋଷ ଓ ପ୍ରମୋଦ 
ଅଭିଧାନର କୋଟୀକୁ କେହିହେଲେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିନାହାତ୍ତ । 


୨.୧.୮୧. ଅଭିଧାନ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଏତେ ପ୍ରଗତି ସନ୍ତ୍ଵେ, ବର୍ଭମାନର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଚାହିଁ, ଓଡିଆରେ 

ଅରିଧାନର ଅଭାବ ରହିଛି। ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯ଼କ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ବିକାଶ୍ର, ବିରିନ୍ନ ବିଦ୍ୟାମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର 
ମଧ୍ଯରେ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ, ପ୍ରଶାସନିକ ଶବ୍ଦାବଳୀ, ଓଷଧୀୟ ଶବ୍ଦାବଳୀ, ବିଦେଶୀ ଦବ୍ଯ, ଯନ୍ତ୍ର ମାନଙ୍କର 
ନାମ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଆଦିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ହୋଇସାରିଲାଣି । 
ଯାହାର ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ କିମ୍ବା ବୁଝାଇଲା ଭଳି ଅର୍ଥ ଆମ ପାଖରେ ନାହିଁ । ସେଗୁଡିକ ଅଭିଧାନ ମାନଙ୍କରେ 
ସ୍ଥାନିତ କରି ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ଜରୁରୀ । 


୨.୧.୨. ଆମ ଅରିଧାନ ଗ୍ରତିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଣାଳୀରେ ତିଆରି ହୋଇନାହାନ୍ତ। ବିଦେଶୀ ଅଭିଧାନ 
ସହତ ତୂଳନାକଲେ ଯେକେହି ସହଜରେ ଏହା ଜାଣିପାରିବ । ଏଗୁଡିକ ଧ୍ଵନିତାବ୍ବ୍ରିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତିକୁ 
ଆଦରି ନାହାତ୍ତି । ଶବ୍ଦଟିର ନିର୍ଭୁଲ ଓ ଶୁଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ ଉଲ୍ଲେଖ ବାଞ୍ଚନୀୟ, ଏହି ଅଭିଧାନଗୁଡିକରେ ତାହାର 
ଅଭାବ ରହିଛି । ତେଣୁ ଅଣଓଡିଆ ଭାରତୀୟ କିମ୍ବା ବିଦେଶ୍ରୀମାନେ ଠିକ୍‌ଭାବେ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିବା ସଂଭବ ନୁହେଁ । ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ଏହା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଅଭିଧାନ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ଏହି ସବୁ ଅଭାବ ଗୁଡକ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ହେବ । 


୧୫୭ 


୨.୧.୩. ଅଭିଧାନର ରୂପରେଖ ସଂପର୍କରେ ଓଡିଶାର ଦୂଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଦ୍ବାନଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଉଵାରକରି ଏ ପ୍ରବଂଧର ଉପସଂହାର-କରାଯାଇପାରେ | 
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]1. ଓଡିଆରେ ନିଜସ୍ବ ବ୍ୟାକରଣ କିମ୍ ଅଭିଧାନ ନାହିଁ। ଗତ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡିଆ ପ୍ରୟୋଗକୁ 
ଧରି ବ୍ୟାକରଣ ଏବଂ ଅରିଧାନ ତିଆରିପାଇଁ ମୁଁ ବାରଦୁଆର ଶଣ୍ଢ ପିଣ୍ଡା ହୋଇଛି । ......... ୧୯୮୧ ରୁ 
୧୯୯୦ ଯାଏ ଓଡିଆରେ ବ୍ୟବହୃତ ତିରିଶ ଲକ୍ଷ ଶବ୍ଦ ଏକାଠିକରି ଏଗୁଡିକର ଅଧାବ୍ୟାକରଣିକ ଆଲୋଚନା 
ଶେଷ କରିଥ୍ଲେ ସୁଵ୍ଧା ଏହାକୁ ସାରିବାକୁ ଅନ ପଇସା ମିଳିଲାନାହିଁ। 

( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ : ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡକ୍ଟର ଦେବୀ ପ୍ରସନ - ସମ୍ବାଦ ୨୬/୧୧/୯୮) 

ଓଡିଆ ଭାଷାର ସର୍ବାଧୁନିକ ଅଭିଧାନଟିଏ ପ୍ରକାଶପାଇବ କେବେ ? ଏବଂ ଏ ଦାୟିତ୍ୁ 
କାହାର ? ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଚେତନ ଓଡିଆ ମନରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉ୍କିମାରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! 


ଅଭିଧ/ନମ/ନନ୍କର ତଳ/ଶନ କ/ଜ/ନୁକମଣ/ 


କ୍ରମିକ ଅଭିଧାନର ନାମ ଲେଖକ / ସଂକଳକ ପ୍ରକାଶନ ସମୟ 
ସଂଖ୍ୟା 
୧ ଗୀତାରିଧାନ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଚ୍ଚ ଅଷ୍ଟ୍ରାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୨ ଉକ୍ରଳ ଭାଷାର୍ଥାରିଧାନ ଆମ୍‌୍‌ସ ସଟନ ୧୮୪୩ 
ଭୂବନା ନନ୍ଦ ନ୍ୟାୟାଳଂକାର 
୩ ସାଧୁ ରାଷାରଥଥାରଧାନ ------ ୧୮୪୪ 
୪ ଭଉଜ୍ରଳ ରାଷାର୍ଥାଭିଧାନ ରେଭରେଣ୍ଡ ଡଟ୍ଲ୍‌ # ମିଲର 
ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର ୧୮୬୮ 
୫ ଧାତଚୂବିବେକ ମୂଳ ବଙ୍ଗଳା ରଚନା- 
ଶ୍ରୀଯୁତ୍‌ ରାମକମଳ ବିଦ୍ୟାଳଂକାର 
ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ୧୮୭୨ 
ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 
୬ ଶବହବନିଧ୍‌ ଚତୂର୍ଭୂଜ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଶିବ ନାରାୟଣ ନାୟକ ' ୧୮୮୩ 


୧୫୮ 


୧୦ 
୧୧ 
୧୨ 
୧୩ 
୧୪ 
୧୫ 


୧୬ 


୧୭ 


୧୮ 


୧୯ 
୨୦ 
୨୧ 


୨୨ 
୨୩ 
୨୪ 
୨୫ 
୨7୬ 
୨୭ 
୨୮ 


ଉକ୍କଳ ଅଭିଧାନ 
ଅପଭ୍ରଂଶ ବୋଧ୍ନୀ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉଜଳ଼ଳ ଅଭିଧାନ 
ସୁଖବୋଧ 
ବାଳକଣ୍ଠମାଳା 
ଶବ୍ଦବୋଧ୍‌କୀ 
ଶବ୍ଦତତ୍ବ୍ଵବୋଧ ଅଭିଧାନ 
ମୂଳଶଦ୍ଦବୋଧ୍କା 
ପକେଟ ଅରିଧାନ 


ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଧଡିଆ ଭାଷା କୋଷ 
(ଅ.ଞ ) ୧ମ ଖଣ୍ଡ 
(କ-ତଙ)୨ୟ ଖଣ୍ଡ 
(ଚ-ଥ )୩ୟ ଖଣ୍ଡ 
( ଦ-ପ ) ୪ର୍ଥ ଖଣ୍ଡ 
(ପ-ମ) ୫ମ ଖଣ୍ଡ 
(ଯ-ଷ )୬ଷ୍ଠ ଖଣ୍ଡ 
(ସ-ହ ) ୭ମ ଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରମୋଦ ଅଭିଧାନ 
(ଅ - ପ) ୧ମ ଖଣ୍ଡ 
(ପ - ହ)୨ୟ ଖଣ୍ଡ 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ ରାଓ 
ପଣ୍ଡତ ଆଉତ୍ରାଣ ଶତପଥୀ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜଗନ୍ତାଥ ରାଓ 
ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 
ପଣ୍ଡିତ ଦାମୋଦର କବିରନ୍‌ 
ପଣ୍ଡତ ଯଜ୍ଞେଶ୍ବର ନାୟକ 
ପଣ୍ଡତ ଗୋପୀନଥ ନନ୍ଦ ଶଖ୍ଳା 
ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟଞ୍ଚୟ ରଥ 
ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟଞ୍ଜୟ ରଥ 

ପଣ୍ଡତ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ 


ପଟାୟତ ଶ୍ରୀ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 


” ୫ 
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ସରଳ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ 


ଆନନ୍ଦ ୦୮1୪ - ୦୮10 - 
1; 1 811510 19୨10(101 017/ 


ନବ ଅର୍ଶଧାନ 

ବୃହତ୍‌ ଓଡିଆ ଅଭିଧାନ 
ତରୁଣ ଶବ୍ଦକୋଷ 

ଛାତ୍ର ଅଭିଧାନ 


ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ଅଭିଧାନ 


ଅଚ୍ଚନ୍ତା ଓଡିଆ ଅରିଧାନ 
ଓଡିଆ ଶବ୍ଦତାର୍ଵିକ ଅଭିଧାନ 


ପଣ୍ଡିତ କୂଳମଣି ଦାଶ 
ପଣ୍ଡତ ନୀଳକଣ୍ଠ ରଥ 


11104/ଣ]‹ ୮ 001)1 
ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀଧର ଦାଶ 
ବାବା ବୈଦ୍ୟନାଥ ପାଢ଼ୀ 
ପଣ୍ଡିତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କର 

ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପଣ୍ଡା 

ଶ୍ରୀ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଶ୍ରୀ ଯମେଶ୍ଵବର ରଥ 
ସଂସ୍କୃତ ନିଦ୍ଦେଶାଳୟ 


୯୫୯ 


୫ ୦୮ ୩୭ ୩ ୩ 


୧୯୩୧ 
୧୯୩୨ 
୧୯୩୩ 
୧୯୩୪ 
୧୯୩୫ 
୧୯୩୭ 
୧୯୪୦ 


୧୯୪୨ 


) 5 


୧୯୫୧ 


୧୯୫୬ 
୧୯୫୭ 


୧୯୬୧ 
୧୯୬୨ 
୧୯୬୪ 
୧୯୬୬ 
୧୯୬୬ 
୧୯୮୪ 
୧୯୯୩ 
୧୯୯୭ 


ଅ/ଟ/ଯ / 
(ଅ -ଝ) 
ସହାୟକ ଗ୍ରାନ୍ନ ପଂଜୀ 
୧ ) ସାମଚ୍ତରା, ତକଟର ନଟବର- ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩ - ୧୯୨୦) - ୧୯୬୪ 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହତ୍ୟ ବିକାଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମି - ୧୯୭୯ 


୨) ଦାଶ, ଡକଟର ଗଗନେନ୍ଦ ନାଥ - ଓଡିଆ ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରମ୍ପରା - ୧୯୮୩ 
୩) ୦[1[., ?¶1 5୦୮ - [ 26 1( ` ୦୦୮ 431 [1¬/' 1!ଏ† 1! [91 ^ - ୧୯୮୦ 
୪ ) ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ନୀଳମାଧବ - ଓଡିଆ | ଶବଦ୍ଦତାରିକ ଅଭିଧାନ ! - ୧୯୯୭ 
୫ ) ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡକୁର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ - ଓଡିଆ ବନାନ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ - ୧୯୯୮ 


୬)କାନୂନଗୋ, ବିନୋଦ ` - ଶିଶୁଜ୍ଞାନ ମଣ୍ତଳ - ୧୯୮୮ 
୭ ) ମିଶ୍ର, ଡ:ସଚଚଦାନନ୍ଦ- ଅବନାରସତରଙ୍କ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟକାବ୍ୟ- ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦଯ୍-- ୧୯୯୫ 
୮ ) ବାଳ କଣ୍ଠମାଳା ଠାରୂ ଅଜନ୍ତା ଓଡିଆ ଅରିଧାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଅଭିଧାନ । 


ନୂଅ/ସହି, 
ଲଂଜନଗର, ଗଂକ/ମ , ୬୬୧ € ୨୬ 





୧୬୦ 





ଭଂକଳ ସାହତ୍ୟରେ ସଂ୦୯ଯାକକ ବିରତ 
ଡଃ.ଅଶୋକ କୁ ମାରତି ପାଠୀ 


ବିଶ୍ଵବିଶ୍ରୁତ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସାଫଲ୍ୟ ସଂପକ୍ରେ ଅନୁଧ୍ଯାନକଲେ ଏକଥା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେଯେ, ସେମାନଙଙ ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତର୍ଗତ ମହନୀୟ ଚରିଦ୍ରାବଵୀହଁ ସେମାନଙ୍କୁ ତଥା 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଚିର ଅମର କରିରଖ୍‌ଛି, ତତ୍ସଂଗେ ସଂଗେ ପାଠକ, ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାଗଣଙ୍ୁ କେବଳ 
ବିମୋହିତ ନୁହଁ ପ୍ରଭାବିତ ତଥା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ମଧ୍ଯ କରିଆ ସୁଛି । ଶ୍ରୀରାମ, ଯୁଧିଷ୍ଠିର, ଭୀଷ୍, କର୍ଣ, ଶକୁନ୍ତଳା, 
ହେଲେନ୍‌, ହେମ୍ଲେଟ୍‌, ତନ୍‌କୁଇଜିଟ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ ଆଜିମଧ ମାନବୀୟ ଜୀବନ ଧାରାର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେଦ୍ରରେ 
ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଜୀବିତ । ଅତଏବ କଥାଭିରିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଚରିଦ୍ରର ମହତ୍ଵ କୂ ଆଦୌ ଗୌଣ ବୋଲି 
ବିଚାର କରାଯାଇନପାରେ । ମି.ରିଚାର୍ଡ ଟର୍‌ପିନ୍‌ ତାଙ୍କ ' 71€ 1\€୮0155806€ ୦୮ 8©121151 
[9୮010 0' ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖ୍ଛଚି, ନାଟକର କଥ|ରାଗ, ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶ ଯଦ ଚରିତ ସାପେକ୍ଷ 
ନହୁଏ, ତେବେ ତାହା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକର ପରିଣତ ହେବା ସଂଭବ ନୁହେଁ । ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଵନା ସର୍ବଦା 
ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ବିକାଶ କ୍ରମର ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମାଧ୍ଯମରୂପେ ପରିକନ୍ଥତ ହେବା ଉଚତ। ସାଧାରଣ ଗଳ୍ପରାଗ 
ବା ଘଟଣା ବହୁଳ ବିବୃତି ଯଦି କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତି ପାଦନରେ ସହାୟତା କରି ନପରେ, ତେବେ 
ତାହା ନାଟକ ନହୋଇ ଏକ ଆଭଶ୍ବୂଢ଼ୀ ଗଛ ବା ବୀରନ୍ଗ ବ୍ୟଂଜଳକ ଅରିଯାନର ବିବରଣୀ ଅଥବା ନାଟକ 
ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅତିନାଟକ ହୋଇପାରେ । “` ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ଯୋଗୁଁ ସେକ୍ସପିୟର୍‌ , 
ଟଲଷ୍ଟୟ, ଡିକେଟୁ, ବ୍ୟାସ, ବାଲ୍ମୀକି, କାଳିଦାସ, ସାରଳା ଦାସ, ଫକୀର ମୋହନ ପ୍ରଭୂଚି ଆଜି ବିଶ୍ଵ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଳାକାର । 


ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତଗତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ଦୂଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଯଥା ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ । ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ସାହତ୍ୟିକ 
ରୂପପରିଗ୍ରହ କରିଆସୁନ୍ଥତି ସେମାନଙ୍କୁ ଗୌଣଚରିତ୍ର କୂହାଯାଇଥାଏ । କିଂତୁ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏହି ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଏତେବେଶି ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରଧାନ୍ୟପୂଣ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ଯେ , ସମାଲୋଚକ ମାନଙ୍କ, 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଗୌରବ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତ । ' ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୂନ୍ତଳମ୍‌ ”ର ଅନସୂୟା ଓ 
ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ସଖୀ ଦ୍ବୟ, 'କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରା ନନ୍ଦ 5ଂପୂର ସଖୀ ଲଳିତା, 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ'ର ଚଂପା ଏବଂ 
“ମାମୁଁ 'ର ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଭୃତି ଚରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ନି ବିବାଦରେ, ନିଃସଂକୋଚ ଭାବରେ 
ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ସୂତରାଂ ଏପରି ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକୁ ସବାଦୌ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ବିଚାର 
କରି ଏମାନଙ୍କ ଅଧ୍ଯନରେ ଅବହେଳା ବା ଅନାସକ୍ତି ପ୍ରଦଶନ କରିବା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅବିଚାର ହେବ । 


ଓଡିଆକାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର କଥା ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ଯେଉଁ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସାଧନା କରିଥାନ୍ତି, ତାର ବିଚାର ଭିରିରେ ଏମାନଙ୍କୁ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର କହିବା ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । କାରଣ 
ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ସହିତ ଅନ୍ୟଏକ ଘଟଣାର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି , ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ଅନ୍ୟଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋର ବିଧାନ କରିଥାନ୍ତ ଏବଂ ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଯୋଗ 


୧୯୬୧ 


ସେତୁ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟକରିଥାତ୍ତି । ଅଧ୍କନ୍ତୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଭିପ୍ରେତ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନା ପୂର୍ବକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବରୂପ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ଯରେ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପକର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାନ୍ତି । ଫଳରେ ସଷ୍ଠାଙ୍କ ବସ୍ତବ୍ୟ, ବ୍ୟସିତୁ ଏବଂ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସକଳ ଭାବ ସତ୍ତା ବହନକରି ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏସକଳ ଅଧ୍ୟୟନର 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୂଅନ୍ତୁ । ତେବେ ଏ ପ୍ରକାର କାଯ୍ୟ ପ୍ରାୟଶଃ ସଖାସଖୀ କିମ୍ବା ଦୂତଦୂତୀ ମାନଙ୍କ 
ଦେଇ ନିର୍ବାହିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏମାନଙ୍କୁ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଅଜିହିତ କରିବା ନେଇ ଜିଜ୍ଞାସା 
ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଚରିତ୍ର ସକଳଙ୍କୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ଜଣାଯିବ, 
ଏପରି ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ସଖାସଖୀ, ଦୂତଦୂତୀ ବର୍ଗର ଅର୍ନରୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏମାନେ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସମବୟସ୍କ ସହଚର ସହଚରୀ ନୁହନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ନାୟକ ନାୟିକା ମାନେ କୌଣସି 
କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ ନିମିର କେବେ କେଉଁ ଠାକୁ ପ୍ରେରଣ ମଧ୍ଯ କରିନଥାନ୍ତ । ଏମାନେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବୃର ଭାବେ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ କାର୍ଯ୍ୟର ସଂଯୋଜନା କରିଥାତ୍ତ। ଅତଏବ ବ୍ୟାପକଦୃଷ୍ଟି ରୂ ଏମାନଙ୍କୁ 
ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ବିଚାର କରି ଏମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀକୁ ନିମ୍ନ ସାରଣୀରେ ଦର୍ଶାଇ ଦେବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି। 


ଚରିତ୍ର 


୭." ନ ବିଯୋଜକ 


/୍ ତିକ ଏଣ୍ଡ 
୪ କାର୍ଯ୍ୟତଃ "€ ` 
ମାନବେତର 
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ଦୂତ ସ୍ବୟିଂଦୂତ ଗା ଖୀ ସଖୀ ୬୦୭୭ ଜୀ ତୀ ନଷ୍ଟଦୂତୀ 


୭୩ ସନ୍ଦେଶହାରକ ନିସୂଷ୍ଟାର୍ଥ /ଥ ପତ୍ରହାରଣୀ ॥।ୃ ଚକ୍ଷୁଷା 


ମିତାର୍ଥଭାଷୀ ଅମିତାର୍ଥା ବାଚିକା 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ କାବ୍ୟକଳାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିନ୍ଧାଣୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକମ୍ମରେ ଏହି 
ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରବନ୍ଧର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଡେବେ ପ୍ରବନ୍ଧର ସୀମା 
ସରହଦର ସୀମିତତାକୁ ଦୃଷ୍ଟି ରେ ରଖ୍‌ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟୋଦ୍ଧୃତିକୁ ଉଦ୍ୟରଖାଯାଇଛି । 


୧୬୨ 


¿ ଅ/ଟ/ଯ" ) 


ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟସଂଭାର ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଣୟଭାବ ମୂଳକ। ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂଟଜନ୍ନଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ଏ ଜନ୍ମରେ ସେମାନଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ପୌଗଣ୍ଡ, କୈଶୋର, ଯୌବନ, ପୂର୍ବରାଗ, ମିଳନ ପ୍ରୟାସ, 
ମିଳନ, ବିଛେଦ ଓ ପୁନର୍ମିଳନର ବର୍ଣନାରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କଳେବର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ଏ ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ସଂଘଟନର ବଣ୍ଠନା ଅଧ୍କ ଦୀର୍ଘ ଓ ରସାଳ। ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମନରେ ପୂବରାଗ ସଂଚାର କରିବା ଠାରୂ ଆରଂଭ କରି କାମଲେଖର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପରିଶ୍ରେଷରେ 
ସେମାନଙ୍କ ମିଳନ ତଥା ବିଛେଦରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବିରହ ଉପଚାର ବିଧାନ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକଳ 
କାର୍ଯ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତ ସଖା ସଖୀ, ଦୂତ ଦୂତୀ, ସନ୍ଯାସୀ ସନ୍ୟଯାସିନୀ, ବ୍ରାହୁଣ ବାହୁଣୀ, ସାଧୁତ, 
ମନ୍ତ୍ରୀ, ପୁରୋହିତ, ମାଲ୍ୟାଣୀ, ଚେଟ, ବିଟ, ବିଦୂଷକ, ଶୁକ, ହଂସ, ନାରଦ, ଚଣିକା, ଶିବ, ଅମ୍କା 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର । କାବ୍ୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ପାତ୍ରକୁ ନେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଳ 
ବେଳେ ବେଳେ ଭୌତିକ ନାରୀ କିମ୍ବା ପୁରୁଷ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବା ବେଳେ, ଆଉ 
କେତେବେଳେ ମାନବେତର କିମ୍ବା ଆଧ୍ରୌତିକ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ସଂଭାରର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତା'ର ଉପସ୍ାପନା କୌଶଳକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠିକ୍ିୟା ନିମିର 
ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ କେତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, ତାହା ସହଜରେ ଉପଇବ୍ଗ କରିହୁଏ। ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତିରେକେ 
କାବ୍ଯର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମାନ୍ୟ ଅଗ୍ରସର ହେବ। ମଧ୍ଯ ସଂଭବ ନୁ ହେଁ । ଉଦ।ହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
'ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' , ' କୋ ଟିବ୍ର ହ୍ାଣଡସୁନ୍ଦରୀ' 'ସୁଭଦ୍ର।ପରିଣୟ” ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଗ୍ଡିକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଇ କାବ୍ୟଗୁଡିକରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାନେ ହଁ ଅଧ୍କ 
ଚଳଚଂଚଳ, ଅଧ୍କ କମମୁଖର | ସମଗ୍ର ସୃଷି କର୍ମକୁ ଏମାନେହିଁ ନିୟନ୍ନଣ କରି ରଖ୍ଥାନ୍ତି ; ନାୟକ ନାୟିକା 
ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର ମନେ ହୂଅନ୍ତ । 


ଭୌତଚିକ - ପୂରୁଷ :- 

ଉଂଜସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତଗତ ଭୌଚିକ ପୁରୁଷ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
' ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' କାବ୍ୟର ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କ ଚାରିମିତ୍ର - ମନ୍ତୀପୁତ୍ ଗୁଣନିଧ୍‌, ଜ୍ୟୋତିଷପୁତ ବସନ୍ତକ, 
ପୁରୋହିତ ପୁତ୍ର ରତୁଧ୍ଵଜ ଓ ସାଧୁତ କୁମାର ପୁରନ୍ଦର, ସିଂହଳଦୁୀପର ସାଧୁତ ରନ୍‌ାକର, କଣାଟ ଦେଶର 
ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ, କୋଟ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ପୋଟା, ରାଜକୁମାରଙ୍କ ଦୁଇସଖା - ପୁରୋହିତ ପୁତ ବିଦ୍ୟାନିଧ୍‌ 
ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଯଶୋବନ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ମନ୍ତ୍ରୀ କଳାକୌତୂକ କାବ୍ୟର ମଧୁମଂଗଳ, ' ସୁଭଦ୍ା ପରିଣୟ:ର ଶ୍ରୀ 
କୃଷ୍ଣ, ' ଭାବବତୀ' ର ଉଭୟ ପକ୍ଷରେ ଦୁତଦୟ ଓ ମନ୍ତାୀ ସୂତ ପ୍ରଭୂତି ଚରିତ୍ର ପଧାନ | ଏସବୁ ଚରିତ ମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ କ୍ରିୟା କଳାପ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରାଜଦରବାରର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଭଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ଼ଚ ସ୍ଵୟଂ ରାଜପୁତ୍ର ଥ୍‌ଲେ । ଅତଃ ରାଜଦରବାରର ସମସ୍ତ ନିଯୋଗ ତଥା ସେମା ନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସଂପର୍କରେ ସେ ଥ୍ଲେ ନିଃସନ୍ଦୀହାନ । ଅଧ୍କାନ୍ତୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରାଜକନ୍ୟା ଓ 
ରାଜକୂମାରଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ | ସୁତରାଂ କାବ୍ୟକଳାର ଭାବ ଓ ରସାମ୍ବକ ସଂଗତି 
ରକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଏହି, ଦରବାର ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । 
ରାଜପୁର ମଧ୍ଯକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଗତାଗତ ପ୍ରୟାଶଃ ନିଷିଦ୍ଧ ; ବିଶେଷକରି ରାଜପୁତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟପାର କୂ ନେଇ କୂମାର ଓ କୁମାରୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯିବାର ଅଧ୍କାର ଇତର ଲୋକଙ୍କ ନଥ୍ଲା । 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ କୁମାର କୁମାରୀଙ୍କ ସଖାସଖୀମାନେ କିମ୍ବା ମ୍ତ୍ରୀ, ପୁରୋହିତ, ମାଲ୍ୟାଣୀ ପ୍ରଭୂତି କର୍ମଚାରୀ 
ମାନେ ଇତର ଲୋକଙ୍କୁ ଛଦ୍ମବେଶରେ ଅଣାଇ କିମ୍ବା ରାଜପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ଯକୁ ତକାଇ ଆଣି କାର୍ଯ୍ୟସାଧନ 


¡_ /ଟ /ଯ ; 


କରୁଥ୍‌ଲେ। ରାଜକୂମାର ଓ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ପକ୍ଷରୂ ଏହି ଦରବାରୀ ଚରିତ୍ର ଗତିକୁ ଦୂତରୂପରେ ମଧ୍ଯ ନିୟୋଜିତ 
କରାଯାଉଥ୍ଲା | 


ସ୍ଵରୂପ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଦୃଷ୍ଟିର ରୌତିକ ପୁରୁଷ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ସଖା ଓ 
ଦୂତ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ। ଭଂଜଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ରାଜକୂମାରଙ୍କ ଚାରିଜଣ 
କିମ୍ବା ଦୂଇଜଣ ମିତ୍ରଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏମାନେ ନିଣ୍ଢି ତ ଭାବେ ମନ୍ତ୍ରୀ ସୁତ, ପୁରୋହିତ ପୁତ୍ର, ସାଧୁତ 
କୂମାର ଅଥବା ଜ୍ୟୋତିଷପୁତ୍ର ଅଟନ୍ତି । ଏମାନେ ରାଜକୂମାରଙ୍କ ସମବୟସ୍କ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୀଠମବଦ୍ଦ 
ଚରିତ୍ର । ନାୟକଙ୍କ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଅଳାପ ଆଲୋଚନା, ମନ୍ତ୍ରଣା, ଉପବନବିହାର , ମୂଗୟା, ଯାତ୍ରା ପ୍ରରୃତିରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା କେବଳ ଏମାନଙ୍କର ରହିଛି । ବେଳେବେଳେ ବିଦୂଷକପାଖରେ ମଧ୍ଯ ଏହ 
ଯୋଗ୍ୟତା ଦେଖ୍‌ବାକୁମିଳେ। ଏମାନେ ସଖା ପଯ୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ; କିନ୍ତୁ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଦୂତରୂପେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କୁ 
ନିୟୋଜିତ କରାଯାଇଛି । 


କାର୍ଯ୍ୟସୀଧନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦୂତ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଭଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟସଂଭାର 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରହ୍ମଣ, ସନ୍ଯାସୀ, ବହୁଚାରୀ ପ୍ରଭୂତି ଭୌତିକ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଦୂତ ରୂପେ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଛି । 
ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ, ବିଞ୍ଚ୍‌ 'ଏବଂ ଢିତେନ୍ଦିୟ ଅଟନ୍ତି | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଚେଟ, ବିଟ, ବିଦୂଷକ, ନଟ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ମଧ୍ଧ ଦୌତ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇଛି । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଜ ଦରବାରୀ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ସମାଜର ଇତର ସ୍ତରର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ଯେ 
ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାତ୍ତି, ତାହା କୁହାଯାଇ ନପାରେ ! “ଲାବଣ୍ୟବତୀ 'ରେ କଣ୍ଠାଟ 
ଦେଶର ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବିନୋଦ ସ୍ଵଶିଷ୍ୟ ଗଣ ଏବଂ ପ୍ରେମରୂପା ନାମ୍ନୀ ନଟୀକୁ ନେଇ ଧନ ଅନ ନିମିର 
ବହୁଦେଶ ଭ୍ରମଣ ପୂର୍ବକ ଭାଗ୍ୟ ବଶତଃ ସିଂହଳଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ମାୟାବଳରେ ରାମାୟଣ 
ପରିବେଷଣ କରି ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆଶାୟୀ ଥ୍ବା ଜାଣିପାରିଛି। ସ୍ଵଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାବରଚନ ପରେ 
ନାୟକ ନିକଟକୁ ଯାଇ ନାୟିକାର ମନୋଭାବ - ବିଷୟ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି | 'ସୁବଣରେଖ!” କାବ୍ୟର ନଟ ଓ 
ରୂପଜୀବୀ ଚରିତ୍ର, “ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟର ଗଣିକା ମଦନିକା, 'ରସିକହାରାବଳୀର ବିପ୍ରମାନେ ଏବଂ 
ବିପ୍ରକାମିନୀ ଜଣକ, 'କୋଟିବହ୍ାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟର ଚିତ୍ରକାର ଏବଂ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୂତି ଛୋଟବଡ 
ବହୂ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରଙ୍ବ କାବ୍ୟ ସଂସ୍ଥିତିକୁ ବିଚାର କଲେ, ଚରିତ୍ରଚୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ 
ଯେ ଇଂଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି, ତାହା ସହଜରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିହେବ | 


ଶାସ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୂତମାନଙ୍କୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ 
ମତରେ ଦୂତମାନେ “` ନିସୃଷ୍ଟାଥୋ ମିତାର୍ଥଶ ତଥା ସନ୍ଦେଶ ହାରକଃ | '' ( ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) ନିସୃଷ୍ଟାଥ 
ଦୂତମାନେ ପ୍ରେରକ ଓ ଯାହାନିକଟକୁ ପ୍ରେରିତ- ସେ ଉଭୟଙ୍କ ମନଜାଣି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ଏମାନେ 
ଦୂତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିତ । ମିତାର୍ଥ ଭାଷୀମାନେ ଅଳ୍ପକଥା କହି କାର୍ଯ୍ୟସାଧନ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ 
ସନ୍ଦେଶ ହାରକ ମାନେ ସ୍ଵାମୀ କିମ୍ବା ସ୍ଵାମିନୀଙ୍କ ସନ୍ଦେଶ ମାତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଦୌତ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ କରିଥାନ୍ତି । 


୬୭ ୬୭ ୨୭୩ 


ଭଂଜସାହତ୍ୟରେ ଏହି ତ୍ରିବିଧ ଦୂତ ମାନଙ୍କର ଉଦାହରଣ ବିରଳ ନୂହେଁ । 


୧୬୪ 


ବୟସଦ୍ଦଷ୍ଟିରୁ ଗୌତିକ ପୁରୂଷ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ତିନିଭାଗରେ ବିରକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା - ସମବୟସ, , ବୟସାଧ୍କ ଓ ଅଳବୟସ୍, ¡ ସମବୟସ୍, ସଖା ମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ସାଧାରଣ ସୂଚନା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ଅନ ବୟସ୍କ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ପତ୍ର ପ୍ରଦାନ ତଥା ସନ୍ଦେଶ 
ପ୍ରେରଣର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଦବୟସାଧ୍କ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଭଂଜସାହିତ୍ୟରେ ବଡ ବିଚିତ୍ର ଓ ରୋଚକ । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ ', ' କୋଟ ବ୍ହ୍ମାଣତ ସୁନ୍ଦରୀ”, 
'ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ” ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ଏମାନଙ୍କର ବହୂ ରମଣୀୟ କାର୍ଯ୍ୟବି ଧ୍‌ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ନକରି ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ସେହି କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରିଥାନ୍ତ। ‹ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ'ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସକଳ ବ୍ୟପାରର ନେପଥ୍ୟରେ ରହି ପନ୍ୀ ସତ୍ୟରାମାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅର୍ଜୁନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମିଳନ ସଂଭବ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ' କୋଟବ୍ର ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ 
ମନୋଗତ ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଟିତ୍ରକାର ହସ୍ତରେ ବିଶ୍ଵର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରାଜକୂମା ରମାନଙ୍କ ଟିତ୍ରପଟ 
ନିର୍ମାଣ କରାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଟିତ୍ରକାର ସ୍ତ୍ରୀ ମାଧ୍ଧମରେ ସେସବୁ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ରାଜକୁମାରୀ 
ରାଜପୁତ୍ର ପୁଷ୍ପକେତୂ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟାଥ୍‌ବାର ତଥ୍ୟକୁ ଚିତ୍ରକାର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଚିତ୍ରକାର ମାଧ୍ଯମରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଅବଗତ 
ହୋଇ ହୋଇ ବିହୀତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ଅଥଚ ଏସକଳ ବ୍ୟପାର ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ ହିଁ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇଛି। 


ସ୍ୟଂଦୂତ :- 

ଦୌତ୍ୟକର୍ମର ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର ରେଦଟି ହେଉଛି ସ୍ଵୟଂଦୌତ୍ୟ । ନିଜେନିଜର ଦୌତ୍ୟ 
ସାଧନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସ୍ଵୟଂ ଦୌତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଅନୁରାଗ ଏବଂ ମିଳନଲିପ୍ସାର ତୀବ୍ରତା ବୃଦ୍ଧିପାଇଲେ ନାୟକ 
ସ୍ଵୟଂଦୌତ୍ୟସାଧନ ନିମିର ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଓଡିଆ କାଳ୍ପନିକ ଏବଂ ରାମକାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵୟଂଦୌତ୍ୟ ସାଧନର ବଣ୍ଠନା ପ୍ରତୂଳ ତଥା ରମଣୀୟ । ଭୂତ ପାନରା, 
କାଚରା, ନାବିକ ପ୍ରଭୃତି ରୂପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସ୍ବଵୟଂଦୌତ୍ୟ ସାଧନ କରିଥ୍ବାର ବଣ୍ତନା ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ 
ଛ୍ଥାନ୍ଦଭୂଷଣ'ର ୨୮ଶ ଛାନ୍ଦରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ। ନାୟକ ଅପେକ୍ଷା ନାୟିକା ମାନଙ୍କର ସ୍ଵୟଂ ଦୌତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ବନା ପ୍ରତି 
କାବ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହ ଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ତଥାପି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ନାୟକମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵୟଂଦୌତ୍ୟ ବଣ୍ଠନାକୂ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏହି ଚାତୁୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ବ୍ୟଂଜନାତ୍ମକ 
ବିଭବ ପ୍ରତି ଆପଣା ମୋହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟିକା ମାନେ ରାଜକନ୍ୟା, ରାଜପୁର 
ଆବଵଦା ଏବଂ ସଂଖ୍ଯାଧ୍କ ସଖୀ, ପରିବାରୀ ପରିବୃତା । ଅତଃ ନାୟକ, ସ୍ବୟଂଦୌତ୍ୟ ସାଧନ କାଳରେ 
କୌଣସି ଏକ ସଖୀ ବା ଦୂତୀ ରୂପରେ, ବିଶେଷକରି କୌଣସି ଏକ ସ୍ବର ଛଦ୍ମବେଶ ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ନାୟିକା 
ନିକଟକୁ ପ୍ରୟାଣ କରିଥାଏ । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ରାମେଶ୍ବର ଠାରେ ନାରୀ ବେଶ 
ଧାରଣ କରି ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟବତୀକୁ ସାକ୍ଷାତ କରିଛି । ଭଂଜଙ୍କ 'ରସିକହାରାବଳୀ 'ରେ ଥ୍ବା ଏ ସଂପକିତ 
ବଣ୍ଠନାଟି ଦେଖନ୍ତୁ - 


ଦିନେ ରଷିଥ୍‌ଲା ଜୀବଜୀବେଶ, ଚିରି ମୁଁ ହୋଇଲି ସଜନିବେଶ 


ଜାଣିଲା ପାଶରେ ହେଉଁ ପ୍ରବେଶ, ମୁଁ ବୋଇଲି କାନ୍ତେ ହୂଅ ଆବେଶ 
ବୋଇଲା ଜୀବେଶ, ତୂମ୍ଭେ ତାଙ୍କ ଠାରେ ଚିତ୍ତ ନିବେଶ । ( ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ) 


ଥଅ/ର/ଯ 7 
ରୌତିକ - ନାରୀ :- 


ପ୍ରଣୟ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୂତ ଏବଂ ସଖା ଅପେକ୍ଷା ଦୂତୀ ଏବଂ ସଖୀମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ|| ସଖୀର ଅର୍ଥ ସହଚରୀ | ନାୟିକା ସହିତ ସଂତତ ସଂଚରଣ କରୁଥ୍ବା ସୟବୟସ୍ବ 
` ନାରୀକୁ ସଖୀ କୁହାଯାଏ । ନାୟିକାର ଆନ୍ତରିକତା ତଥା ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଦୃଷିିରୁ ସଖୀମାନେ ଦୂଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ । ଯଥା- ସଖୀ ଓ ପ୍ରିୟସଖୀ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ “ଲାବଣ୍ୟବତୀ 'ରେ ଧାତବୀପୂତୀ ହେମମଂଚ୍ଚରୀ, 
ମନ୍ତ୍ରୀସୂତା, କାମକଳା ଏବଂ ଜ୍ୟେତିଷକନ୍ୟା ହେଉଛନ୍ତ ନାୟିକାର ପ୍ରୟ ସଖୀ ! ରସରେଖା, ସୁରେଖା, 
ଚିତ୍ଧରେଖା, ହାରାବଳୀ, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, ରନ୍‌ମାଳା, ମେଘମାଳା, ବିମଳା, ପ୍ରେମଶୀଳା, ସୁଶିଳା, ପରିମଳା, 
କଛଳଲତା, ମଦାଳସା, ବଂଜୁଳା, ପେମସ୍ୁଧାନିଧ୍‌ ଓ ପ୍ରଭାମଂଜଳା - ଏହି ଷୋଳ ସାମନ୍ତ ସୁତା ହେଉଛନ୍ତି 
ନାୟିକାର ସାଧାରଣ ସଖୀ ବା ସଖୀ । ସେହରଳି ' କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ହଂସକନ୍ୟା କାଦମ୍ବିନୀ ତଥା 
ଶଚୀ ଓ ସାରଦାଙ୍କ ମାନସ କନ୍ୟା ଶଚୀକଳା ଓ ବାଣିଜା ହେଉଛନ୍ତି ନାୟିକାର ପ୍ରିୟସଖୀ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ 
ଏହି ପ୍ରିୟସଖୀମାନଙ୍କୁ କାର୍ଯ୍ୟରାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ ଗୁରୂତୃ ଦେଇ ନାହାନ୍ତ , ଏମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତୀସୁତା, ପୁରୋହିତ 
ସୁତା କିମ୍ବା ଦେବକନ୍ୟା ରୂପେ ବର୍ଣ୍ରନା କରି ସାମନ୍ତସୂତା ପ୍ରଭୃତି ସାଧାରଣ ସଖୀ ମାନଙ୍କ ଠାରୂ ଉଚ୍ଚ ଆସନ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସଖୀମାନେ ଦୌତ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ନାୟିକାର ସେବା ତଥ। ତାକୁ ସାହଚଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିବାରେ ବିଶେଷ ସମୟ ଅତବାହତ କରିଥାନ୍ତି। ନାୟିକାକୁ ବେଶ ଭୂଷାରେ ମଣ୍ଡନ କରିବା, ବିରହ ସମୟରେ 
ଉପଚାର କରିବା, କେଳିଗୃହ ସଜାଇବା, ଉଦ୍ୟାନତ୍ରମଣ କାଳରେ ରସାଳ କଥୋପକଥନରେ ଜଲିପି ରହବା 
ତଥା ମିଳନ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଓ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ପରିହାସ କରିବା ପ୍ରଭୃତି କାର୍ଯ୍ୟ ସଖୀମାନଙ୍କ ଦେଇହିଁ ସାଧ୍ତ | 
ପ୍ରିୟ ସଖୀ ଓ ସଖୀମାନେ ନାୟିକାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବିହାରିଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଦୌତ୍ୟ ସାଧନ 
ନିମିରର ପଶ୍ଚାଦ୍‌ପଦ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 


ଦୂତୀର ସଂଜ୍ଞ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର ' ବିଦଗଚିନ୍ତାମଣି' ରେ କହିଛନ୍ତି - 
‹“ପୀୀତିକାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନେ ଯେ ଅଟେ ନିପୂଣ, ଦୂତୀ ବୋଲି ତାକୁ ଆଗ କରି ପ୍ରମାଣ | ” ( ୯୪ ଛାନ୍ଦ) ଦୂତୀ 
ରୂପରେ କେଉଁ ମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଥାଏ, ସେ ସଂପର୍କରେ କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଓ 
ଭରତମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 
'ପ୍ରତିବେଶ୍ୟା ସଖୀ ଦାସୀ କୁମାରୀ ଦାରୁ ଶିଛିକା 
ଧାତ୍ରୀ ପାଖଣ୍ଡିନୀ ଚୈବ ଦୂତ୍ୟା ସ୍ତ୍ରିକ୍ଷଣିକା ତଥା ।” ( ନାଟ୍ୟଶାସ, ୨୫/୧୦) 


ଦୂତ୍ୟଃ ସଖୀ ନଟୀଦାସୀ ଧାତ୍ରେୟୀ ପ୍ରତିବେଶିନୀ 

ବାଳା ପ୍ରବ୍ରଜି ତାକାରୂଃ ଶିଛନ୍ୟାଦ୍ୟା ସ୍ଵୟଂତଥା | ' ( ସାହିତ୍ୟଦପଣ, ୩ୟ ପରିଛେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତିବେଶିନୀ, ସଖୀ, ଦାସୀ, ବାଳିକା, ବଢ଼େୟାଣୀ, ଧାତ୍ରୀ ବା ଧାତୀପୁତୀ, ସନ୍ଯାସିନୀ, ରଜକିନୀ, 
ଚିତ୍ରକାରଦିସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଦୂତୀ ରୂପରେ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଥାଏ। ଏମାନଙ୍କର ଗୁଣ ବା ଯୋଗ୍ୟତା ସଂପର୍କରେ 
କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 

“କଳା କୌଶଳ ମୁସାହୋ ଭକ୍ତିଶ୍ଚିରଜ୍ଞତା ସବ ତିଃ, 

ମାଧୁଯ୍ୟ ନର୍ମବିଜ୍ଞାନଂ ବାଟ୍ଲିତା ଚେତି ତଦ୍‌ ଗୁଣାଃ | ” ” ( ସାହତ୍ଯଦର୍ପଣ, ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୂତୀ ମାନଙ୍କର ଦୌତ୍ୟକଳାସାଧନ ପ୍ରତି ଉତ୍ସାହ ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ହୃଦ୍‌ଗତ 
ଭାବକୂ ବୁଝିବାପାଇଁ ଏମାନେ ତାଦାତ୍ମ୍ୟ ଭାବବତୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌। ସ୍କ ତିବତୀ, ମଧୁରଭାଷିଣୀ, ବାଣୀଚତୂରା, 


୧୬୬ 


ତଥା ରହସ୍ୟ ପଣ୍ଡତା ହେବା ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଗ୍ରଣ। ଏସବୁ ସବ୍ଲେ ଏମାନଙ୍କର ପରମ ଓ ଚରମ ଯୋଗ୍ୟତା 
ହେଉଛି ସ୍ଵୀୟ ସ୍ଵାମିନୀ ବା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ବା ଅନୁରକ୍ତି । ଏହିଶେଷୋକ୍ତ ଗୁଣର ଅଭାବ ଥ୍‌ଲେ 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କୁ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ କରାଇବା ପରିବର୍ତେ ଦୁତୀ ସ୍ଵୟଂ ନାୟକ ସହ ରମଣକ୍ରୀତାରେ 
ଲିପ୍ତ ରହିବାର ସଂଭାବନା ଅଧ୍କ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦୂତୀ ମାନଙ୍କୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଯଥା- 
ଆପ୍ତଦୂତୀ, ସ୍ବୟଂଦୂତୀ ଓ ନଷ୍ଟଦୂତୀ ! 

ଯେଉଁ ଦୂତୀ ମାନେ ପ୍ରାଣନାଶର ସଂଭାବନା ଉପୁଜିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସଘାତକଚା କରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ତଥା ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ପେହଶୀଳ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସଂବନ୍ଧ ଦର୍ଶାଇ ଦୌତ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରତ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଆପ୍ରଦୂତୀ କୁହାଯାଏ । ଭଂଜସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଦୂତୀମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍କ | 
ଂରସଲେଖା 'ର ପ୍ରେମଶୀଳା ଓ ସୁଶୀଳା, 'କଳାକୌତୃକ'ର ଶୈବ୍ୟଯା ତଥା ବିଭିନ କାବ୍ୟ ସନ୍ନିହିତ ପ୍ରିୟସଖୀ 
ଗଣ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, ସନ୍ଯାସିନୀ ମାନେ ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ | ଆପଦୂତୀମାନେ କାର୍ଯ୍ୟତଃ ତ୍ରିବିଧା | 
ଯଥା- ପତ୍ରହାରିଣୀ, ଅମିତାର୍ଥୀ ଓ ନିସୃଷ୍ଟାର୍ଥୀ | ପତ୍ରହାରିଣୀ ଦୂତୀ ନୀୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପତ୍ର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ 
କରେ, ଅମିତାର୍ଥା ଇଙ୍ଗିତ ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୌତ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନା କରେ ଏବଂ ନିସ୍ଷ୍ଟାର୍ଥା ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ଅନୁରୂପ ଭାବ ବିନିମୟରେ କାର୍ଯ୍ୟହାସଲ କରେ | 

ବୟସ ବିଚାରରେ ଏମାନେ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଯଥା- ସମବୟସ୍କା, ବୟସାଧ୍କା ଓ 
ଅନ୍ପବୟସ୍କା । ବୟସାଧ୍କା ଦୂତୀଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ଜଣେ କ୍ରୂଶଳୀ କଳାକାର । ବୟଃବୃଦ୍ଧା 
ମାଳିନୀ, ବାହୁଣୀ, ସନ୍ଯାସିନୀ, ଦାସୀ ମାନଙ୍କୁ ନିଜ କାବ୍ୟ କଳେବରରେ ସ୍ା[ନଦେଇ କବି ସମକାଳୀନ 
ସମାଚ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ରାଜଦରବାରର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଟିଏ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
“ଲାବଣ୍ୟବତୀ ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ବିବାହ ସ୍ଵୀକୃତି ସିଂହଳରାଜାଙ୍କ ଠାରୁ 
ମିଳିବା ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୂ ସ୍ଵଦେଶକୂ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ କରିଛି ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରରାନୂର ସ୍କରଣରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀର 
ତନୁକ୍ଷୀଣତା ଘଟିଛି । ଏକଥା ମାତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଅନ୍ତେ ସେ ନିଜ ମାତାମହୀଙ୍କ ପୁରୂ କଉ ତୂକୀ ନାମ୍ନା 
ଜଣେ ବୃଦ୍ଧାଦାସୀକୂ ଡକାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । କଉତୂକୀ ପରିହାସ ସ୍ଵରଭାବର ଜଣେ ବୃଦ୍ଧା ଅଟେ । ବଶୀକରଣାଦି 
ମନ୍ତ ଏବଂ ନାନା ଓଷଧ୍‌ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯ ତାର ରହିଛି । ଜେମାଙ୍କ ପୁରୁକୁ ଆସି ତାଙ୍କ ଶରୀର ପୂରଷ୍ଟ ହେବା, ଭରଜ 
କଠିନ ହେବା, କେଶ କୁଟିଳ ଓ ପ୍ରଳମ୍ବ ହେବା ସକଶେ ତଥା ମୁଖବାସ, ସ୍ଵେଦଗନ୍ଧ ନାଶ ଏବଂ ରତି-ରଙ୍ଗ 
ଜାଣିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଓିଷ ଧ୍‌ ଓ ଉପଚାର ବିଧାନ ମାନ କହି ତାର ପ୍ରୟୋଗ ନିମିତ୍ତ ସଖୀ ମାନଙ୍କୁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି। ( ୨୯ ଛାନ୍ଦ) । ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ନାମହୀନ ବୃଦ୍ଧାଦାସୀର ସଂଧାନ 
ମିଳୁଛି । ନାୟିକ ପୂଷ୍ପବତୀ ହେବାର ସୁସଂବାଦ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ରାଜକ୍ରମାର ନିକଟକୁ ଆସିଛି । 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂବାଦ ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସ୍ଵରଶାସ୍ତ୍ରର କେତେକ ଗୋପନୀୟ ତର୍ଵ୍‌ ନାୟକ ନିକଟରେ ପକାଶ 
କରି ପୁରସ୍କାର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମୁଦ୍ରା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି ¦ ( ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) ସେହିପରି “ରସିକହାରାବଳୀ'ର 
ବିପ୍ରକାମିନୀ ନାୟକ ନିକଟରେ ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି ଏବଂ ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ମଧୁମାସରେ 
ଆୟୋଜିତ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଦର୍ଶନ ବ୍ୟାଜରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯିବାପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । ( ୨ୟ 
ଛାନ୍ଦ ) । ଏମାନଙ୍କ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଯୌବନ ବିଗତାନ୍ତେ ଦାସୀମାନେ ଆପଣା 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଜୀବିକାର୍ଜନର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ରୂପେ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରାଜନଅର ମଧ୍ଯରେ ରହିଥାନ୍ତି। ରାଜପୂତ୍ 
ଓ ରାଜକନ୍ୟା ମାନଙ୍କୁ ଶ୍ବଙ୍ଗାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଗୋପନୀୟ ତର୍ଵ୍‌ସବୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସୁନ୍ଦରୀ ରାଜକନ୍ୟା 
ମାନଙ୍କର ସଂଧାନ ଦେଇ ରାଜପୁରରେ ଏମାନେ ନିଜ ସ୍ଥିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରି ରଖ୍ଥାନ୍ତି । 


୧୬୬ 


¡_ /ଟ/ଯ/ ¬ 


ଭଂଜସାହିତ୍ୟରେ ନିସୃଷ୍ଟାର୍ଥ ଦୂତଦୂତୀ ମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ତାର ସାଧନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ନକଲେ ଏମାନଙ୍କ ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ କଳା ନୈପୁଣ୍ୟ 
ଅବବୋଧରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଠତା ଆସିବନାହିଁ। ସଂଯୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟସଂପାଦନ ବେଳେ ଦୂତୀମାନେ ବିଶେଷ କରି 
ଦୁଇପ୍ରକାର ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାନ୍ତ। ଯଥା- ବାଚିକ ଓ ମାନସିକ। ଦୂତଦୂତୀ ମାନେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ସାଧାରଣତଃ ଅଧ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବସିଥାନ୍ତି । ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୭/୫୪ ) ଏହା ସର୍ବଦା 
ଶୋଭନୀୟ ନୂହେଁ। ବଚନ ବିକ୍ଷେପ କାଳରେ ଏମାନଙ୍କୁ କେତେକ ସତକତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୂ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଥା - 
' ନଚମେବ ଗହ୍ଛତି ଯଥା ଲଘୁତାଂ 
କରୁଣା ଯଥାଚ କୁର୍ମତେ ସମୟି 
ନିପୁଣ ତଥୈନ ମରିଗମ୍ୟ ବେଦେ 
ରଭିଦୂତି କାଚିଦିତି ସନ୍ଦଦିଶେ । ' ' ( ସାହିତ୍ୟଦପଣ, ୩ୟ ପରଛେଦ ) 
ଅଥାତ୍‌ ନାୟିକା ଦୂତୀକୁ କହୁଛି, ' ଦୂତି ! ତୂ ଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଏପରି ଭାବେରେ କହିବୂ, ଯେପରି ମୋର ନୂ୍ୟୂନତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତୋ କଥାରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ ସେ ମୋ ପାଖକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବେ । ପୁଣି 
ଏପରିଭାବେ କହିବୁ ଯେପରି ମୋ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କରୁଣ ଜାତ ହେବ ଏବଂ ସକଳ କତା ତାଙ୍କୁ ଏକାନ୍ତରେ ହିଁ 
କହିବ୍ର। '' ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା, ଏଠାରେ ଚାରିଗୋଟି କଥା ଉପରେ ନାୟିକା ଗୁରୁତୁ ଆରୋପ କରିଛି | 
ଯଥା, ନାୟକ ସହିତ ମଳିତ ହେବା ନିମିର ନାୟିକା ମନରେ ଜାତ ହୋଇଥ୍ବା ଦୁବବାର ଅଭିଳାଷ ଜନିତ 
ଦୁର୍ବଳତା ଦୂତୀବାକ୍ୟରୁ ପ୍ରକାଶ ପାରଇବନାହିଁ; ଏହାଦ୍ବାରା ନାୟିକାର ଲଘୁତା ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ଏବଂ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ନଷ୍ଟ ହେବ, ଦୂତୀର କଥାରେ ନାୟକ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ନାୟିକା ପାଶକୁ ଆସିବାକୁ ବାଧ୍ଯହେବ, ଦୂତୀ କଥାରୂ 
ନାୟକା ପ୍ରତି ନାୟକର କରୁଣା ବା ସଂବେଦନା ଜାତ ହେବ ଏବଂ ଦୌତ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ ବେଳେ ଦୂତୀ 
ସବଦା ପିତା, ମାତା, ଗୁରୁଜନ, ଖଳଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଉପସିତି ପ୍ରତି ଧାନ ଦେବାକୁ ହେବ ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକାକୀ 
ନାୟକକୁ ହିଁ ସକଚ୍ଚ କଥା କହିବାକୁ ହେବ। ଭଂଜଙ୍କ ରସଲେଖା କାବ୍ୟର ଚରୁରୀ ସଖୀଦ୍ମୟ ( ପ୍ରେମଶୀଳା ଓ 
ସୁଶୀକା ) ନାୟିକାର ପ୍ରେମଲେଖ ନେଇ ନାୟକକୁ ପ୍ରଦାନ କରିବା ତଥା ନାୟିକାର ଅବସ୍ଥା ବିଷୟ ନାୟକକୁ 
ଅବଗତ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ କୌଶଜ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି, ତାକୁ ଦେଖନ୍ତୁ : - 
ପ୍ରେମଶୀଳା ସୁଶୀଳା ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁରୀ, କାନନେ ଗମନ କଲେ ଉପାୟ ବିଚାରି । 
ଜଣେଯାଇ କଂଜ ତୋଳୁ ଅଛ ସରୋବରେ, ଧରିଛି ଉଦନ୍ତଭରି କଢ଼ି ପଦ୍ମକରେ | 
ଫୁସ ଯାଇ ଅଛି ସେହି ଠାକୁ ସ୍ନାନ ପାଇଁ, ଆରକ ସଜନୀ ପଛେ ପରବେଶ ଯାଇ | 
ପଚାରିଲା ତାକୁ ପଦ୍ନ ତୋଳୁ କିଂପା ତୃହିନ ୧ସ ବୋଇଲା ରସଲେଖା ହୋଇଛି ବିରହୀ । 
ଦ୍ଵିତୀୟା ବୋଇଲା ସେ ତହିଁକି ଉପଚାଚ, ପ୍ରଥମା ହୋଇ ବୋଲିଣ କଲା ସୀଉକାର | 
ନାଗର ବୋଇଲା ଶୁଣି ମୋର ସେହଦଶା, ପଦ୍ମକଢ଼ି ଯୋଡିଏ ପ୍ରଦାନ କର ଯୋଷା । 
ପ୍ରେମଶୀଳା ଭାଷିଲା ପାରିଲେ ନିଅ ତୋଳି, ମୁଁ ପ୍ବନ କରି ନଜଢାଣଇ ପୁଂସ ବୋଲି | 
ସୁଶୀଳା ବୋଲେ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଦିଅ ସଖ୍‌, ବିନୟରେ ମାଗୁଛି ପୁରୁଷ ହୋଇ ଦଃଖୀ | 
ସେବୋଇଲା କି କଥା ଗୋ ବୋଲ ତତ୍‌ଥ୍‌ଲେ, କିବୋଲିବେ ଜନେ ଦେଖ୍‌ ପୁଂସେ ଫୁଲଦେଲେ | 
ସେବୋଇଲା ଏତେବେଳେ କେ ଅଛି ଏଠାରେ, ଶୁଣି ଲେଖଥ୍ଲା ପଦ୍ମଦେଲା ପ୍ରଂସ କରେ । 
ଆଉ ପଦ୍ମମାନ ଘେନି ତରତରେ ଗଲେ, କୁମାର ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚରୁ ଯାଇ ମେଳ ହେଲେ। 
( ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ ) 


୧୬୮ 


¿ ଅ/ଟ/ଯ ¬ 


ଏଥ୍ରେ ନାୟିକାର ନ୍ୟନତା ପ୍ରକାଶ ନପାଇବା ଠାରୁ ଆରଂଭ କରି ଏକାକୀ ନାୟକକୁ ସବୁ କଥା ଜଣାଇବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକଳ କୌଶଳ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ସେହପରି “ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' କାବ୍ୟରେ ସିଂହଳ ଦେଶ ପୁରୋହିତଙ୍କ 
ବାଚିକ କୌଶଳଟି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶନୀୟ । ସିଂହଳରାଜ ଆଦେଶ ଦେଲେ - 

କହିଲେ କଣ୍ଠାଟ ଯୁବରାଜପାଶେ ଯିବ, ପାଠ ଶୁଣାଇ ତା ମନ ସନ୍ତୋଷ କରିବ 

ଆମ୍ଭ କନ୍ୟା ଯାଟିବା ନୋହିବ ସନମତ, କରିବ ଯେମନ୍ତ କର ଉପାୟ ତେମନ୍ତ। 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାଶୟ ଆସି ରାଜକୁମାରଙ୍କ ପାଶରେ ଉପଗତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ କୁମାରଙ୍କ ସ୍ତୁଚିଗାନ, 
ତାପରେ କାମଶାସ୍ତ୍ର କଥନ ଏବଂ ଶେଷର କାମିନୀ ବଣ୍ବନା କରି ସାରି କହିଲେ - 

ନାରୀରୁ ଅଧ୍କ ହୋଇ ନାହିଁ ତିନିପୁରୀ, ପରମ ପଦାର୍ଥ ଏକା ବୋଲାଇ ସେ ନାରୀ 

୮ 


ଅଉ ୍ଷ 


ହୀରାନୀଳା ମାଣିକ୍ୟ ମୁକୁତା ବିଦୁମର, ମୂଲ୍ୟ ଅଛି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ସିରୀ ରତନର 
ନକ ରୀ 


ଧୀ 


କି ହେବ ଇନ୍ଦ୍ର ହୋଇଲେ ସର୍ବ ସଂପଦେସେ, ସ୍ତରୀ ହୀନ ଠାରୂ ପାପୀ ନାହଁ ମହୀଦେଶେ । 


ଏହାପରେ ରସିକ ପୁରୁଷର ଲକ୍ଷଣ ମାନ ବୟାନ କରି କହିଲେ, 'ତୂମେ ରାଜପୁତ, 
ଯୁବକ, ସୂନ୍ଦର ଏବଂ ରସିକ ମଧ୍ଯ ଏଣୁ ଏ ସବୁ କାବ୍ୟରୀତି ତୂମକୁ ଅଗୋଟର ନଥ୍ବ; କେବଵ କାବ୍ୟରୀତଚନୁହଁ, 
ଏତଦ୍‌ ବିଷୟକ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ତୂମର ଥ୍ବ, କାରଣ ନୃପ ସୁତା ମାନେ ତୂମ ସେବାରେ ନିପୁଣା ଅଛନ୍ତି | 
ରତୁଧଜ (ପ୍ରୋହିତ ପୂତ ) କହିଲା, '‹ ଆମେ ଯୁବରାଜଙ୍କ ବିବାହ ସଂପନ ହୋଇନାହିଁ; ଯେହେତୁ 
ଅବନୀମଣ୍ଡଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ କନ୍ୟା ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଶୁଣାଯାଉଛି ଆପଣଙ୍କ ରାଜ୍ୟର ରାଜକ୍ରମାରୀ ଅଚ୍ୟତ୍ 
ସୁନ୍ଦରୀ, ଯଦି ସଂରବ ହୁଏ, ତେବେ ଆପଣ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପକାଇ ପାରନ୍ତ । '' ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହାପରେ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଶୋଭାକଥନରେ ଲିପ୍ତ ରହି କହିଲେ , 

ନାକନାଗେ ସମ ନାହିଁ ଥାଉ ଆଉ ଧରା, ବରଖୋଜି ମନ୍ତୀକି ହୋଇଲା ମହାଭାରା | 

ତା ବିଚାରେ କୁଳୀନଗଣେ ମିଳିଲେ ପୁଂସ, ନୃପେ ପ୍ରବର୍ରାଇ ବିରା କରିବା ଅବଶ୍ୟ। 

ତୃଷାର୍ଭ ସିନା ସଲିଳ ପାଶେ ଉପଗତ, ପାଣି ତୃଷାର୍ଭପାଶକୁ ଆସେ କି ଘେନତ | 

ନଦୀ ସନ୍ନଧ୍‌କି ଜଳ ପାନ କରି ଗଲେ, ତାହା ଅସନମତ ହୋଇଛି କେଉଁ କାଳେ | 

ଆପଣେ ଆମ୍ଭ ସଂଗତେ ହେଉ ଆସିବାକୁ, ନୃପେ କହି ନିର୍ବାହ କରିବା ଏକାର୍ଯ୍ୟକୁ | 

ଏ ଉତ୍ତାରେ ରତୁଧ୍ଵଜ ଦ୍ବିଜ ସଂଗେ ଯାଇ, ସଚିବକୁ ଘେନି ନୃପ ଛାମୁରେ ପକାଇ । 

( ୨୮ଛାନ୍ଦ) 

ଦୂତଦୂତୀ ମାନଙ୍କର ଏପରି ବହୁବିଧ ବାଚିକ କୌଶଳ ଭଂଜସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବର୍ତମାନ 
ଏମାନଙ୍କର ମାନସିକ କୌଶଳ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଉ । 


ବିପଦ ସଂକୂଳ ପରିବେଶ, ପରିସିତିରେ ଉଭୟ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ତଥା ଏମାନଙ୍କ ମିଳନରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟାକୁ, ଦୂର କରିବା ଲାଗି ବେଳେବେଳେ ସଂଯୋଜକ 
ଚରିତ୍ର ମାନେ ଅଦ୍ଭୂତ ମାନସିକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାନ୍ତି । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' କାବ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ, 
ନାୟିକାକୁ ନାୟକର ଚଟାଉ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନପାଇ, ଚମ୍ବଂଧନ ବିଦ୍ୟାବଳରେ 


୧୬୯ 


ନାରୀରୂପ ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ଅନ୍ତଃପୁର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ( ୧୮ ଛାନ୍ଦ ) ' କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ'ରେ 
ଚିତ୍ରପୁଂସ ଓ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ଶୁକସାରିକ ରୂପନେଇ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଉପୁଜିଥ୍ବା ପ୍ରତିବନ୍ଧକୁ 
ଦୂରେଇ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ( ୨୧ ଛାନ୍ଦ) । ସେହିପରି ବହୁକାବ୍ୟରେ ମନ୍ତ୍ରଜ୍ଞାତା ଯୋଗୀ, ଯୋଗିନୀ ମାନେ 
ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନକୂ ସଂରବପର କରାଇପାରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏସବୁ ଆଧ୍ରୌତିକତା 
ପୂର୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା “ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ସଖୀମାନଙ୍କର ମାନସିକ କୌଶଳଟି ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ନାୟିକା 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପାଳିଙ୍କି ରେ ବସି ରାମେଶ୍ବର ଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଆସିଲାବେଜେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରବୀଣା ସଙ୍ଗନୀ ଜଣେ 
ପାଲିକି ସମ୍ମଖରେ ବୀଣାବାଦନ କରି କୁମାର ଥ୍ବା ସ୍ଥାନ ଆଡକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଗତି କରିଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ ସୁତା 
ତାମ୍ବଳ ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତା ଅଛି , ମେଘମାଳା ଚାମର ଢ଼ାଳୁଛି , ଧାତ୍ରୀ ପୁତ୍ୀର କରଧରିଛି ଲାବଣ୍ୟବତୀ ! 
ପରିଚାରିକା ମାନେ ପାଳିଙ୍କି ସମ୍ମୁଖରେ ଚାଲିଛନ୍ତି। କ୍ରମଶଃ ଏମାନେ ନାୟକର ସନିକଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏତିକ 
ବେଳେ - 


ପ୍ରିୟସହଚରୀ ବିଜ୍ଞା ଅନୁସରି ତରୂଣ କେଶରୀ ଥ୍ବାକୁ 
ଧରପାନ ବୋଲି ଡାହାଣେ ଯାଚିଲା ପାଞ୍ଚୁଲା ନେତ୍ର ପଡିବାକୁ 
ସେଲାଗେ, ଶୂକପଢ଼ିଦେଲା ଏଭାଷା | 

ସୁମନା ରସାତୂର ହୋଇ ଭ୍ରମର ଏ ଦିଗେ କରିଅଛି ଆଶା । ( ୨୭ ଛାନ୍ଦ) 
ଅପୂବ କୌଶଳ ଏ ! ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସାକ୍ଷାତଦର୍ଶନ ସଂଭବ କରାଇବା ନିମିତ୍ତ ସଖୀ ମନ୍ତ୍ରୀସୁତାର 
ତାହାଣ ଦିଗରୁ ତାମ୍କଳ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଶୁକପକ୍ଷୀର ସୂଚନା ଦେବା କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଯୋଜକ ଚରତମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
କୌଶଳର ରମଣୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଭଂଜସାହିତ୍ୟରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ସ୍ଵୟଂଦୌତ୍ୟ ସାଧନ ପ୍ରତି ବର୍ଭମାନ 
ଦ୍ଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିବା । 


ସ୍ୟଂଦୁତୀ :- 
ରୂପଗୋସ୍ଵାମୀ 'ଉଜ୍ଵ୍‌ଳନୀଳମଣି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଲେଖ୍ଛରି - 
' ଅତ୍ୟୋସୁକ୍ୟ ତୁଟଦ୍‌ବ୍ରୀତାୟାଚ୍‌ ରଗାତି ମୋହିତୀା 
ସ୍ଵୟମେବାଭି ଯୁଗ୍ଲେସା ସ୍ଵୟଂଦୂତୀ ଚତଃ ସୁତା | '” 
( ଦୂତୀରେଦପ୍ରକରଣ ) 

ଉକ୍ରଟ ବିରହ ବେଦନା କିମ୍ବା ସମାଜିକ ବାଧା ବଂଧନ ଅଥବା ଅନ୍ୟନିକଟରେ ନିଜର ଦୁବଳତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାର ଲଳ୍ଜା ଓ ଭୀତି ହିଁ ନାୟିକାକୁ ନିଜେ ନିଜର ଦୌତ୍ୟକର୍ମ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରରୋଚିତ କରିଥାଏ । 
ନାୟିକା ଯେତେବେଳେ ନିଜେ ନିଜର ଦୌତ୍ୟକର୍ମ ସାଧନକରେ, ସେତେବେଳେ ତାକୁ ସ୍ଵୟଂ ଦୂତୀ 
କୁହାଯାଏ । ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଗଚ୍ଛା ଓ ପୌଢ଼ା ନାୟିକା ମାନଙ୍କର ସ୍ଵୟଂଦୌତ୍ୟକୁ ଭିରିକରି ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ପ୍ରାକୃତ ରାଷାର କବି ମାନେ ବହୂ ରମଣୀୟ ପଦାବଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ, 
ଅମରୂଶତକ, ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକ, ରସମଂଜରୀ, ଆର୍ଯ୍ୟାସପଶତୀ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରଛ୍ଛରେ ସ୍ଵୟଂଦୌତ୍ୟର ବହୁ 
ରୂପବିଭବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଆପ୍ତଦୌତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵୟଂଦୌତ୍ୟ ଅଧ୍କ ଚାତୁ ୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ 
ବ୍ୟଂଜନାମ୍ମକ ହୋଇଥ୍‌ବାଯୋଗୁଁ ଆଳଂକାରି କମାନେ କାବ୍ୟିକ ଧ୍ଵନି କିମ୍ବା ବକ୍ରୋକ୍ତି ବିବାର ବେଳେ ଏହି 
ପ୍ରକାର ଶ୍ଲୋକ ଗୁଡିକୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ 
କିଂତୂ ଭିନ୍ନ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟିକା ମାନେ ରାଜକନ୍ୟା, ଅଢସରସଖୀ, ଦାସୀ ଓ ପରିଚାରିକା ପରିବୃତା ତଥା 


ସ୍ଵାରିମାନ ସିକ୍ତା । ଆପଣା ସ୍ଵାରିମାନ ନଷ୍ଟ ହେବାର ଆଶଙ୍କାରେ ନିଜପକ୍ଷରୁ ନାୟକ ନିକଟକୁ ପ୍ରଥମକରି 
ପତ୍ର ପ୍ରେରଣ ନିମିର୍ତ ମଧ୍ଯ ପରାତମୁଖା ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୧୭୫ଛାନ୍ଦ ) ଅତଃ ଏତାଦୃଶ ନାୟିକାମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ଵୟଂଦୂତୀ ସ୍ତରକୁ ନଆଣି କବି ଆପଣା ସୃଷ୍ଟିର କଳାତ୍ମକ ଶୋଭନ ସଂଗତି ରକ୍ଷା କରି ଛନ୍ତି । କିଂତୁ ଇତର 
ପ୍ରୌଢ଼ା ନାୟିକା, ଭପନାୟିକା ମାନଙ୍କର ସ୍ବୟଂଦୌତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ନୀରସ, ନିଷ୍ପ୍ରଭ 
ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ କାବ୍ୟରେ ଏପରି ଏକ ସ୍ଵୟଂଦୂତୀ କୁ ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୂ ପାଉ | ଯଥା - 
‹‹ ସ୍ୟଂଦୂଚୀ ହଁ ଚିରେ ଆଦରି, ନାଗରେ ଦୃଷ୍ିପାତ ନକରି 
କହେକେ ସଖୀ ହସ୍ତକୁ ଧରି, ଚାତୂରୀ କରି ଯେ, 
ଶାଶୁ ଶ୍ଵବଶ୍ଵର ପୁରକେ ଶୋଇ, ବର ଅଛନ୍ତି ବଦେଶେ ଯାଇ 
ଏକା ମୁଁ ଥାଇ ନିଦ୍ରା ନୁହଁଇ, ରାତକୁ ଡରି ଯେ, 
ଭୁବନେ ରହିଛି ଭୁତ ମନ୍ଥଯେ, ସିତ ହୋଇଛି ଯେଣୁ ଦ୍ବାରେ ଅଶ୍ଵତ୍ଥଯେ, 
ସାହା ମୋ ତୂହ କହିଲି ତୋତେ, ଢ୍ଚାଣ ଅବଧ୍‌ ମୋହ ସଂଗତେ 
ହର ରଜନୀ କୁହୁକ ମତେ, କର କୁତାଥଥ ଯେ ” ' । ( ୬ଷ ଛାନ୍ଦ) 
ସ୍ଵୟଂଦୂତୀମାନେ ବାଚିକା, ଆଙ୍ଗକିକା ଓ ଚାକ୍ଷୁଷା ଭେଦରେ ଦ୍ରିବିଧା ଅଟନ୍ତି । କବିଙ୍କ ରସପଥ୍କ ଓ 
ଛାନ୍ଦରୂଷଣ କାବ୍ୟରେ ଏହି ତ୍ରିବିଧ ସ୍ଵୟଂ ଦୂତୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ବଚନ, ଅଙ୍ଗ ଓ ଚକ୍ଷୁର ଇଙ୍କିତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ଅଭିପ୍ରାୟ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ଛାନ୍ଦରୂଷଣ କାବ୍ୟର ଗୋପାଙ୍ଗନାଗଣ 
ସ୍ଵବୟଂଦୌତ୍ୟସାଧନରେ ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ ଭଂଜ୍ଚ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ନଷ୍ଟଦୂତୀ :¬- 
ଆପ୍ତଦୂତୀର ବିପରୀତ କାର୍ଯ୍ୟକରୁଥ୍ବାରୁ ଦୂତୀକୁ ନଷ୍ଟ ଦୂତୀ କୁହାଯାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଏମାନେ ନାୟିକାର ସୁଖ ଦୁଃଖ ଜଣାଇ କିମ୍ବା ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରଦୀନ କରି ନାୟକକୁ ନାୟିକା ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ 
କରାଇବା ପରିବର୍ତେ ନିଜେ ନାୟକ ସହିତ ରମଣ କ୍ରୀଡାରେ ଲିପ୍ତ ରୂହତ୍ତି । ନାୟକର ବାଧ୍ଯବାଧକତାରେ 
ଅଥବା ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ଏମାନେ ଏପରି କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ନାୟିକା ଠାରୁ ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ରତ୍ସନା 
ଶୁଣିଥାନି । ସଂସ୍ତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ନଷ୍ଟଦୂତୀର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମମ୍ମଟ ଭଟ୍ଟଙ୍କ ' କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ' ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏଇଶ୍ଲୋକଟିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
‹ ‹ନିଃଶେଷଚ୍ୟତ ଚନ୍ଦନ ସ୍ତନତଟଂ ନିର୍ମୃଷ୍ୟ ରାଗୋଃଧରେ | 
ନେତ୍ରେ ଦୂରମନଞ୍ଜନେ ପୁଲକିତା ତନ୍ମୀ ତବେୟଂ ତନ୍ୁଃ 
ମିଥ୍ୟାବାଦିନୀ ଦୂତି ବାନ୍ଧବଃଜନସ୍ୟା ଜ୍ଞାତ ପୀଡାଗମେ 
ବାପୀଂ ସ୍ନାତଦୂ ମିତୋ ଗତାସି ନପୁଳସ୍ତସ୍ୟାଧମ ସ୍ୟାନ୍ତିକମ୍‌ ¦ ” ' ( ୨ / ୯ ) 
ଅଥାତ୍‌, ନାୟିକା ପ୍ରେରିତା ଦୂତୀ ନାୟକ ସହିତ ସହବାସ ଜନିତ ସଂଭୋଗ ଶକୁନମାନ ଦୂର କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ନାନ କରି ଆସି ନାୟିକାକୁ କହୁଛି, “` ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ପାରିଲି ନାହିଁ, ବାଟରେ ସ୍ବାନ କରି 
ଫେରି ଆସିଲି। ' ' ଚତୂରୀ ନାୟିକା ଜାଣିପାରି ଦୂତୀକୁ କହୁଛି, ' “` ସଖୀର ଦୁଃଖକୁ ଢାଣିପାରୁନଥ୍ବା 
ଆଲୋ ମିଛେଇ ଦୂତି ! ତୋ ସ୍ତନପାଶ୍ଵରୂ ଚନ୍ଦନ ପ୍ରଲେପ ଏବଂ ଅଧରରୁ ତାମ୍ଲଳ- ରସିମା ତଥାପି ସଂପୂର୍ଣ 
ଲିରି ଯାଇନି, କେବଳ ନେତ ଦୟର ପ୍ରାନ୍ତରାଗରୁ ଅଂଜନ ପୋଛି ହୋଇଯାଇଛି। ପୁଣି ସ୍ନାନ ଜନିତ 
ଶୈତ୍ୟହେତୁ ତୂ ରୋମାଞ୍ଚ୍‌ତ ହେଉଛୁ । '”' 


୧୭୧ 


ଉଜ୍ଳନୀଳ ମଣିକାର ରୁପଗୋସ୍କାମୀ କିଂତୂ ଦୂତୀ ମାନଙ୍କୁ ଦୂର ଭାଗରେ ବିରକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
| ଯଥା - ' ' ଦୂତୀ ସ୍ଵୟଂ ତଥାପାଚ ଦିଧାତା ପରିକୀର୍ରତା '” ( ଦୂତୀରେଦ ପ୍ରକରଣ ) ନଷ୍ଠଦୂତୀର ପରିକଳନା 
ସେ ଆଦୌକରିନାହାନ୍ତ । ଅବଶ୍ୟ କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ନଷ୍ଟ ଦୂତୀର ପରିକନ୍ଥନା ଏକାନ୍ତ ବିରଳ ମଧ୍ଯ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ। 'ଉଜ୍ଜ୍‌ଳନୀଳମଣ” କୃଷ୍ଣଭଚ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ଏକ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥ ହେତୁ ଏଥ୍‌ରେ ନଷ୍ଟ ଦୂତୀର 
ପରିକଳ୍ପନା ନରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କିଂତୂ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପରି କନ୍ପନାରେ ଠିକ୍‌ 
ବିପରୀତ ସାଧ୍ତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରେରିତା ଦୂତୀ ସହଜ ସୁନ୍ଦରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର 
ବଣ୍ତନା ମାଧ୍ଯମରେ ସାରଳା ଦାସ ପ୍ରଥମ କରି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏବଂ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ଜଗତରେ ନଷ୍ଟ ଦୂତୀ 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି। ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ 'ଶଶିସେଣା” ପରି କେତେକ କାଳନିକ କାବ୍ୟ 
ଏବଂ “ଚାରିସଙ୍ଗାତ ଓ ରାଜାଝିଅ” ପରି କେତେକ ଲୋକ ଗଳରେ ନଷ୍ଟ ଦୂତୀ ମାଲୁଣୀ ମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳେ। ଭଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ଚଳପ୍ରଚଳ କରିଥ୍ବା ଦୂତୀମାନେ ପ୍ରାୟଶଃ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଏବଂ ସଂଜମୀ । ଏଣୁ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ନଷ୍ଟ ଦୂତୀ ମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଏକାନ୍ତ ନ୍ୟନ । ତେବେ ନଷ୍ଟ ଦୂତୀର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
ଦର୍ଶାଇ ବାକୁ ଯାଇ ସେ 'ରସପଞ୍ଚକ'”ରେ ଯେଉଁ ରସାଳ ବର୍ଣନା ଭପସାପନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅବଶ୍ୟ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଦୂତୀର ସବାଙ୍ଗରେ ସଂଭୋଗ ଶକୁଳ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ନାୟିକା ତାକୁ ପରିହାସ କରନ୍ତେ ଦୂତୀ 
କହୁଛି - 
‹“ ଚତୂରୀ ଦୂତୀ କହେ ରାମା କତି, ଚନ୍ଦ୍ଭାଗାତୀରେ ଦେଖ୍‌ ତୋ ପତି 

ଚରିତ ତୋର କହୁଁ ଆଗର, ଚାଲିଯାଇ ଜନେ ଲରିଲି ତର 

ଚପଳେ ଯାଇ ଲୁଚିଲି ମୁହିଁ, ଚୋର ପ୍ରାୟ କୁଂଜ ଭିତରେରହ । 

ଚୋଖ କଣ୍ଟକ ଲାଗି ଜାନୁବୁକ, ଚାଷଭୁମି ପ୍ରାୟେ ହୋଇଛି ଦେଖ 

ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ନିଶ୍ଵାସ ବହି, ଚମକେ ବୁକୁ ଦେଖ କର ଦେଇ । 

ଚତୂରୀ ଖରେ କହିଲା ଧ୍ରେ, ଚିରି ନଗଲା ଶାଢ଼ୀ କିଭାଗ୍ଯରେ 

ଚାରୁ ଅଧର ପ୍ରବାଳ ତୋର, ଛଟକେ ନଖେ ଚରିଲା ପ୍ରକାର 

ଚିର କ୍ଷୁଧାରେ କୂଂଜେ ଥ୍‌ଲା କୀରେ, ଚୋବାଇଲା (ଓଷ୍ ବିନ୍‌ ଭୂମରେ | ” 


ମାନବେତର ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର :- 

ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ ଭୌତିକ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ସତ୍ବେ କବିଙ୍କର 
ମାନବେତର ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ ପାଠକମନରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଅବଶ୍ୟ 
ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୈଦିକ ଭପାଖ୍ଯାନ, ସଂସ୍ତ କଥା ସାହିତ୍ୟ ତଥା ପାଲିଜାତକ କଥାଭିତରେ ବହୁ ମାନବେତର 
ପ୍ରାଣୀ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ବାଣଭଙ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ 
“କାଦମ୍ବରୀ'ଂର ବୈଶଂପାୟନ ନାମକ ଶୁକ ପକ୍ଷୀ, ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧର ହଂସ, ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ କୃତ 
' ବିଦଶୁମାଧବ' ର କକ୍ଖଟୀ ବାନରୀ, ସୁରଙ୍ଗ ନାମକ ହରିଣ ଏବଂ ରଙ୍ଗିଣୀ ନାମକ ହରିଣୀ ତଥା ଶୁକ ପକ୍ଷୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି 'ଶ୍ରମଦ୍‌ ଭାବବତ” ପ୍ରଭାବରେ 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟକାରମାନେ ବଂଶୀଦଣ୍ଡ ବା ବଂଶୀ ସ୍ଵନକୂ ସାର୍ଥକ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି ବିବିଧ 
କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ରାମକଥା ଭିତ୍ତିକ କାବ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ଜଟାୟୁ, ବକ, କୁକୁଟ, ବାନର ପ୍ରଭୃତି 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ମାନଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ ବ୍ୟତିରେକେ କାବ୍ୟକଳାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଅସଂଭବ ମନେହୁଏ । 


ରଂଜସାହିତ୍ୟରେ ମାନବେତର ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ବହୁରୂପ ବିଭବ ଦେଖବାକୁ 
ମିକେ । ' କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ ବ୍ରହ୍ମାବାହାନ ହଂସ, “ଲାବଣ୍ୟବତୀ 'ରେ ଶୁକପକ୍ଷୀ, 'ଛାନ୍ଦରୂଷଣ' 
ରେ ବଂଶୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ଏବଂ 'ଅବନାରସତରଙ୍ଗ'ରେ ବକ, ଜଟାୟୁ ପ୍ରଭୂତ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଢାତୀୟ 
ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କବି ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟ ସମସ୍ୟା ମାନ ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଚରିତ୍ର 
ଅବଲମ୍ବନର ପୃଷ୍ଠ ଦେଶରେ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ସହିତ କାବ୍ୟ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ନିମିର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଚୟନ ପରାକାଷ୍ଠା ଏବଂ କାବ୍ୟ ପରଂପରା ପାଳନ ମନୋଭାବ ଥ୍୍‌ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୋଇ ଯାଏ । 
ଲାବଣ୍ଯବତୀ 'ରେ କବ ଲେଖଛନ୍ତ - 

' ' ଗୃହକପୋତ ପଢ଼ାଶୁକ ସଂଘାତ ଶାରୀ ପଂଢରୀକି ନେଲେ 

ରଜନୀ ଥ୍‌ବା ଯିବାର ଜାଣି ବାକୁ ପୁରପାଶେ ଲମ୍ବାଇଲେ । ' '( ୩୧ ଛାନ୍ଦ ) 

ନବବିବାହିତ ଦଂପତଙ୍କ ମିଳନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧୁଶଯ୍ୟା ଗ୍ରହକୁ ବିଭିନ୍ନ ସାମଗ୍ରୀ ଦ୍ବାରା ବିଚିତ୍ର କରି ସଜାଇବା 
ପରେ ସଖୀମାନେ ସେହି ପୁରପାର୍ଶ୍ବରେ ଗୃହକପୋତ ( ପାରା ), ଶୁକ, ସାରିକା ପଂଜଢରୀ ନେଇ ଲମ୍ବାଇଲେ | 
କାରଣ ଏମାନଙ୍କ ରାବରୁ ନାୟକ ନାୟିକା ରଜନୀ ଶେଷ ହେବାର ସୂଚନା ପାଇ ପାରିବେ । ବାସ୍ତବରେ 
ସେହି ନିଷିଦ୍ଧ ତଥା ମଧୁମୟ ପରିବେଶକୁ କୌଣସି ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରର ଗମନ ଏକାନ୍ତ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ, 
ଅସଂଗତ । ତେଣୁ କବିଙ୍କ ଓଟିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଏଠାରେ ଶୁକ, ସାରିକା ପରି ମାନବେତର ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ ', ' କୋଟକବହ୍ାଣଡ ସୁନ୍ଦରୀ', 'ଚନ୍ଦ୍ରେଖା ', ପରି ବହୁକାବ୍ଯରେ ଶୁକ , 
ସାରିକା ପକ୍ଷୀ ମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ ପାଠକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ସଂଶୟ ଦୂରୀକରଣ 
କଳ୍ପେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ' କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ ଲେଖଛନ୍ତି - 

' ମନେମନେସଧାୟି ଧାୟି ସେହିସେହ ଉଭକି ଘେନିଲେ କିକଥାଏ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ଏତେ ଶକ୍ତି 

ପୁଣି ଗୁଣିଲେ ଏବିଧ୍‌ ପଢ଼ାଇବା ଖଗ, ହୋଇଥ୍ଲେ ପୂବେ ହଂସ ଦୂତ ଅତି ଅଜ୍ଞ | 

ନଳଦମୟନ୍ତୀ କାମଦେବ ପ୍ରଭାବତୀ, ରାଜା ରକ୍ଷ ପୁରେ ମିଳି କରିଦେଲେ ପ୍ରୀଚି। '' 
( ୨୧ ଛାନ୍ଦ) 

ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଶୁକ ସାରିକା ଯେଉଁ ବାର୍ରାଳାପ କଲେ, ସେଥ୍ରୁ ପୋଟା ଓ ଉପାଧାୟୀଙ୍କୁ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ନିମିତ୍ତ ବାଟ ଦିଶିଗଲା । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
ଏଡେ ଶକ୍ତି ଆସିଲା କିପରି ! ପୁଣି ସେମାନେ ସ୍କରଣ କଲେ ଯେ, ପୂର୍ବେ ହଂସ ପକ୍ଷୀ ପରି ଅଜ୍ଞଦୂତ ମଧ୍ଯ 
ରାଜପୁରସ୍ଥିତା ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ସହିତ ନଳଙ୍କର ଏବଂ ରକ୍ଷପୂର ଆବଦ୍ଧା ରତିଙ୍କ ସହିତ କାମଦେବଙ୍କର ମିଳନ 
ସିଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏ ବିଚାର ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଂଜଙ୍କର। ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ପରଂପରାର ଏହି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
କବି ପାଠକ ମାନଙ୍କର ସଂଶୟ ଦୂର କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ', 
'ଅବନାରସ ତରସଂ' ପ୍ରଭୃତି ରାମ କାବ୍ୟରେ ପରିବେଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯରଖ୍‌ ମାନବେତର ପଶୂପକ୍ଷୀ ମାନଙ୍କୁ 
ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ କବି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନତା ପରିବର୍ତେ କାବ୍ୟପରଂପରାର 
ଅନୁକରଣ ପାଟବ ପରିସ୍ଟ। କିଂତୂ ଆଧ୍ଭୌତିକ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଚୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠତ । 
ଆଧ୍ରୌତିକ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ : - 

ରଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟସଂଭାର ହେଉଛି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଆଧ୍ଭୌତିକ ସଂଯୋଜକ ଚରି ତ୍ରଙ୍କ 
କ୍ରୀଡାସ୍ଥଳୀ, ବିହାରଭୂମି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ପୂବବରୀ କାବ୍ୟକାର ମାନେ ଏଭଳି ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ଯେ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିନଥ୍ଲେ, ତାହା କୁହାଯାରନପାରେ; କିଂତୁ ଆଧ୍ଭୌତିକ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ ମାନଙ୍କର ବହୁଳବ୍ୟବହାର 


୯୭୩ 


ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ରେ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ। କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ରସୋତ୍ତୀଣ୍ଟ, ଗତିଶୀଳ ତଥା ସମସ୍ୟା 
ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁଯାୟୀ ନୂତନ ଉପାଖ୍ୟାନ ଏବଂ ନୂତନ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିକରାଯାଇଥାଏ । କୌଣସି ସୀମିତ ଶଚ୍ଚି ସଂପନ୍ନ ରୌତିକ ଚରିତ୍ର ଦେଇ କାବ୍ୟିକ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ 
କରିବାରେ ଯେଉଁଠି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହେ ନାହିଁ, ସେଇଠି କବିର କନ୍ପନାଶନ୍ତି ଏକ ଆଲୌକିକ ଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ 
ଭୌତିକ ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ଦେବାଦେବୀ ପ୍ରଭୂତି ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେକରେ । 
ଅତଏବ ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ବା ଆଧ୍ଭୌତିକ ସାଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକୁ ସ୍ଵରୂପ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୂଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧ୍ରୌତିକ ଚରିତ୍ର ମାନେ ହେଲେ - ' କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ନାରଦ, 'ଲବଣ୍ୟବତୀ ର ହରପାର୍ବତୀ, ନିଶ୍ଵାସଚଣିକା, ନାରଦ, “ରସିକହାରାବଳୀ'ର 
ଯକ୍ଷଗଣ, '“ରସଲେଖା 'ର ଅମିକା, ନାରଦ ପରୂତି | ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଦେବାଦେବୀ ଅଥବା ସେମାନଙ୍କର 
ଆଜ୍ଞାକାରୀ ଯକ୍ଷ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ବନଦେବୀ, ଗ୍ରାମଦେବୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପିତା 
ମାତାଙ୍କୁ ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତର ବର ପ୍ରଦାନ ଠାରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନରେ ଉପୁଜ଼ୁଥ୍‌ବା ସକଳ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକୁ ଦୂର କରିବା, ମିଳନୋର୍ତର ବିଚ୍ଛେଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସହାୟତା କରିବା ଏବଂ 
ପୂନମିଳନ କରାଇବା ଭଳି ଅଚ୍ସସ୍ର କାର୍ଯ୍ୟରାର ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 


କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚରିତ୍ର ମାନେ ହେଲେ ` କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ'ର 
ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ଚିତ୍ରପୁଂସ, “ରାବବତୀ'ର ନାମହୀନ ମୁନି, ‹ରସଲେଖା'ର ନିଶାକର ରଷି ତଥା ବିଭିନ କୀବ୍ଯରେ 
ଥ୍ବାଯୋଗିନୀ, ସନ୍ୟଯାସିନୀ ପ୍ରଭୂତି ଚରିତ୍। ଏମାନେ ମାୟା ବଳରେ ହଠାତ୍‌ ନାୟକ ନାୟି କାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ 
କରିପାରୁଥ୍ଲେ , ଇଛାନୁଯାୟୀ ବିଭିନ ରୂପଧାରଣ ( ଶୁକ, ସାରିକା ) କରିପାରୁଥ୍ଲେ, ଏବଂ ଯୋଗବଳରେ 
ବିଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଦ୍ବାରା ଅପହୃତ ନାୟକର ଠିକଣା ଜାଣିପାରି ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ତାକୁ ସ୍ଵଦେହରେ ଆଣି 
ନିଜପୁରରେ ଛାଡି ଦେଇ ପାରୁଥ୍‌ ଲେ । ଏମାନେ ରୌତିକ ସନ୍ୟାସୀ, ସନ୍ଯାସିନୀ ହେଲେ ମଧେ ଅଦ୍ଭୂତ, 
ଅଲୌକିକ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ଥ୍ଲେ | ଭଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚରିତ ଓ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ସୁଷ୍କୁ ରୂପାୟନର 
ନିମିତ୍ତ ଆଧ୍‌ରୌତିକ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । କାରଣ ଭଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟକ 
ନାୟିକା ମାନେ ଦୈବୀ ଶାପ ଗ୍ରସ୍ତ ଦେବପୁତ୍ର, ଦେବକନ୍ୟା କିମ୍ବା ଗନ୍ଧର୍ବ ଅପ୍ପରା । ମର୍ତ୍ୟପୁରରେ ମଧ୍ଯ 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ସେହି ଅଭିଶାପ ଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏମାନଙ୍କ ଜନ୍ମଜ/ ମିଳନ ତଥା ମିଳନରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥ୍ବା ପ୍ରତିବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଦୈବୀକୃତ । ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଏମାନଙ୍କ ମିଳନ, ବିଛେଦ ସଂପାଦନରେ କୌଣସି 
ସାଧାରଣ ଭୌତିକ ଚରିତ୍ର ସହାୟତା କରିବା ଅସଂଭବ । ଅତଃ ଭଂଜ୍ସାହିତ୍ୟରେ ମାତ୍ରାଧ୍‌କ ସଂଯୋଜକ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କ ବିଚରଣ ଅତି ଗୁରୂତ୍ପପୂଣ୍ଠ ଓ ଅନତି କ୍ରମଣୀୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋଚକ୍ତି - ' “ପୁରାଣ ଛାଇ 
କଳନା ମାଧୁରୀ ଚାରୂ ଚିତ୍ରଲେଖା ହେମ ମଂଜରୀ?” ( ଚୈତକାବ୍ଯନ୍ଵୋଦୟ, ୧ମ ଛାନ୍ଦ) କୁ ଭିରିକରି ଡଃ. 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହିଛନ୍ତି, ' 'ଏହି କାବ୍ୟକାର ମାନେ ସ୍ଵୀୟ କଳନା ସହିତ ପୁରାଣର ଛାୟାକୁ ସମନ୍ଧି ତକରି 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ଆଶୁ ସମାଧାନ ପାଇଁ ପୂରାଣ- କବିର ପ୍ରଭାବରେ 
ଏ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁବା ସଂଭାବନା କରାଯାଇପାରେ । ' '( ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ, ପ- 
୭୭) ସେହିପରି ଭଂଜଙ୍କ ଅନ୍ୟଏକ ସ୍ଵୀକାରୋଇ୍ି - '‹ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା, ଶୁଣ 
ସୁରସିକମାନେ ହୋଇଣ ସୁମନା”' ( ରସିକହାରୀବଳୀ, ୧ମଛାନ୍ଦ ) କୁ ସଂବଳ କରି କହିହେବ, ସମକାଳୀନ 
ସମାଚ୍ଚ ଭିତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥ୍ବା ତାଂତ୍ରିକ ପରଂପରା ଏବଂ ଏତଦ୍‌ ସଂପକ୍କିତ କବିଙ୍କ ଅନୁଭୂତିହିଁ ଅଦ୍ଭୁତକମାଁ, 
ଯୋଗୀ, ସନ୍ଯା[ସୀ, ସନ୍ଯାସିନୀ, ଏନ୍ଦୂଜାଲିକ, ଜାଙ୍ଗଳିକ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଠିର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି | 


ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍କର୍ଷ ସ୍ଵରୂପ କହିହେବ, ରଂଜସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏହ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ 
ସର୍ବଦା ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ବିଚାର କରି ସେମାନଙ୍କ ଅଧ୍ଯୟନରେ ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଉଚିତ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଳାବ୍ୟକଳେବର ମଧ୍ଯରେ ଏପରି ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଭିରିକରି ଏମାନଙ୍କୁ ସଂଯୋଜକ 
ଚରିତ୍ର କହିବା ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ । ରଂଜସାହିତ୍ୟରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ତଥା ରାଜପୁରର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ହିଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ମାଧ୍ଯମ । ଅଧ୍କନ୍ତୁ କାବ୍ୟକଳାର ଉକ୍କର୍ଷ ସାଧନ ନିମିତ୍ତ 
ଏହି ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତିରେକେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରଣୟଭାବକୁ ନେଇ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ରସର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ହୋଇପାରେ ; କିନ୍ତ ସଂଯୋଜକ 
ଚରି ତ୍ର ମାନଙ୍କର ଅନୁ ପସ୍ଥି ତିରେ କାବ୍ୟ `'ନବରସ ରୁଚିର। ହେବା ସଂଭବପର ନୁ ହେଁ । ରାଜକୁମାର 
ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ରିରକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ କାବ୍ୟରୂପ ଦେବାରେ ଏହି ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାନେ କିରଳି 
ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ, ତାର ଅନୁରବ ଭିରଭିରେ ସ୍ଵୟଂ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଜ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି - 

“ ଶଶୀ ଯୋଗେ ନିଶି ନିଶି ଯୋଗେ ଶଶୀ 
ସିନା ସୁଷମାକୁ ଲଇନ୍ତି 

ସଂଧ୍ଧା କରାଇ ଦୁହଁଙ୍କ ସଂଗତ................. | '' ( ସୁରଦାପରିଣୟ, ୯ମ ଛାନ୍ଦ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଶି ଯୋଗୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ର ହେତୂ ରଜନୀର ସୁଷମା ଲାଭ ହୁଏ । ଏ ଦୁହିଁଙ୍କର ମିଳନରେହିଁ 
ଭରୟଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ଗୋଟିକର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ୟଟି ନିଷ୍ପର । କିଂତୁ ଏ ଦୁହିଁକର ମିଳନ 
ସଂଘଟନ କର୍ତୀର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୂତୃପୂଣ୍ଠ ; ସେ ହେଉଛି ସଂଧ୍ୟା ରୂପୀ ସଖୀ ବା ଦୂତୀ । 


ଉପସଂହାର :- 


ଅଂଵ/ଫଳ, ଓଡିଅ/ ବିର/ଗ, 
ଏଠେ/ନଟିକୁ ମହ/ବିଦଃ/କୟ, ସୁଂନାଦେଳ/, ଜେ/ର/ଫଟ / 


୧୭୫ 


ବଦ ଗବ ସରେ ନର ୮ ` 


ବିଦେହୀଶବିଳାସରେ ଆଇନର ଆଲେଖ୍ୟ 


ଶ୍ରୀ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 


୭” ୬୦୭୬୭୬୭୭୬୭୬୭୬୬୭୭୭୬୬୬୭୭୬୭ ଏ 


ରୀତିଯୁଗର କବିକୂଳ କଞ୍ଜ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଲେ ଜଣେ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ, ସଂସ୍କୃତ ରାଷାରିଜ୍ଞ 
ଏବଂ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ବିଦଗ୍‌ଧ କବି, ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଵ କାବ୍ୟ ତ୍ରୟୀ ମଧରେ ବୈଦେହୀଶବଳାସ ଏକ ସାଧନାସିଵ, 
ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂଣ୍ଠ ସୌରଭମୟ ସୃଷ୍ଟି, କାନଛ୍ନନିକ କାବ୍ୟରେ କଥାବସ୍ତୁର ସ୍ଵାଧୀନ ସଂଯୋଜନା, ଚରିତ୍ର ଚିଦ୍ରଣରେ 
ଚମତ୍କାରିତା ପ୍ରଦଶନ ପ୍ରରୂତି ପାଇଁ କବିପକ୍ଷେ ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ଥାଏ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ପରି ଏକ ପୁରାଣ 
ଅନୁସ୍ତ ମହାକାବ୍ୟରେ ତାହା ସୀମିତ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବହୂଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶି ତାର ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଆଇନ ସଂପକିତ ଜ୍ଞାନ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ରାବରେ 
କେଉଁଠି କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି, ବେଦ, ବେଦାଚ୍ତ, ସଂହିତା ଇତ୍ୟାଦି ଗରଛ ଅଧୟନ କରି ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ଜନଜୀବନର ଧାମିକ ଧାରା ସଂପକରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଥ୍ବା ନିଃସନ୍ଦେହ, ପୁଣି କେତେକ 
ଗତଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କର ମନୋମୁଖୀ ଶାସନସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଧାରଣା ଥୁବା ଅସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ, ଧର୍ମାନୁମୋଦିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରିତରେ ଭାରତୀୟ ଆଇନର ସ୍ଵରୂପ ବିକାଶ କାଭ କରିଛି, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କ ବେଦହୀଶ ବିଜାସରେ ଏଭଳି କେତେକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଆଇନର ନିଖୁଣ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍ବା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ, ଅଧାପକ ଗୋରୀ କୁମାର ବ୍ରହ୍ମା ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର 
ବଚିତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି “ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ” ଶବ୍ଦରୁ 'ଜବାହାରଲାଲ ଭାରତର ଭାବୀ ପ୍ରଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀ କଥା ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ 
ଜଣାଥ୍ଲା' - ଅଥ ବାହାର କରିବାରୁ ନିଅଁଖୁଣ୍ଟା ସମ୍ପାଦକ ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଅକ୍ଷେପ 
କରିଥ୍ଲେ- ' ରଞ୍ଜ ସାହତ୍ୟ ଖଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ - ଖଞ୍ଜ ପାରିଲେ ସବୁ ସମ୍ଭବ, '? ଏଠାରେ ସେଭଳି '“ଖଞ୍ଜପାରି'” 
ରଞ୍ଜଙ୍କ ଆଇନ ଜ୍ଞାନକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରାନଯାଇ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 










ଥି 


, 


ଏ 


2⁄4 





ଏଠାରେ ସୂଚନା ଯୋଗ୍ୟଯେ ଆଧୁନିକ ଆଇନର ତଥାକଥ୍ତ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଦିଗ ପ୍ରତି 
ଭଂଜେ ଆଦୌ ସଚେତନ ନଥ୍ଲେ। ତା' ହୋଇଥ୍ଲେ ପରଜାନୁରଞ୍ଜକ, ପିତ୍ଭଇ୍, ସନାତନ ଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ମଯ୍ୟାଦା ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାନ୍ତା । ସେ ଆଧୂରନିକ ଆଇନ ସଚେତନ 
ପୁତ୍ର ଇଟି ଆଚରଣ କରିଥାଆନ୍ତେ । ପିତାଙ୍କୁ ବୃଦ୍ଧ, ବିକୃତ ମସ୍ତିଷ୍କ, ବିମାତା ଅନୁରକ୍ତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରି 
ବଳାଳ଼଼ାରରେ ପୈତୃକ ସଂପରି ଦଖଲ କରିନିଅନ୍ତେ । ଅପର ପକ୍ଷେ ଗୁଜବ ରଚନାକା ରୀଙ୍କ କଥାରେ 
ପ୍ରଜାନୂରଞ୍ଜନ ଓ କୂଳମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଦବାହି ଦେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡକୁ ସୀତା ବିନାଦ୍ଦୁଧାରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇ ନଥାଆନ୍ତେ । ଅନ୍ଧ ସ୍ତାବକତା ଓ ଅନୁଦାର ଏକ ଦେଶ ଦର୍ଶିତାର ଉର୍ଦ୍ଧ ରେ ରହି ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସର ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଆଇନର ଆଲେଖ୍ୟ ବଡ ଉପଭୋଗ୍ୟ ବୋଧ ହୁଏ । 


୧. 4 ୯[ 0 1150100010111101, (1୦1 3 ୦୮7୩) ୦୮୫୭ଥ 00;¥[. $୦୮୪୦୩୮ 
୦୦୮0100[ ୮।।।୦$. 1959) 

ଉପରିସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ ମାନେ ଅଧସ୍ତନ ମାନଙ୍କୁ ସାମାନ୍ୟତମ ଅବମାନନାରେ କୈଫିୟତ 

ତଲବ କରିଥାଆନ୍ତ। ଏସବୁ ଉଚ୍ଚ ପଦବୀର ଦପ ଓ ନିମ୍ନ ପଦବୀର ଦୈନ୍ୟର ପରିଚାୟକ। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶରଟିଏ 


¡ ଅ/ଚ /ଯ/ : 


ସହିତ ଗୋଟିଏ ପତ୍ର ହନୁମାନ ମାଧ୍ଯମରେ ରାବଣ ନିକଟକୁ ପଠାଇଲେ । ସୀତାଙ୍କୁ ନଫେରାଇଲେ ଏହି 
ଶରରେହିଁ ରାବଣ ବଦ୍ଧ ହେବ - ଏହାଥ୍ଲା ବଚଇ୍ବ୍ୟ । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟୁରରରେ ରାବଣର ଉଦ୍ଧତ ମନ୍ତବ୍ୟ - 

' ବାରାଁ ଯା ଲେଖୁଛି ଆଜ୍ଞାପତ୍ର ନୁହେଁ, ଜଣାଣ ସେ ହୋଇଥ୍ବ , 

ବ୍ରହ୍ମାନପ୍ତା ସୁତ, କୁବେର ମୋ ଭ୍ରାତ, ପୁତ ଜିଣିଛି ବାସବ , ରେ ବାଇ , , , , | 


ଧନ , ଆଭିଜାତ୍ୟ, କ୍ଷମତା ଓ ଶିରେ ରାବଣ ନିଜକୁ ରାମଙ୍କ ଠାରୁ ଭଚ୍ଚାସନରେ 
ଦେଖୁଛି । ଏଣୁ ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ ରାବଣ ପାଖକୁ ଅଧସ୍ତନ ରାମ କେବେ ଆଜ୍ଞାପତ୍ର ଲେଖ୍‌ବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ, ବରଂ 
ଜଣାଣ ଲେଖିଥ୍‌ବେ ବୋଲି କହିଛି । ଉପରିସ୍ଥ ମାନଙ୍କୁ ନିଦ୍ଦେଶ ନୁହେଁ, ନିବେଦନ କରାଯିବା ଏକ ସ୍ଵୀକୃତ 
ପରଂପରା | 


୨. ` ?୮ହେୌ1015 [9୮ 4୯୮10€ [001୮ 17 €1€065 - 

ଏହ ଆଇନ ନ୍ୟାୟାଳୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । ଆଜର ଆଇନଜୀବୀ 
ମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଆଇନ ବହି ଘାଣ୍ଟବ। ପରିବରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଚାରାଳୟ ଓ ବିଚାରପତିଙ୍କ ବିଚାର ପଦ୍ଧତିକୁ 
ସଂଗ୍ରହକରି ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଆନ୍ତି । ପୂର୍ବ ନିଷ୍ପର୍ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚଳିତ ମୋକଦ୍ଦମାର ଫଏସଲା 
ପାଇଁ ବିଚାରପତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଯୁଚ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ରାବଣ ଅଶୋକବନରେ 
ସୀତାଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁବଧ କରିଛି - 

ବିଭାକର ବଲ୍ଲରୀ ପଦ୍ନନୀ, ବିଳାସଇ ସେ ମଧୁପ ଘେନି, 

ବିଭାକର ବଂଶୀ ପ୍ରିୟ। ତୂ ପଦ୍ମିନୀ, ମୁଁ ମଧୁପ ହୁଅ ରସଦାନୀରେ ବରାଗୀ ' ' 

ଠିକ୍‌ ସେହି ଭଳି ବିଧବା ତାରାକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପଦେଶରେ ପରଂପରାକୁ ହିଁ ଆଇନଗତ 
ମତ୍ମ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇଛି, ବାଳୀ ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ରପୁତ୍ର, ରନ୍ଦ୍ର ବଦଳିଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରଟୀ ନୂତନ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପନ୍‌ୀ ଭାବରେ 
ରହନ୍ତି । ଏଣୁ ପୁତ୍ରବଧୂ ତାରା ଶାଶୁଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିବା ଉଚିତ । 


ବିଧବା ତୂ କପାଇଁ ହେବୁ ଲୋକେ, 
ବସ ସୁଗ୍ରୀବ କୋଳେ ଅଭିଷେକେ । 
ବସୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଇନ୍ଦ୍ରପଦ ଲଭି 

ବୃଷା ଥାଉ ଶଚୀ ତାର ବଲ୍ଲଭୀ । 
ବଧୂ ଅଧ୍କ କି ଶାଶୁ ଠାବରୁ ˆ 
ବୋଧ୍‌ ତାକୁ ବାଣୀ ଏହ ନ୍ୟାସରୁ । 


ଏଠାରେ ଯୁକ୍ତକୁ ବଳବତ୍ତର କରି ବା ନିମନ୍ତେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବତାବସ୍ଥାରେ ସୁଦ୍ଧା ଶ୍ରଚୀଙ୍କର 
ପ୍ରହ୍ନାଦକୁ ପୁନଃ ବରଣର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି, ରାଜତନ୍ତ ଶାସନରେ ପ୍ରଥମ ପୁତ୍ର ଧମଜ ସନ୍ତାନ ହିସାବରେ 
ସିଂହାସନର ବସିବା କଥା । କିନ୍ତୁ ଭରତ ପାଇଁ ସିଂହାସନ ଦାବୀ ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରି ମନ୍ଥରା 
ପରଂପରାକୁ ହିଁ ଅକାଟ୍ୟ ଆଇନରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି - 
“ ବଳିଷ୍ଠ ଦାନବେ ପୂର୍ବ ଦେବ କହି ଅନୁଳ ଦେବତା ଇନ୍ଦ୍ର 
ବୋଲାଇ ସପନ୍ୀ ଯେ ଯାହାର ପ୍ରୀତି କେହି ହୋଇନାହିଁ ସାନ୍ଦ୍ର। 


୩. ଗ୍ର।ମପଞ୍ଚାୟତ ଆଇନ - ଦଶରଥଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ପରିଷଦରେ ବିଭିନ୍ନ ମନୋବୃରିର ପାଞ୍ଚଳଣ 
ସଦସ୍ୟଥବା ଭଞ୍ଜ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କେହି ଜ୍ୟୋତିଷୀ, କେହି ଏତିହାସିକ ତ କେହି 
ଚାବୀକ ପନ୍ଥୀନାସ୍ତିକ, ' ବସି ବଶିଷ୍ଠ ଜାବାଳି ବାମଦେବ କାଶ୍ୟପ ସୁମନ୍ତ ଘେନି, ' ' ଏହି ପଦରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ପରିଷଦ ରାଜତନ୍ତ୍ର କ୍ରୀତନକ ନହୋଇ ଉ ପଦେଷ୍ଟାର ଯଥାର୍ଥ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରୂଥ୍‌ଲେ। ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ 
ପଞ୍ଚାୟତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସୂଚନା ଭଞ୍ଜଙ୍କର ମନୋଜ୍ଞ କଳନାର ପରିଚାୟକ । ଅତଏବ କୈକେୟୀଙ୍କ ବରଦାନ 
ହେତୁ ରାମଙ୍କର ବନବାସ ଦ୍ବାରା ମନ୍ତ୍ରୀ ପରିଷଦର ନିର୍ଧାରଣ ଅକାମୀ ହୋଇ ପଡିବାରୁ ପରିଷଦ- ମୁଖ୍ୟ 
ବିଶିଷ୍ଠ ନିରୀୀକ ରାବରେ ଦଶରଥଙ୍କୁ ପଚାରିଛନ୍ତି - ' ' ବିରାବରୀ ପ୍ରାନ୍ତରେ , ବିରୁ ହୁଅନ୍ତେ ପରା ରାଜ୍ୟରେ ? ' ” 
ଦଶରଥଙ୍କର ଅଗଣତାଂତ୍ରିକ ଓ ଆଇନ ଅସଙ୍ଗତ ସ୍ଵୈରାଚାରକୁ ଗଣତଂତ୍ର - ପଞ୍ଚାୟତ ସମର୍ଥନ କରିନାହିଁ | 


୪. ୬୪୩୭୮1୯୮0୮ :- ଦଣ୍ଡବିଧ୍‌ ଆଇନରେ ତଦନ୍ତ ପ୍ରଣାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିର ସନ୍ଦେହଜନକ ଗତିବିଧ୍‌, 
ମାନବିକ ବିଚାରଧାରା, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, ସୁଯୋଗ, ସନ୍ଦିଗ୍ଧର ଚରିତ୍ର ଓ ପରିଣାମ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃ 
ଆରୋପକରେ । ବିରାଧ ରାକ୍ଷସର ସନ୍ଦେହ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏହ ବିଧାନର ଅନୁକୁଳ | 

ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ ରତି, ବିନା ଏଡେ ଶୋଭା କେଉଁ ଯୁବତୀ | 

ବଳେ ଘେନିଥ୍ଲା ଶମ୍ବର ପୁରୀ, ବିବାଦେ ଜିଣିବା କରିଛି ଚୋରୀ | 

ବିବେକ ଏହି ଚୋରି ପ୍ରମାଣ, ବନେ ବୁଲେ ଘେନି ଜଟା ଧାରଣ | 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶମ୍ବରାସୁରକୂ ପରାଭୂତ କରି ରତିପ୍ରତିମାକୁ ହସ୍ତଗତ କରିବା ସନ୍ଦେହ ଜନକ, ଏଯଦି ଚୋରୀ 
କରିନଥାନ୍ତେ ଜଟା ଜ଼ଟ ବିମଣ୍ଡିତ ଛଦ୍ନ ବେଶରେ ନିର୍ଜନ ବନରେ ବ୍ରୁଲୁଥାନ୍ତେ କାହକି ? 


୫. ` 110181011£ (୦୦୦୯୮0୦୮୩ 363, 100୦) 

ସୀତାହରଣପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ ଆଇନଗତ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ, 
ପନ୍ନୀ ହିସାବରେ ସୀତାଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ସୁଖ ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ ଦାବୀକରିବାର ଅଧ୍କାର ଅଛି । ବଣରେ କିନ୍ତ ଏହାର 
ଅଭାବଥ୍ଲା। ଏଣୁ ସୀତାକାଳେ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସୁଖମୟ ଜୀବନ ଯାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରାବଣର ବିମାନ ଆରୋହଣ କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଏପରିହୋଇଥ୍‌ ଲେ ନାରୀ ଅପହରଣ ଆଇନ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ 
ହୋଇନପାରେ, ମାତ୍ର କୂକ୍‌କୁଟର ସୁଚିନ୍ତିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଓ ଯୁକ୍ତିରେ ରାବଣର ଅପରାଧ ଆଇନ ପରିସର ଭୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରିଛି - 

ବିଚାର କରନା ବନ ପର୍ବତେ, ବୁଜି ସୁକୁମାରୀ ଶ୍ରମ ପ୍ରବର୍ରେ 

ବିମାନେ ତା ସଂଗେ ସୁଖାର୍ଥେ ଯାଇ, ବୁଝିବାରେ ମୋ ଅନୁରାଗ ନାହିଁ | 

ବାରିଧର ଆଖି, ବକ୍ଷ ଦେଶକୁ ପଟ୍କିଳ କରିଛି | 

ସାଂପ୍ରତିକ ପରିବର୍ରିତ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରମର ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି 
ସ୍ଵାରାବିକତାରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି, ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଭଞ୍ଜେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି, ନିଆଁ ଖୁଣ୍ଟା 
ସମ୍ପାଦକ କହିଲେ - 

ଗ୍ରାମସେବକା ବା 11୦8]1]) \/151(୦୮ 

ବସିଥାଆନ୍ତି ଯାହାଙ୍କ ପାଖେ, 

ଜିପ୍‌ ଚଢ଼ି ଯେ ଗାଆଁକୁ ଆସନ୍ତି 

1. 1) . ୦ ତାହାଙ୍କୁ କହନ୍ତି ଲୋକେ। 
୧୭୮ 


¡ ଅ/ଟ/ଯ/ ; 


୬, ୮୮୩୮୮୮୭୦୮୩୮୩।୧୯୮୮ 0୮ €୮11€ :- 

ଭରତପାଇଁ ରାଜସିଂହାସନ ଯୋଗାତ କରିବା କୈକେୟୀଵ ସ୍ଵାର୍ଥ ସିଦ୍ଧିର ସହାୟକ, 
କିନ୍ତୁ ରାମଙ୍କୁ ବନ- ବିତାଡନ ଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ଡ ତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପ୍ରାୟଶଃ ସବୁ ରାମାୟଣରେ ଦୁସ୍କାାପ୍ୟ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବିବୃତି ଯେତିକି ଆଇନ ସଂଗତ ସେତିକି ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସ ବୋଧର 
ପରିଚାୟକ, ରାମଙ୍କ ଉପସିତିରେ ଭରତଙ୍କ ରାଜପଣ ଅସ୍ତିତୁହୀନ ହୋଇ ପଡିବ! ପୁଣି ଶାଚି ଶୂଙ୍ଖଳା ବ୍ୟାହତ 
ହେବାର ଆ ଶଙ୍କା ବି ରହିଛି, ଏଣୁ ରାମଙ୍କଠାରେ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସୁଲର ଅସାମାଢିକତାର ଆରୋପ କରାଯାଇ 
ନିର୍ବାସିତ କରିବା ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି କରାଯାଇଛି - 

'ବିଶ୍ଵମ୍ଭରା ପତି ହୋଇ ସୀତା ବଲ୍୍‌ର ଉତ୍ସାହୀ 

ପଶୁବଦ୍ଧ ଦେଖ୍‌ ପେଶି ବନ ! ' ' 


୭. ୬୭୩୮॥1୮0୦୩ (5୯(୦୮ 104-⁄,, 10୮( ) 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସର୍ବଭୌମ ସମ୍ରାଟ ରାବଣର ଓପ ନିବେଶିକ ରାଜ୍ୟ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟରେ 
ଅନଧ୍୍‌କାର ଅବସ୍ଥାନ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସୂର୍ପଣଖା ରଟି ଜଣେ ବିଧବା, ଅସହାୟା ନାରୀକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରି 
ଆଇନକୁ ନିଜ ହାତକୁ ନେଇଛନ୍ତି । ବାବୂ ନାକଶିରୀ ଦାନ ଯୋଗ୍ୟ ଯୋଷାକୁ :- ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କ ପ୍ରତି ରାମଙ୍କର ଏ 
ଛଳପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଦ୍ଦଦେଶ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବେଆଇନ ଅସଂଗତ ଓ ପାରଙ୍ଗମତାର ପରିସୀମା ଭୁକ୍ତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏଣୁ 
ଅମାର୍ଜନୀୟ ରାଜଦ୍ରୋହୀ ଅପରାଧ । ଅପରପକ୍ଷେ ଦ୍ରିରୂବନ ବିଜୟୀ ରାବଣ ସହତ ସଂଘର୍ଷ ପାଇଁ ଏହା 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆହ୍ବାନ ମାତ୍ର । ପରିଣାମରେ ' ' ହେମ ସାରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗରେ ଲଙ୍କା ଦଣ୍ଡ ଧାରୀ। ସୀତା ଶୀତାଂଶୂ ମୁଖୀକୁ 
ଉଟଜଗୁ ହରି ' ରାମଙ୍କ ପ୍ରତ ଯଥୋଚତ ଶାସ୍ତି ବିଧାନ କରିଛି । 


୮. ` 71015610110117' ])୮0୯୧୦୩1୮€ & ୧୦୮୩୭1୩11€୮'$ ])1'0166 1101 4 ୮ 
(1986) :- 
ସମାଜରେ ଚିକିତ୍ସକମାନେ ପ୍ରାଣରକ୍ଷାକାରୀ ରାବରେ ସମ୍ମାନିତ । ଚିକିତ୍ସାରେ ଅବହେଳା ଜନିତ 
ବ୍ୟାଧ୍ବୃଦ୍ଧି ଅଥବା ଅକାଳ ମୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଚିକିତ୍ସକ ମାନେ ଦୀୟୀ ବା ଦଣ୍ଡିତ ହେଉନଥ୍‌ଲେ। ଏବେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଖାଉଟି ସୁରକ୍ଷା ଆଇନ ପରିସରତ୍ଭୂକ୍ତ କରାଯାଇ କୌଣସି ସେବାଜନିତ ଅଭାବ ନିମନ୍ତେ ଶାସ୍ତିବିଧାନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ଏହାର ସୂଚନା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ସୂପଣଖାର 
ନାସା କଣ୍ଠ ଛେଦନ ପରେ ଲଙ୍କାକୁ ଯାଇ ରାବଣ ସମ୍ମୁଖରେ ଫେରାଦ ଦେଲାବେଳକୁ ସ୍ରବୁଥ୍‌ବା ରକ୍ତଧାରା 
ଜମାଟ ବାଛି ବ୍ୟାଧ୍ର ସଂନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, କାରଣ ବୃଷା -ବୃଷାସନ-ବାସୁକୀ-ଏସମସେ ରାବଣର ଶକ୍କୁ 
ଚିହ୍ନଥ୍‌ବା ହେତୂ ରାବଣ -ଭଗ୍ନୀର ନାସାକଣ୍ଠ ଛେଦନ ଭଳି ବୁଃସାହସ କରିପାରି ବେନି। ଏଣୁ ବୈଦ୍ୟ ଅଘଶ୍ଵିନୀ 
କୁମାରଙ୍କ ଅବହେଳା ରୂ ହଁ କୌଣସି ବ୍ୟାଧ୍‌ ବୃଦ୍ଧି ଘଟି ସୂର୍ପଣଖାର ଏ ଅବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ଏଇ ନିଷ୍କର୍ଷରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇ ରାବଣ ଆସ୍ପାଳନ କରିଛି ବୈଦ୍ୟଙ୍କୁ ଶାସ୍ତି ବିଧାନ କରିବା ପାଇଁ । 
‹ ବାଜୀ ଦଇବତ ଶିରୀ ଆଜି ହତ କରିବି ଅବଧ୍‌ 
ବଢ଼ି କି ରୋଗ ଏ ଦଶା ହେଲା ଭୋଗ ନ ଦେଲେ ଓଷଧ୍‌ | ' ' 
୯. 4.0011101 0£ । 1ମ10110119101107' ^ ୯ : - 
ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ ଆଧୁନିକ ଭାରତର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଆଇନଗତ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ରଷ୍ୟଶ୍ଟଙ୍ଗ, 
ଢରତା ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ଏହାର ଅବତାରଣା କରିଛ୍ନ୍ତି। ବେଶ୍ୟାଙ୍କ ଠାରୂ ନିର୍ବିବକାରରେ ଫଳମୂଳ 


୧୭୯ 


ଗ୍ରହଣ କଳେ ସୁଦ୍ଧା ଘୃତପକ୍ସ ଛେନା ଗ୍ରହଣରେ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ରଷ୍ୟଶ୍ଙ୍ଗ ଜାତି ପଚାରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଅସ୍କୃଶ୍ୟତାର ଉଚ୍ଛେଦ ଘଟାଇ ଭଂଜେ ରଷ୍ୟଶ୍ଟଙ୍ଗଙ୍କୁ ଭୋଜନ କରାଇଛନ୍ତି - 

ବାଢ଼ିଲେ ସେ ଘୃତ ପକ୍ସ ଆମିକ୍ଷା ଅଗ୍ରତେ 

ବର୍ଣ୍ଣ ପୁଳ୍ଛେ କି ରୋଜନ କର ସେ ବୋଲନ୍ତେ । 


୧୦. ` 4.6011(67+ (5€୦[100 497 17୮୯) - 
ରାମାୟଣରେ ସୂର୍ପଣଖା ନିଲ୍ଲଜ୍ଜ ରତିରିକ୍ଷା ଏବଂ ଜରତାର ନଗ୍ନ ଯୌନ ବିଳାସ ଘ୍ବଣ୍ୟ 
ବ୍ୟଭିଚାରର ବିରଳ ନମୁନା, ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଅନଭିଜ୍ଞ ରଷ୍ଯଶଙ୍ଗକୁ ବଳଳାରରେ ବିପରୀତ ରତି କରିବାରେ 
ପଶ୍ଚାତ୍‌ ପଦ ହୋଇନାହିଁ ବୃଦ୍ଧାଜରତା - 
‹ ' ବିଞ୍ଞାସେ ପ୍ରଥମ ରସେ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଳି ଦେଲା । 
ବିଜ୍ଞାନେ ରଷି କୁମାର ଉତ୍ତାନେ ଶୋଇଲା |! 
ବିଧନନ ବିରଚଲା ପୁରୁଷାୟିତ ରେ 
ବନପତି ଉପରେ କି ହରିଣୀ କ୍ରୀଡା କରେ ”' ' 


ସୂପ୍ପଣଖାର ବେଶସନ୍ଜା ଏବଂ ନିସଙ୍କୋଚ ପ୍ରେମରିକ୍ଷା ବନ୍ଧନ ହୀନ ବେଆଇନ ବ୍ୟଭିଚାର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ । 


'‹ ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ତବ ଶୋଭାକୁ ଚାହିଁ 
ବସିବାକୁ ତୂମ୍ଭକୋଳେ ଆସିଛି ମୁହିଁ | 
ବନ୍ଧନକରି ରୂଢରେ ଜାଣଇ ସ୍ପରଶ 
ବନ୍ଧରେ ଯେ ଚକ୍ର ବନ୍ଧ ପୁରୁଷାୟିତ , '” 


ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଉନ୍ଗ୍‌ କ୍ତ ବ୍ୟରିଚାରର ସୂଚନା ରହିଛି । 
୧୧. ` †(0106€୮7 101" ])11111205€ 0୮ 01)ଲେ111୮, (୭୦ - 468, 12୯୦) 
ଅଧ୍କାଂଶ ରାମାୟଣରେ ସୀତୀଙ୍କୁ ବିତ୍ତାନ୍ତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ରାବଣ କର୍ରଧୂକ କେବଳ ରାମଙ୍କର 
ମାୟାମୁଣ୍ଡ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଯଥାର୍ଥ ଜାଲିୟାତି ନୁହେଁ, ଇନ୍ଦ୍ରଚିତ ହନ୍ତା ଲକ୍ଷ୍ମଣହେଉ ଛନ୍ତି 
ଶେଷଦେବଙ୍କ ଅବତାର, ଅମିତ ବିକ୍ରମଶାଳୀ ଓ ଅଗ୍ରଜ ଅନୁଗତ | ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଜୀବିତ ଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି 
ରାମଙ୍କୁ ବଧ କରିପାରିବେନାହିଁ । ପୁଣି ମାରୀଚର (ରଖହେ ଲକ୍ଷ୍ଲଣ' ଧ୍ଵନିରେ ସୀତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତାରିତା । ଏଣୁ 
ରାମଙ୍କ ମସ୍ତକ ଛେଦନ ଘେନି ରାବଣର ଦାବୀ ଅଯୌସ୍ତିକ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଚ ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ମାୟାମୁଣ୍ଡ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଜାଲିୟାତିକୁ ସନ୍ଦେହ ମୁକ୍ତ କରାଇ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ବାସ ଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
' “ବୁହାଇ ମାୟାଶିର ବେନି, ଅସୁର ଛେଦନ ପରା ଏକ୍ଷଣି, 
ବହଇ ରୁଧ୍ରଧାର, ବସୁଧା ସୁତାକୁ ଭଣି ଯେ 
ବଧ୍ଳି ଦେବର ବର, ବରାରୋହା ମତେ ବର | ”” 
ଇନ୍ଦ୍ରତିତର ମାୟାସୀତା ବଧ ତୁଟି ଶୂନ୍ୟ ନୂହେଁ । ହଠାତ୍‌ କପିସୈନ୍ୟ ଓ ଶ୍ରୀରାମ ବିଭ୍ରାନ୍ତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମାୟାସୀତାର ବକ୍ଷୋଚ୍ଚରେ ବାୟସ ଚଞ୍ଚୁଘାତ ଚିହ୍ନ ଦୃଷ୍ତ୍ରାପ୍ୟ । 


¡ ¿// ଟ/ଯ'/ ; 


୧୨. ` ୦[୮୮୮୩1୩କ1 1661) 0୮ † ୮0୭୮ (5୦୯ - 406 12୦) 

ପ୍ରେମ ଓ ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଆଯାଏ। ମାତ୍ର କ୍ବଚିତ ପାଳନ କରାଯାଏ। ଭାରତୀୟ 
ସଂବିଧାନରେ ପ୍ରତିସ୍ପୃତିରଙ୍ଗ ଏକ ଦଣ୍ଡନୀୟ ଅପରାଧବୋଲି ବୋଧହୁଏ ଭଲ୍ଖେ କରାଯାଇନାହିଁ। ରାମ ଓ 
ସୀତାଙ୍କର ବାସରରାତିର ଶପଥପାଠ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ନିର୍ଭର ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିସ୍ଥୁତି, ତାହା ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଵବିତ ହୋଇଛି। କିନ୍ତୁ କୈକେୟୀଙ୍କୁ ଦଶରଥ ଯାଚିଥ୍‌ବା ଦୁଇଟିବର ଅନିଵଵିଷ୍ଟ କାଳ ସ୍ଥଗିତ ରହିଥ୍୍‌ବା 
ବହୁରାମାୟଣରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସରେ ଦଶରଥଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି”” ସୂତ ହୋଇ ତୋଷିଲୁ 
ତୋ ସୁତ ହେବ ରାଜନ ' ରାମଙ୍କୁ ଅଭିଷେକ କରାଯିବା ଘୋଷଣାରେ “ବାଳ ବାଲୁକା ଖେଳ'' ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି। ଏହା ପ୍ରତିସ୍ଥୁତି ଭଙ୍ଗର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ । 


୧୩. ନାବାଳିକା ଧର୍ଷଣ (5୧୯. 376 (89) 1୮୦) 

କେବଳ ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଆଇନ ନୁହେଁ, ରାରତୀୟ ଦଣ୍ଡବିଧ୍‌ରେ ବାଵିକା ବିବାହ ଏକ 
ଯୌନଗତ ନି ଯ୍ୟାତନା । ବାଳ୍ଲିକୀ ରାମାୟଣରେ ସୀତାଙ୍କ ବିବାହ ବୟସ ଛଅ ବର୍ଷ ବୋଳି ପ୍ରମାଣିତ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞଜ ଏହ ଆଇନଗତ ଅସଙ୍ଗତିର ପରିହାର ପାଇଁ ସୀତାଙ୍କୁ ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କା ରାବେଏ ବଣ୍ଠନା କରିଛନ୍ତି । 


୧୪. ` 4[1[6117]1 [0 ୯୦୮0101[ ©1010106, (5୧୦. 309 1୮୯) 

ସାମାଜିକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରଂପରାରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଏକ ଅପରାଧ ¦ ଆତ୍ମହତ୍ୟାକାରୀର 
ଆତ୍ମା ନଷ୍ଟ ହେତୁ ପାରରୌ କିକ କ୍ରିୟା ନିର୍ବାହ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ଦଣ୍ଡବିଧ୍‌ ଧାରାରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଏକ ଗହିଁତ ଓ ଧର୍ରବ୍ୟ ଅପରାଧ । ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ମାୟାସୀତା ବଧରେ ରାମଙ୍କ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଉଦ୍ୟମ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


୧୫. ` ୮୮1 (5୦(0୦୮୩ 370 , 1୮20) 
ହନୂମାନ ସୀତାଙ୍କୁ କାନ୍ଧରେ ବସାଇ, ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନିରାପତ୍ତାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ ରାମଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇଦେବା ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛି । ରାମାୟଣରେ ଏ ପ୍ରସ୍ତାବକ୍ର ସୀତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ବିଷୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ରେ ମଧ୍ୟ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ଆଇନତଃ ଅସିଦ୍ଧ ହେତୁ ସୀଚା ଏ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଅସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । “ବାଧକ ପ୍ରଭୁ ବିରଧୁକୁ ହେବ | 
ବେନିବିଷୟ ଚଉଯ୍ୟୈକୁ ଯିବ। 
ବିଶ୍ଵବିଶ୍ରୃତ ଆଇନ୍‌ପ୍ରଣେତା ହାମୁରାବିଙ୍କର 'ଯେଷାକୁ ତେସା” (711 [୦୮ [8&[)ର ଏହା ଏକ 
ବିରୋଧାଭାସ। 


୧୬. ` 181011005 111୮ 1906 (5୯. 494 1୮୯) 
(?/1&77/10{ 848 810 ଠ।1୮10£ (11€ 11[€ [110 ୦୮ & 11 1508100 ୦୮ \7/1[1୧. ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଅନପତ୍ୟ, ଏକନିଷ୍ଠ ଦାମ୍ର୍ଯ ପ୍ରେମର ଧ୍ଵଜାଧାରୀ, ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କେତେକ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତି ସମ୍ବଳିତ କବିତା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଟାଁଜନ୍ୟ ବହୂବଲୁଭା ” 
ନୀତିକୁ ସେ ଆନ୍ତରିକ ସମର୍ଥନ କରିନାହାନ୍ତ। ପିତାମହ ଧନଞ୍ଜୟଭଞ୍ଜଙ୍କ ବହୂପନ୍ନୀକତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୁଦୃଷ୍ଣାନ୍ତର 
ସେଥ୍‌ ଭେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦ୍ରଷ୍ଟା । ଅଧୁନିକ କାଳରେ ୮1(1୮ଧ1 ୮୮୬୮୮100 ପାଇଁ ଆଇନଗତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହିଛି | 


)† £ 


ଯାମଦଗ୍ନିଙ୍କ ଧନୂରେ ଗୁଣ ସଂଧାନବେଳେ ସୀତାଙ୍କ ମନରେ ସପନ୍ନୀ-ଶଙ୍କାର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଛି। ' ' ବିମନଯେ 
ଜାନକୀ ସପନ୍ନୀ ଭୟ ଗୁଣି - ର ରୟ ରାମଙ୍କ 'ବଳ କଷେ ଏ ବିରହ ନୋହେ ସହି '' ରେ ତିରୋହିତ 


ହୋଇଛି। 


୧୩. ` ⁄^40611120( (୦ 807 1୮/୩୦ (5୯୦, 109 ୦୮ 1୮୦) 
ମାରୀଚକୁ କନକ କୁରଙ୍ଗ ବେଶ ଧାରଣ ପାଇଁ ରାବଣର ପ୍ରବର୍ତନା ଓ ଅବସ୍ଞାସ୍ଥଳେ 
କରବାଜ କୋଷମ୍ଭକ୍ତ କରି ଭୟଭୀତ କରିବା ଭାରତୀୟ ଦଣ୍ଡବିଧ୍‌ ଧାରା ୧୦୯ ଓ ୫୦୬ (0୦୮୮୮17ଥ1 
1111101018(10୩ ) ହୋଇପାରେ | ଏହା ରାମାୟଣର ଅନୁରୂପ, କିନ୍ତୁ ରାମାୟଣର ମୃତ୍ୟରୀତ ମାରୀଚ 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ମୁକ୍ତି ମାଗୀଁ - 
'' ବିଚାରିଲା ତାତକେୟ ଏ ମାଇଲେ ହୋଇବ ଅମୋକ୍ଷ, 
ବୈକୁଣ୍ଠ ଗମନ୍ଚ ରାମକରୂ ହତି ଦେଖ୍ଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, ' ” 


ସ୍ଵାର୍ଥପରାୟଣା ସୂର୍ପଣଖାର ରାବଣକୂ ସୀତା ହରଣ ପାଇଁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାରେ ତାକିକ 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣଭଙ୍ଗୀ ଅତୁଳନୀୟ । ସୀତା ହେଉଛନ୍ତି ଅସାମାନ୍ୟା ସୁନ୍ଦରୀ । “` ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଲକ୍ଷରେ 
ଖୋଜିଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ତାପରି ନାହିଁ ସୁନ୍ଦରୀ” । ରାବଣ ସଭାରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ରମ୍ଭା, ଉର୍ବଶୀ ପ୍ରଭୃତି 
ସୀତାଙ୍କର ଦାସୀପଣକୁ ଭାଜନ। ତେବେ, ଅପସରୀ ଗରସମୂତା ମନ୍ଦୋଦରୀ ମହାରାଣୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଧ୍କ୍ୟ 
ହେତୁ ରାବଣ ସୀତା ହରଣଟୁ ନିବୃତ୍ତ ରହିପାରେ । ଏଣୁ ସୁପଣଖା କହିଛି - 
‹ ' ବିଧୁଂସୀ ହେଲା ସେ ସଂଶୟ ରଭସେ ତାହାର ଦର୍ଶନେ 
ବିଧାତା ରଖୁଛି ଛନ୍ଦ ନାମେ ମନ୍ଦ ତାହାର ଗୋପନେ , ”' ”' 


ସୂପଣଖା ସ୍ଵୟଂ ଅର଼୍ିଶପ୍ତ ଅପସରୀ, ରୂପର ରୋଷଣି ଜାଳି, ନିଲ୍ଲଢ ବକ ଚାହାଣୀ ହାଣି 
ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ସେକଥାକୁ ଲୁଚାଇ, ବିଭ୍ରାନ୍ତ କର ବିବୃତି ଦେଇ ରାବଣକୁ 
ସୀତାଚୋରୀ ଜଳି କୁକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ରିତ କରିଛି । 

ବର ଦେବରକୁ ମାରି ମୁଁ ତାହାକୁ ଆଣନ୍ତି ତୋ ପାଇଁ 

ବିକୃତ ରୂପେ ଯାଉ ତାଙ୍କ ସମୀପେ ଏ ଦଣ୍ଡ ସେ ଦେଇ । 

କାମୂକ, ଅପରିଣାମଦଶୀ ରାବଣ ପାଇଁ ^\0©[1)©୮{ {୦ ୦୮୮୯୮୦୯ ନିମନ୍ତେ ସୂପଣଖାର 

ଏ ଅପକୌଶଳ ଫଳବତୀ ହୋଇଛି । 

ଏମିତି ଖୋଜି ବସିଲେ ବୈଦେହୀଶବିଳାସରୁ ଭାରତୀୟ ଆଇନର ବହୂ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହୋଇପାରିବ । ଏଭଳି ଗଭୀର ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆଇନଗତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ରମ୍ୟବୋଧ ଆବଶ୍ୟକ 
ତାହା ମୋଠାରେ ନାହିଁ । ବିଦଗ୍‌ଧ ଆଇନଞ୍ଚ ମାନଙ୍କର ସେଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କାର, ପ୍ରକାଶଲୁବ୍ଧ ପତଙ୍କର ଏ 
ଅନଧ୍କାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଜନିତ ଅପରାଧ ଅମାର୍ଚ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ । 


ଗାୟତ/ନଗର, ଇଞ୍ଜନଗର , ଗଂଳାମ 


୧୮୨ 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ କାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ ଯୋଗ୍ୟତା 


ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ମଧ୍ୟଯୁଗର ସୀମାସରହଦ୍‌ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଓ ବ୍ୟାପକ । 
ସମାଲୋଚକ ଗଣଙ୍କ ମତରେ ୧୫୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରୁ ୧୮୫୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ଅର୍ଥାତ ତିନିଶହ ପଚାଶ ବର୍ଷର 
ଅବଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିଶାଳ କାବ୍ୟ/ ମହାକାବ୍ୟ/ ଗୀତିକାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେ ସବୁ ଏହି 
ଯୁଗରହଁ ଅବଦାନ । ( ୧ ) ରମଣୀୟ ଉପବନ ମଧ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କଲେ ଯେପରି ବିଭିନ ଜାତିର 
ପୁଷ୍ପର ସୌରଭରେ ତା 'ର ମନ, ପ୍ରାଣ ପୂଲକିତ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ, ଠିକ ସେହପରି ମଧଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରାଜଢି 
ସ୍ଵୀୟ ସୁଗନ୍ଧ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଦୀପ୍ତିବନ୍ତ । ସେହି ଅଗଣିତ କାବ୍ୟ- କୁସୁମର ମହକ ଆଜି କେବଳ ଓଡିଶା 
ଭିତରେ ହଁପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ରାଜ୍ୟ ବାହାରକୁ ଯିବାର ଅବକାଶହ୍ହି ନାହିଁ। ଯି ବାବେଳକୂ ବହୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ଏହାର 
କାରଣ ମଧ୍ଯ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ । କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେ ଏହି କାଳର କାବ୍ୟ କବିତା ଛନ୍ଦ ଓ ବୃତ୍ତରେ ଛନ୍ଦାୟିତ । 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ତାହାର ପ୍ରାଣ। ରସ ପରିବେଷଣ, ବର୍ଣନା ବୈଚିତ୍ୟ୍, ଅଳଂକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଅଦ୍ରୁତ କଳନା 
ବିଜାସ ଏବଂ ବହୁ ଅଥ ବ୍ୟଞ୍ଜତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତି ସେ ସବୁ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ। ଏ ସମସ୍ତ ଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମ ଓଡିଆଙ୍କ ଛଡା ଅନ୍ୟ କେହି ଯେପରି ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ଯଦି 
କରିବେ ତେବେ ସେ ସବୁ ଶ୍ରୀହୀନା ହୋଇପଡିବେ । ତେଣେ ଯଶପ୍ରିୟ କବିର ଏକମାତ୍ର ଆଉ୍ରନାଦଯେ 
ତା'ର ସୃଷ୍ଟିର ବାସନା ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଟହଟି ଯାଉ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ନିକଟରେ ତା'ର ଅଢସ୍ର 
ନିବେଦନ | 





“ ' ସୁମନଭୁକ୍‌ ଯେ କୀଟ ବୃଷ, ସକାଶେ ନୋହୁ ଏ ପୁସ୍ତକ ନାଶ 
ସମସ୍ତ ଦେଶରେ ପ୍ରକାଶ ହେଉ. ସଂସାର ମଧେ ଚିରକାଳ ଥାଉ 
ସ୍ତବ ଏଥ୍‌ପାଇଁ, ଶ୍ରାନ୍ତେ ଶୀରଘୁନାଥ ଆରାଧଇ |”! ( ୨ ) 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେ ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଆଞ୍ଚାର ଅପେକ୍ଷାରେ । କେବେ ଏବଂ କିପରି ତା'ର ରଚନାର 
ପରିପ୍ରଚାର ହେବ ? ଯେପରି ହେଉ ସୃଷ୍ଟିର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାରରେ ହିଁ ତା'ର ମନସ୍କାମନାର ପରିପୂରି | 
“' ରାଘବ କୋଶଳ ଦେଶ-ଭଇଶ ସୀତାବନ୍ଧି 
ରାକ୍ଷସ କୂଳ କମଳ ସୁଖହର ବିଧୁ ଯେ | 
ରସିକହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଂଚ୍ଚ ବୀରବର 
ରାଜ୍ୟେ ରାଢ୍ୟେ ଯାଉ ଗୀତ ଏହ ଆଜ୍ଞାକର ଯେ | ”' (୩) 
କିନ୍ତୁ ରାଜ୍ୟ ବାହାରକୁ ବା ଦେଶବିଦେଶକୁ କବିର ସୃଷ୍ଟି ଫସଲ କିପରି ଯିବ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହି ଯୁଗର କବି 
ନିରୁତ୍ତର | ଆଢି ଯେପରି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆମେ ଅନୁବାଦ ଶୈଳୀଟିକୁ ମାଧ୍ଯମ କରିଥାଉ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ବୋଧହୁଏ ନଥ୍ଲା । ଯଦିବା ଥ୍ଲା, ତା'ର ଉଲ୍ଲେଖ ବିଚରା କବିର ସ୍ୃଷରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏନାହିଁ । ସେ 
ଯାହାହେଉ, ଆଜିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ସବୁର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଉଦ୍ୟମକଲେ କ୍ଷତି ବା କ'ଣ ଅଛି | ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ହଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧର ଅବତାରଣା । 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ କାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ ଯୋଗ୍ୟତା ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରିବା ପୂର୍ବରୂ 
ଆମକୁ ଅନୁବାଦର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟଗ୍‌ ଅବହିତ ହେବା ବିଧେୟ | 'ଘଞ୍ଚ' 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତ “ବଦ୍‌” ଧାତୁ ବାଦ ରୂପରେ 'ଅନୁ' ଉପସର୍ଗ ସହ ମିଳିତ ହେଲେ ' ଅନୁବାଦ' ଶବ୍ଦଟି ନିଷ୍ପନ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଶାଦ୍ଦିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି - ପୁନଃ କଥନ | ଇଁରାଜୀ ଭାଷାରେ 'ଟ୍ରାନସ୍ଲେସନ'କୁ 
ଅନୁବାଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ଆପାତତଃ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ। ପାଣ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଟକ ଡଃ. ଜନ୍‌ ସନ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ - ' ଅର୍ଥକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖ୍‌ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ତା ର ଅନ୍ତରଣ କରିବାହଁ ହେଉଛି ଅନୁବାଦ | ' ସେହିପରି 
ଅନ୍ୟନ୍ରମ ଆଲୋଚକ ଏ.ଏଚ.ସ୍ଲଥ ସେହ ସଂଜ୍ଞାସହ ଯୋଗକରି କହନ୍ତି ଯେ 'ସବୁ ପ୍ରକାରର ଅନୁବାଦରେ 
କିଛି ଅଂଶ ହରେଇବାକୁ ପଡିଥାଏ ।( ୪ ) ସାମଗ୍ରିକ ରାବେ ବିଚାର କଲେ - ଗୋଟଏ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଭାବଧାରା ଯଥା ସମ୍ଭବ ସମାନ ଓ ସହଜ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ବାରା ଅନ୍ୟଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପ୍ର ଚେଷ୍ଠାକୁହିଁ 
ଅନୁବାଦ କୂହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଶୈଳୀ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଉତ୍ସରାଷାଶ୍ରିତ ହେଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟରାଷାର ସହଜ ପ୍ରକୃତି 
ଖଣ୍ଡିତ ହୋଇଯିବାର ବିପଦ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତାମିଲ୍‌ କବି ପ୍ରଫେସର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶର୍ମା ଅନୁବାଦ 
କୌଶଳକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ' '' †୮8୮5$1 [11୦1 15 11]: ଯ 5$୮8୦1]15©୮, 
₹//11101) (୮01) 51©୮ ¥୬/1)ୟ( ©\୪୦୮ ©1?©୮£/ 15 16୦୯୭୭କଥ୮୩/ 1୦୮ @ &୮10(116୮ ୦] 05 5 
୦୮୮8୯୯୮୨. ' '( ୫ ) ବସ୍ତୁତଃ ଯେ କୌଣସି ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଭଲରୂପେ ବୁଝି, ଅନୁଭବ ତଥା ହୃଦୟଙ୍କମ 
କରି ଅନ୍ୟଭାଷାରେ ତା 'ର ସମତୂଲ୍ୟ ଅନୁଭବଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଅନୁବାଦ କୁହାଯିବା ବିଧେୟ | ଏହା ମଧ୍‌ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- ଶବ୍ଦାନୁବାଦ, ଭାବାନୁବାଦ, ଛାୟାନୁବାଦ, ସାରା ନୁବାଦ, 
ମର୍ମାନୁବାଦ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନୁବାଦ, ବାଉାନୁବାଦ ଓ ରୂପାନୁବାଦ ବା ରୂପାନ୍ତରଣ ପ୍ରଭୃତି ! ଏଥ୍ରୁ କେଉଁଟ ଉକୁଷ୍ଟ 
ତାହା କହିବା ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ । ସୁତରାଂ ଅନୁବାଦକର ପ୍ରଥମ ମୁଖ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ ହେଲାଯେ ସେ ମୂଳପାଠ୍ୟର 
ଅଥଥଗତ ଅଭାସ (1?[ 0୦¢\ 1) କୁ ଏମିତି ସନ୍ର୍ପଣରେ ରାଷାନାରିତ କରିବ ଯେମିତିକି ଏହାର କୌଣସି 
ଅଂଶ ବିରୂପ ହବନି କି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିରକ୍ତ କଲାଭଳି ଏହାର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ଉଦ୍ଦଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ସ୍ଥାନ 
ଖଇବନି । ଏହା ହେଲେ ଯାଇ ପାଠକ ଅନୂଦିତ ପାଠ୍ୟଟି ପଢ଼ି ମୂଳପାଠ୍ୟ ପଢ଼ିବାର ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରିବ !( ୬ ) 


ସବୋପରି ଅନୁବାଦ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ କଳା । ଏଥ୍‌ରେ ହାତ ଦେବାକୁ ହେଲେ ଅନୂବାଦକକୁ 
ଅତିକମ୍‌ରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ, ବ୍ୟତିରେକୀ, ଦୃିଭାଷିକତା ଓ ଦ୍ବିସାଂସ୍ତିକତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଞିତଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ 
କରିବା ବିଧେୟ | ଅନ୍ୟ ଗୁରୂଚ୍ସପୂଣ୍ଠ କଥାଟି ହେଲା ମୁଳପାଠ୍ୟ ଓ ଅନୁଦିତ ପାଠ୍ୟ ଭଳି ଦି'ସଉତୃଣୀଙ୍କ ସହ 
ସମ୍ପକ ରହିଛି ବୋଲି ସେ ସବୁବେଳେ ସତର୍କ ରହିବା ଉଚିତ । ଦି” ସଉତୂଣୀଙ୍କୁ ଏକାବେଳକେ ସନ୍ତୋଷ 
କରିବା ଯେ କେତେ ଦୁରୁହ, ତା' ସମସ୍ତେ ଉଣାଅଧ୍କେ ଜାଣବି ¦ ( ୭ ) 


ଅଧୁନା ପୃଥ୍‌ବୀରେ ଅନୁବାଦ କଳାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯଥେଷ୍ଟବେଶି । କାରଣ ଜୀବନର 
କିୟତ୍‌ କାଳମଧ୍ଯରେ ମନୂଷ୍ୟ ପୃଥ୍‌ବୀର ସମସ୍ତ ଭାଷା ଓ ସାହତ୍ୟରେ ବ୍ୟପ୍ଵତ୍ତି ଲାଭ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ଏଣୁ 
ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟି ସମୂହକୁ ଅନ୍ୟପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଅନୁବାଦ 
କୌଶଳରହିଁ ଆଶ୍ରୟ ନେବ୍ଦବାକୂ ପଡିବ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବର୍ଚମାନ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହତ୍ୟକୁ ଅନୁବାଦ 
କଲେ କେତେଦୂର ସାର୍ଥ କ'ହୋଇପାରିବ, ବିଚାର କରି ଦେଖ୍ବା | 


୧୮୪ 


ବହୁ ପଣ୍ଡିତ, ସମାଲୋଚକ, ତଥା ପରାଚୀନବିତ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହିକାଳର କାବ୍ୟ କବିତା 
ଅନୁବାଦର ଅଯୋଗ୍ୟ । କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ସେମାନେ ଦେଖାନ୍ତି ଯେ ଆମର କବିମାନେ ଥ୍‌ଲେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ । 
ଛନ୍ଦବୃରର ତାଳେ ତାଳେସେମାନଙ୍କ ଛାନ୍ଦଗୁଡିକ ରଚିତ । ଦ୍ଵତୀୟରେ ସେମାନେ ଯେଉଁ କଳା ରେ ବଣ୍ଠନା, 
ରସପରିବେଷଣ, ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ, ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଅଦ୍ଭୁତ କନନା ଆଦି କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେ 
ସବୁ ଅନୁବାଦ ହେଲେ, ମୂଳ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ନଷ୍ଟ ହେବ | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରଂଜୀୟ ଆଲୋଚକ ସ୍ଵଗୀୟ 
ବିଚନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ' '((0713/ [116 14©/$ ୦୮ 1]06700୮ଥ 
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୦୮ $୮୯୦୯୩ ଥ୮ ।।୮[1୮0051010016. ' '( ୮ ) ସେହିପରି ଅନ୍ୟଳଣେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ 
' ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିସ୍ତୁତ ସାହିତ୍ୟର ରୂପଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏପରି ଯେ ଅନୂଦିତ ହେଲେ ଅଧ୍କାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତହଁର ଅର୍ଥ ଗରିଷ୍ଠତା ରହି ପାରିବ କି ନା ସନ୍ଦେହ। ” ° ° ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ନିଜ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ଏକ ଅର୍ଥପାଇଁ ଏକାଧ୍କ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥଳରେ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି 
'ସୂର୍ଯ୍ଯ' ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବିକଉଁନ, ତରଣୀ, ସବିତା, ରବି ପ୍ରଭୃତି ଏକାଧ୍କ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର - ଏହି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅର୍ଥଘେନି ସେ ଅସଂଖ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡିକର ମୌଳିକ ଅର୍ଥଦ୍ଦୀପକ ଅନୁବାଦ 
ହେଲେ ରହିପାରିବ ତ? ” ° ° ଉକ୍ତ ସାହିତ୍ୟରୁ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଗୁଣକୁ ପରିହାର କଲେ ଏହାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଯେ 
କେବଳ ଲୂପ୍ତହେବ ତା 'ନୁହେଁ, ବରଂ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇପଡିବ।( ୯ ) ମଧ୍ଯୁଗୀୟ କବି ତଥା ସେମାନଙ୍ ସୃଷ୍ଟି 
ସମୂହର ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରଣାଅଧ୍‌କେ ଏହି ମତହିିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 


ତଥାପି ଏହି କାଳର ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମ କୁ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ 
ପଡିବ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଉପରଲିଖ୍ତ ଅନୁବାଦର ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇବାକୁ ପଡିବ | ଆମକୁ ମନେରଖ୍ବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଗୀତାଞ୍ଜଳୀ 'ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ହୋଇନଥ୍ଲେ, ରବୀ ନ୍ଦ୍ନାଥ ଟାଗୋର ବିଶ୍ଵକବିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପାଇପାରିନଥାନ୍ତେ। ଏହି ଅନୁବାଦ ବେଳେ ମଧ୍ଯ ମୂଳ ବଂଗଳା ଭାଷାର ଶବ୍ଦଗତ ଚମତ୍‌କାରିତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା । ଏଣୁ ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ନରସିଂହ ସେଣ, ବିଷ୍ଦାସ, ଦେବଦୂର୍ଲ୍ର ଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ, କୃଷ୍ଣଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଭକ୍ତଚରଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, ଯଦୁମଣି ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ ପ୍ରଭୃତି କବିଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର କଳାଗତ ଓ ଭାବଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇଚାକୁହଁ ପଡିବ । 
ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ଉପାୟ ଅନ୍ନେଷଣ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ପ୍ରଥମତଃ ଏହି ଯୁଗର ସୃଷ୍ଟି ସମୂହକୁ ସଂସ୍କୃତରେ ଅନୁବାଦ କଲେ, ଏହାର ବିଶେଷ କ୍ଷତି 
ହେବନାହିଁ । କାରଣ ଆମର ଓଡିଆ ଭାଷା ତତ୍ସମ ଓ ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦବହୂଳ ଆମର ଛନ୍ଦ ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ । ଆମର ବଣ୍ଠନାବୈଟିତ୍ର୍, ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ, ରସପରିବେଷଣ ଆଦି ବହୁମାତ୍ରାରେ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ/ ମହାକାବ୍ୟର ଛ୍ଥାୟାରେ ବପୁବନ୍ତ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଗୁଡିକର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ମଧୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । ସ୍ବଗୀୟ 


୧୮୫ 


ଅ/ଟ/ଯ[ 


ପଶ୍ଚିତ ଅନନ୍ତ ଦ୍ରିପାଠୀ ଶର୍ମା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ 'ଲାବଣ୍ୟବତୀ 'କାବ୍ୟର ସଂସ୍କୃତ ଅନୁବାଦ 
କଲାବେଳେ ଯେଉଁ କଳାଗତ ସୌନ୍ଦୟଯ୍ୟ ରକ୍ଷାକରିପାରିଛଚ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । 
' ‹( ଦେଖ୍‌ ନବକାଳିକା - ବକଳିକା ବାଳିକା-ଆଳୀ କାଳିକାକାନ୍ତ ସ୍ବରି 
ରକ୍ଷା କେମନ୍ତେ କରି - କରିବା ମରକରୀଗତିକି - ଏମନ୍ତ ବିଚାରି ସେ ସହଟରୀ 
ଭାବେ ବଞ୍ଚିଲେ ଏ କାଳକୁ । କଥା ଥ୍ବ କାଳ କାଳକୁ 
ଏକେ ତ କ୍ଷୀଣ ଦିନ - ହେଲା ଦୂଦ୍ଦନ ଦିନ - ନ ଲଭିବଲ୍ଭ ମେଳକୁରେ ॥””' ( ୧୦) 
ଦୃଷ୍କାକାଳୀ ଘନା ଳିଶ୍ରିତବକ କାଳିକେ ବେଶକାନ୍ତା 
ସଖ୍ୟାରକ୍ଷା କଥଂ ବୋ ସମଦ୍‌କରି ଗତେଃ ସମ୍ବିଧାୟେତ୍ୟଭାଳି 
ବାଳାଦୀନା ନବୀନାନଧ୍ଗତ ମିଳନାପ୍ରେୟସା ଦୂଦନେଷୁ 
ଜୀବନ୍ତୀ କ୍ଷେମମୀୟାଦ୍‌ ଯଦି ଭବତ ବିଧ୍‌ଃ ସୁପ୍ରସନ୍ନଃ କଦାଚିତ୍‌ | '”'( ୧୧) 
ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଉଦାହରଣଦ୍ବୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ରାଗ ପୃଥକ୍‌ ଅଟେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର “କା ମୋଦୀ” ରାଗରେ ଛାନ୍ଦଟିକୁ 
ଲେଖ୍‌ ଲାବେଳେ ପଣ୍ଡିତ ତ୍ରିପାଠୀ ସଂସ୍କୃତର ' ସ୍ରଗ୍‌ଧରା” ଛାନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ମୂଳରୂପର ସାଙ୍ଗୀତିକ ସୌନ୍ଦଯ୍ଯକୁ 
ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଯଦି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ / ମହାକାବ୍ୟ/ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ ଜର୍ମାନୀ, ଇଂରେଜୀ, 
ଫ୍ରାନସ୍‌ ତଥା ରଷିଆର ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇପାରୁଛି, ତେବେ ମଧଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ ବେଳେ 
ଆମେ କାହିଁକି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ? 


ବୈଦେଶିକ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ଭାଷାଗୁଡିକରେ ଏହି ଅନୁବାଦ 
ଆହୁରି ଅଧ୍କ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ପାରିବ | କାରଣ ଆମର ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ମଧଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡିଆ 
ରାଷାପରି ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧକାବ୍ୟ ରାଗ, ଛନ୍ଦବୃତ୍ତ ମଧରେ ଛନ୍ଦାୟିତ ହୋଇ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ଏପରିକି ତେଲୁଗୁ 
ରାଷାର କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଓଡିଶାର କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡିଥ୍ବାର ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ | ଏଣୁ ଆମର କାବ୍ୟ କବିତା ତଦୀୟ ଭାଷାଗୁଡିକରେ ଅଚିରେ ଅନୁବାଦ ହେବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ନାହିଁ । ଏହା ଫଳରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବ । 


କେବଳ ଇଁରେଜୀ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈଦେଶିକ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ 
ଅନୁବାଦକକୁ ଶବ୍ଦାନୁବାଦ ପରିବର୍ତେ ଭାବାନୁବାଦ ବା ମମାନୁବାଦ ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇବା ଉଚିତ। କାରଣ 
ଆମର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସେହି ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସେହିପରି ରଢ଼ି, ପ୍ରବଚନ, 
ଢ଼ଗଢ଼ମାଳୀ ଆଦିର ଅନୁବାଦ ବେଳେ ସମତୂଲ୍ୟ ଶବ୍ଦଟିଏ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ ଖୋଜିବାକୁ ପଡିବ । 
ନଚେତ ଅନୁବାଦ ସାର୍ଥକ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଖାପଛଡା ବୋଧହେବାର ସମ୍ଭାବନା ବେଶି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି, ତନ୍ମଧରୂ ଗୋଟିଏ/ ଦୂଇଟିର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଅନୁବାଦକ କପିଳେଶ୍ଵର ଦାସ ଏ ଦିଗରେ ବହୁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଯାଇଛନ୍ତି। 
ସେ ମହାଶୟ ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ “ବାରମାସୀ କୋଇଲି ଦନାଇ ଦାସଙ୍କ ' ଗୋପୀଭାଷା' ପ୍ରତାପରାୟଙ୍କ 
“'ଶଶୀସେଣା' ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀଙ୍କ 'ଶଶୀରେଖା ' , ଉପେନ୍ଦ୍ରଂଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 


ରଥଙ୍କ ' କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚର୍ଚୂନ ଓ କେତେକ ଚଉପଦୀ, ଯଦୁମଣି, ଗୌରହରି, ଗୋପଳକୃଷ, ବନମାଳୀ, 
ଗୋବିନ୍ଦରାୟଗୁରୁ ଆଦିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ସହ କେଶବ ରାମାୟଣ ଓ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର କିଛି କିଛି ଅଂଶକୁ 
ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ପଟାନ୍ତର ନାହଁ | ଯଥା : - 

କ ) ବାରମାସୀ କୋଇଲି - ଶଙ୍କର ଦାସ 

ଆରେ ବାବୁ ଚାପଧାରୀ କି ଦଣ୍ଡ ହେଲା ତୋହରି 

କାନ୍ଦ କଉଶଲ୍ୟା ବୋଲନ୍ତି କୈକେୟୀ 

ଅରଜିବ କେଉଁ ଶିରୀଲୋ, କୋଇଲି ଶୁଣଲୋ 

ଏହି ମଗୁଶୀର ମାସ କାକର ପଡେ ବିଶେଷ 

କାକର ପବନ ବହେ ଘନ ଘନ, ମୋ ପୁତ୍ର କରିବ କିସଲୋ ,କୋଇିଲି ! ”' 
ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦ - 1 ମ୍‌ 5177 0 ୦୮୮୪ - \\71)0[ ଯି [905 1180] ୦\/୦୮ 
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ଖ ) ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ : ବିଶ୍ବନାଥ ଖଣ୍ଟଆ 
କହ ହନୁମୋର କାନ୍ତର କୁଶଳ ଲକ୍ଷ୍ଲଣର ସବକୃଶଳ 
ମରକତହେମ ବେନି କଳେବର ହୋଇନାହାନ୍ତି ନା ଦୂର୍ବଳ 
ହନୁହେ, ବେନିଭାଇଙ୍କର କୁଶଳ, 
କୂଶଳ କରି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେବା କରୁଥାନ୍ତିଟିକି ପାଦକମଳ ; 
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ଏପରି ଯଦିଓ ବହୂ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରିବ, ତଥାପି ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବର ଦୀଘ୍ଘ ହୋଇଯିବାର 
ଆଶ୍‌ର୍କାଥ୍‌ବାରୂ, ଆମେ ସେଥରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଅଛୁଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ସମସ୍ତ ଅନୁବାଦ ଶୈଳୀକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାଯାଏଯେ ଏହାଦ୍ବାରା ମୂଳପାଠ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ନଷ୍ଟ ହେଉଅଛି । 
ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଆମ୍ଭେ ଭଲ୍ଲେଖ କରିଅଛୁଁ ଯେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରୁ ଅନ୍ୟଏକ ଭାଷାକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ 
ମୂଳଗ୍ରନ୍ଥର ସକଳ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କସ୍କିନ କାଳେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖ୍‌ହେବ ନାହିଁ । କିଛି ପାଇବାକୁହେଲେ, ନିଶ୍ଚିତ କିଛି 
କ୍ଷତି ମଧ୍ଯ ସହବାକୁପତିବ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କେହି କେହି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ ' 'ପବିତ୍ର ପାପ'' ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତ । ( ୧୪) କିନ୍ତୁ ଉଚ୍ଚତର ଜ୍ଞାନଚଚ୍ଚା, ନିଜ ସାହିତ୍ଯର ଅଭିବୃଦ୍ଧିକ ତଥା ପରିପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁବାଦକୌଶଳକୁ ଆଜି ବିଶ୍ଵରେ ମନୀଷୀଗଣ ଆଦରକରିଥାନ୍ତ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆସାହିତ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ମଧ୍ଯ ଆମେ ସେହି ମାଗରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ସବୌଦୌ ଉଚିତ ହେବ। ଏହାଦ୍ବାରା ଆମ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର 
ଗୌରବ ଅନ୍ୟଭାଷା ଭାଷୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚୁପାରି ବ। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ କୃହାଯାଇପାରେଯେ 


¿_ ଅ/ଟ /ଯ' " 


ଆଜି ଶିଶୂଶଂକର ଦାସଙ୍କ ଉଷାରିଳାଷ ଓ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଜଙ୍କ ' ରସିକହାରାବଳୀ' ପରି କାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ 
ସ୍ଵିଜରଲାଣ୍ଡର ରାଷାରେ ହୋଇଗଲାଣି । ସେଠାକାର ଲୋକମାନେ ଗ୍ରକ୍ଛଦ୍ମୟର ଭାବବସ୍ତୁକୁ ବୁଝିବା ସହ 
ଆମର ତାଳପତ୍ରରେ ଅଂକାଯାଇଥ୍ବା ଚିତ୍ରର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଉପଭୋଗ କରିପାରୁଛନ୍ତି । 
'ରସିକହାରାବଳୀ'”ର ନାମକରଣ ସେଠାର ଭାଷାରେ ହୋଇଛି - '']91006€116101‹€ [†©¿ ୦୯୮) 
୦୯]16୭[୮୦୮ ' '। ଦେଖନ୍ତୁ - ସେଠାକାର ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ ମନରେ କବି ଉପେନ୍ଦ ରସୋଦୟ କରି ପାରିଲେ | 
ସେମାନେ କବିଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଖୋଜୁନାହାନ୍ତି। ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟର ରସପରିବେଷଣ, ବଣ୍ଠନାବୈଚିତ୍ଯ 
ତଥା କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତାକୃହିଁ ପ୍ରଶଂସା କରିଥାନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 'ବୈଵେହୀଶ ବିଳାସ” ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ କାବ୍ୟ ଦେବନା ଗରୀ ଲିପିରେ ଲେଖାଯାଇ ପ୍ରଚାର ହେଉଅଛ। ଉତ୍ତରରାରତର ଅଗଣିତ ପାଠକ 
ହିନ୍ଦିକ୍ଷରରେ ଲିଖ୍ତ ଆମର କାବ୍ୟ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଆଜି ଉପଭୋଗ କରିପାରୁଛନ୍ତି । 


ଉପଯୁକ୍ତ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁବାଦର ଅଯୋଗ୍ୟ ଆଦୌ ନୂହେଁ । ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବା ନୂବାଦ ବା ମମ୍ମାନୁବାଦ 
ରୀତିରେ ସେହି ସାହିତ୍ୟରେ ଗର୍ରିତ ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ସମସ୍ତ କାବ୍ୟିକ ବିଭବକୁ ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ପଡିବ । ସେଥରେହିଁ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି ହୋଇପାରିବ । 


ପାଦଟୀକା :¬ 


୧. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ, ୧୯୮୩, ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ, ପରକାଶିକା - ଶମତୀ ବିନୋଦିନୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ବହୁପୁର, ପୃ- ୧ 

. ଭଂଜ, ଉପେନ୍ଦ, ସୁଭଦାପରିଣୟ, ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦ, ୨୫ ପଦ। 

୩. ଭଂଜ, ଉପେନ୍ଦ, ରସପଞ୍କ, ୧/୧୯ ପଦ | 

୪. ପଟନାୟକ, ଡଃ ଅଚୟ, ୧୯୯୭, ଅନୁବାଦ : ପରିଭାଷା ଓ ପ୍ରକାର ଭେଦ ( ପ୍ରବନ୍ଧ) ବନମାଳୀ 
ବାରିକ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ, (ସଂ ) ଗବେଷଣାବିଧ୍‌ ଓ ଅନୁବାଦ କଳା, ଓଡିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, କଟକ, 
ପ୍‌-୩। 

୫. ତତ୍ରେବ, ପୃ- ୬ ଏବଂ ୭ | 

୬. ମହାନ, (ଡଃ) ପଞ୍ଚାନନ, ୧୯୯୭, ବଡକଠିନ ସେ ପ୍ରୀତି ପାଳିବା ( ପ୍ରବନ୍ଧ ) ବନମାଳୀ ବାରିକ ଓ 
ଅନ୍ୟମାନେ, (ସଂ) ଗବେଷଣାବିଧ୍‌ ଓ ଅନୁବାଦ କଳା, ଓଡିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, କଟକ, ପୃ- 
୧୮। 

୭. ତତ୍ରେବ, ପୃ - ୧୯।| 

୮. ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଛନ୍ଦଚରଣ, ୧୯୫୦ 1୧ &0915810୮8{ { ][୨୦୮୩୦୮ଥ {1140 - $୦୩/୮1୮ 
¡11୮¿[14&୦, ମଥ - \# 

୯. ମହାନ୍ତ, ବିଷୁମୋହନ, ୧୯୫୮, ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, ଦାଶରଥୀ ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ, 
ପୃ-୨୭୫ ଓ ୨୭୯. 

୧୦. ଭଂଚ୍ଚ, ଉପେନ୍ଦ୍ଥ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଛା ୨୨ / ୧ ପଦ | 


ଏ୦ 


¡ ଥ//ଟ/ଯ'† :¦ 


୧୧. ତ୍ରିପାଠୀ, ( ପଣଡତ ) ଅନନ୍ତ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ( ସଂସ୍ୃତ ଅନୁବାଦ ) ୨୨ / ୧ ପଦ. 

୧ ୨. ଦୀସ, କପିକେଶୁର, ୧୯ ୬୮, ଅନୁବାଦ, କପିଳେଶ୍ବର ଦାସ ( ସଂପା ) ଚନ୍ଦକଳା, ୧ମ ବର୍ଷ, ୧ମ 
ସଂଖ୍ୟା, ଚିଙ୍ଗଡିଖୋଲ, ପୃ-୪ ୨ 

୧୩. ଦାସ, କପିଳେଶ୍ଵର, ୧୯ ୬୮, ଅନୁବାଦ, କପିକେଶ୍ବର ଦାସ ( ସଂପା। ) ଚନ୍ଦକଳା, ୧ମ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ 
ସଂଖ୍ୟା, ଚିଙ୍ଗୁଡିଖୋଲ, ପୃ-୨୬ 

୧୪. ପଟ୍ଟନାୟକ (ଡଃ) କୈଳାଶ, ୧୯୯୭, (ପ୍ରବନ୍ଧ) ପବିତୃ ପାପର କାରଣ ଜିଜ୍ଞାସା,ବନମାଳୀ ବାରିକ 
ଓ ଅନ୍ୟମାନେ, ( ସଂ ) ଗଦେଷଣାବିଧ୍‌ ଓ ଅନୁବାଦ କଳା, ଓଡିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, କଟକ, ପ୍‌- 
୨୧ 


ଙ//ଫଳ, ଖଲୁବଳେଟ ସୁୟଂଶ/ସଚ ମହ/ବିଦ୍ୟ/କୟ, 
ଚଢହୁଫୁର / 


୧୮୯ 


୭୭ . ' = --ହେ ଓ ଳି ଓ5ଲ୍ୟାଜ ଓ - -ଚ ¬ - - ଓ ¬ କକ - ୭୮ ୧୮୮୮ ୭୮ ୭୨୮. ଓ ୩ ୮୩୩ ୨୮୪୮ ୮୮ ୫ / ୮ ୫୩୯ ୮୩୮୩ - ୮୮୮୮ ୦ "୩୩୩୩ ୩” ୨୩୨୮ - ୨ 


॥।ଲୋକକଳାର ବାଙ୍ଗୟ ପ୍ରକାଶ 'ମୁରୂଜ - ଏକ ଆଲୋଚନା 


ଡଃ. ସୀମାଞ୍ଚଳି ପ୍ରଧାନ 





ଲୋକକଳାର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ଆଦିମ ମଣିଷର ଗୁହାଟିତ୍ର ଠାରୁ ଆଧୁନିକ 
ଶିନ୍ନୀର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକିଛି ଲୋକକଳା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। ଶିଳ୍ପୀର ବିଦଗ୍ଧମାନସରୂ 
ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍ବା ଚିତ୍ରପଟ କୃତ୍ରିମତାର ସ୍ପର୍ଶରେ ସୁୂରୂଟିର ହୋଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଭାବନା 
ଯେଉଁ କଳାସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଅନାବିଳ ରୂପ ଲାଭ କରିଥାଏ, ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତ ଲୋକକଳା। ଏଥ୍‌ରେ 
କୃତିମତାର ସ୍ଥାନ ନାହଁ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତୂୁଳିକାର ଆବଶ୍ୟକତା ହୂଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା କଳାଗତ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ସଂପର୍କରେ 
ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିବାକୁ ପଡେ ନାହିଁ |! ଲୋକଶିଳ୍ପୀ ନିଜର ଅନୁରୁତି, ଚିନ୍ତା, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରଭୂତିକୁ 
ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତିରେ ରୂପଦାନ କରିଥାଏ। ଏହା ପୁରୂଷ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ନାରୀ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ । 
ଉଭୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସୃଷ୍ଟ ଲୋକକଳାର ପାର୍ଥ କ୍ୟ ବାରି ନେବା ଏକ ଦୁରୁହ ବ୍ୟାପାର ନୂହେଁ । ପ୍ୁରୁଷସୃଷ୍ଟ 
ଲୋକକଳାମଧ୍ଯରେ ନାରୀରସୌବନହ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଶିକାରର ଚିତ, ଯୁଦ୍ଧ, ଯାତା, ନୌବିହାର ପ୍ରଭୃତିକୁ ଅନ୍ର୍ରୂକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ। କିନ୍ତୁ ନାରୀ ସୃଷ୍ଟ, ଲୋକକଳା ତା'ର କଛିତ ଦେବ ଦେବୀ, ଗୃହ ଉପକରଣ, ଅଳଂକାର 
ପ୍ରଗୃତ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏହି ଲୋକକଳାର ନିଦଶ୍ନ କୌଣସି ସୁବିଖ୍ୟାତ କଳା ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳିନପାରେ । ଏହା ପ୍ରତିଦିନ ଘରେ ଘରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରେ । ଏବଂ ସେହି ଦିନ ହିଁ ନିଶ୍ଚିହବ ହୋଇଯାଏ । 
ଲୋକକଜଳାର ପ୍ରକୃତ ସଂଗ୍ରାହକ ଲୋକକବି । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିଶେଷତ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ବହୁବିଧ ସୂଚନା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଏହି ଲୋକ କଳାର ସ୍ଵରୂପ 
ସେହିପରି ଓଡିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ । 


ଉତ୍କଳୀୟ ନାରୀ ବଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଚିତ୍ରକଳା ନିଜ ରୂଚି ଅନୁଯାୟୀ 
ଅଙ୍କନ କରିଥାଏ । ଏହି ସମସ୍ତ ଲୋକଚିତ୍ର ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ, 
ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । ସୁଖରେ ଜୀଇଁବା ପାଇଁ ତେଲ ଲୁଣର ହିସାବ ମଧ୍ଯରେ କାଣିଚାଏ 
ଆନନ୍ଦର କୈବଲ୍ୟ ପାଇବା ପାଇଁ କିମ୍ବା ଆପଣା ମନର ସୃକ୍ଷ୍ମ୍‌ ରସାନୁଭୂତିକୁ ରୂପଦେବା ପାଇଁ ଲୋକଚିତ୍ରର 
ଜନ୍ମ ( ୧ ) ବୋଲି କୂହାଯିବା ଅସଂଗତ ନୁହେଁ । 


ଗୀ ଗହଳିର ସରଳ ଓ ଅନାବିଳ ହୃଦୟର ସ୍ପନ୍ଦନ ମଧ୍ଯରୂ ଯେଉଁ ଚିତାର ଝରଣା ଝରିଯାଏ, 
ତାହା ଲୋକଚିତର ଶୂଵରୂପ ( ୨ ) | ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ବିବାହ ଉତ୍ସବ, ବନ୍ଧ ନିମନ୍ଣ, ପୂଜା ପର୍ବାଣି, ଓଷା 
ବ୍ରତ, ଯାନ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଦିନ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡିଆ ପରିବାରରେ ଏହାର ଚିତ୍ରାବଳୀ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ନାରୀ ମାନେ ଅଙ୍କନ କରିଥ୍ବାର ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । ନାରୀ ଶିବ୍ଧୀର ମନକୁ ଯାହା ଆସେ, ସେ ଅବିରାମ 
ଗତିରେ ତାହା ଆଙ୍କି ଦିଇଯାଏ। ନିଜ ମନ ପସନ୍ଦ ହେବା ଯାଏଁ ସେହି ଚିତ୍ରକୁ ସେ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଉଚ୍ତ ଚିତ୍ରକଳା ଶିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ନାରୀ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ବା ତାଲିମ ନିଏ ନାହିଁ । ସେ 
କେବଳ ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ, ପୂଜା ପର୍ବରେ ପୂଜିତ ଠାକୁରଙ୍କ ବେଦୀ ଉପରେ ଅକିତ ଚିତ୍ରକୂ ଅନୁଧାନ କରି ନିଜେ 
ହୁଏ ଲୋକଟଚିତ୍ରର ଶିନୀ। ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅପୂବ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖ୍‌ବା କୁ 


୧୯୦ 





ମିଳେ। ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ବିବାହିତା ଝିଅ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରୁ ବାହା ହୋଇ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକ୍ର 
ଗଲାବେଳେ ସାଙ୍ଗରେ ସେ ଟିତ୍ରକଳା ନେଇ ଯାଇଥାଏ। ସେଗୁଡିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବବାଦି ଦିନ ମାନଙ୍କରେ 
ଅଙ୍କନ କରି ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ନୂତନ ଚିତ୍ରର ପ୍ରଚଳନ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ଏହ ଲୋକଟଚିତ୍ର ଗୁଡିକ 
ଆମର ଧାର୍ମିକ ଜୀବନ ସହ ଓତଃପ୍ରାତ ଭାବେ ଜଡିତ । 


ଧର୍ମର ବିରାଟ ଆବରଣକୁ ଖସାଇ ଦେଲେ ନିଚ୍ଛକ ସମାଜିକ ରୀତି ନୀତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ଅଳ୍ପ ରହେ। ତାହାରି ମଧ୍ଯରୁ ଉପନୟନ, ବିଭାଘର, କର୍ଣ୍ବେଧ, ଜ଼ାଇଁ ନିମନ୍ତଣ ପଭୂତି ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା । ସେଥ୍‌ରେ ଚିତାର ମଣ୍ଡଣି ଥାଏ । ବିରାଘର ସମୟରେ ମଙ୍ଗଜଚିତା ରୂପେ ବର ପାଛିବି, କନ୍ୟା 
ସବାରୀ, ପୂର୍ଣକୁମ , ଦଧ୍ମାଛ, ଘତି, ବାତୂଅ ପାଣି, ଗାଧୁଆ ମଣ୍ଡପ, ପିଢ଼ା, ଅଳଂକାର ଇତ୍ୟାଦି ଚମକୁର 
ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଉଥାଏ । ପୁଆଣି ସମୟରେ ଭାରହାଣ୍ଡ ଚିତ୍ର କରିବା କିମ୍ବା ବାଚହାଣ୍ଡ ଚତ୍ର କରିବା ଓ 
ବିବାହ ସମୟରେ ନବବଧୂର ଶିଉଳି ଲିଖନ କିମ୍ବା ଗୁରୁଜନ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଠାଆ ଭାଙ୍ଗିବା ରିତର ଦେଇ 
ମନୋରଞ୍ଜନ କୋଟିକମ ସବୁ ଝରିପଡିଥାଏ (୩) । ଉପଯ୍ୟୁକ୍ତ ଲୋକକଳାର ଶିଳ୍ପୀରୂପେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀ 
ମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 


କୁମାରୀ ଠାରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ବୃଦ୍ଧା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହି ଲୋକ ଚିତ୍ରର ସ୍ପଷ୍ଟା । ଆଚ୍ଚିକାଲିର 
ଆଧନିକା ରମଣୀ ମାନଙ୍କ ଠାରେ ଏହି କଳାବିରବର ବିକାଶ ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ମିଳୁନଥ୍ଲେ ସୁତଦ୍ଧା ଗ୍ରାମ୍ୟନାରୀର 
ହାତରୁ ଯେ ଏହାର ଅସଂଖ୍ୟ ଚିତ୍ର ଆପେ ଆପେ ଝରିପତେ, କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ |! ପଲ୍ଯୀ ଲଳନାର ଏହ 
ଚିତ୍ରାବଳୀରୂ ସେମାନଙ୍କ କଳା ନୈ ପୁଣ୍ୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଜ୍ଞାନ ଓ ମନସ୍ତଗ୍ଵ ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । ଏହା 
ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥ୍ଲା ଯେ ବାସତ୍ସ୍ରାୟନ କାମ ସୂତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଚଉଷଠୀ କଳାର ( ୪ ) ଉଲ୍ଲେଖ କଲାବେଳେ ଏହାକୁ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରି ଛନ୍ତି । 


ଏହ ଲୋକଚିତ୍ର ନିମିର ଶିଳ୍ପୀକୁ ବିଶେଷ କିଛି ଖର୍ଚ୍ଚାନ୍ତ ହେବାକୁ କିମ୍ବା ପରିଶ୍ରମ କରିବାକ୍ର 
ପଡିନଥାଏ । ସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି ରେଖାବିନ୍ଦୁ ମାଧ୍ଯମରେ ସମସ୍ତ ଲୋକଚିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବହୁମୂଲ୍ୟ 
ଉପାଦାନର ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । ଚାଉଳ ପିଠଉ, ମୁରୁଜ ଗୁଣ୍ଡ ଓ କିଛି ସାଧାରଣ ରଙ୍ଗ ହଁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ । ନାରୀର ଅନାମିକା ଅଙ୍ଗୁଳି ( ଝୋଟି ପାଇଁ), ତର୍ଚନୀ ଅଙ୍ଗୁଳି ( ମୁରୁଜ ପାଇଁ) ଓ ବୃଦ୍ଧାଙ୍ଗୁଳିର 
ଚାଳନାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଝୋଟି କିମ୍ବା ଟିତା ଅକିତ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀ ସୃଷ୍ଟ ଏହି ଲୋକଚିତ୍ରର ଯେଉଁ 
ପରିଚୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ , ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟରୂ ଏହାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା : ଝୋଟି ଚିତା, ମୁରୁଳ ଚିତା ଓ କୁଟେଇ ଚିତା | ଝୋଟ ଓ ମୁରୂଜ ଚିତା 
କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଥ୍ବାବେଳେ କୁଟେଇ ଚିତା ସ୍ଥାୟୀ ଅଟେ । ଏହି ଚିତା ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଅଙ୍କନ 
କରାଯାଏ । ଝୋଟିଚିତା ଠାରୁ ମରୂଜ ଚିତାର ପ୍ରଚଳନ ବ୍ୟାପକ । କାରଣ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ମୁରୂଜଜ 
ଚିତା ଦେବା ଝୋଟି ଚିତା ଠାରୂ ସହଜ । ଏହି ଚିତା ଗ୍ରତିକ ସକାଳ ଓ ସଂଜରେ ପକାଯାଇଥାଏ । ଚିତା 
ପଳାଇବା ପୂର୍ବରୁ ନାରୀ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ନିବାଚନ କରେ । ଯେଉଁଠି ପାରୁ ସେଇଠି ଚିତା ପକାଯାଏ ନାହିଁ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବାରଣ୍ଡାର ସମ୍ମୁଖରେ, ବାରି ବାରଣ୍ଡାରେ, ପୂଜାସାନରେ ଓ ଏରୂଣ୍ିିବନ୍ଯ ଭପରେ ନାରୀମାନେ 
ଚିତା ପଜାଇଥାଚ୍ତି । ଚିତା ପକାଇବା ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ବାଚିତ ସ୍ଥାନକୁ ଗୋମୟ ଜଳଜ କିମ୍ବା ଗେରୂରେ ଲିପାଯାଏ 
( ୫) । ଧର୍ମରୀରୁ ନାରୀପାଇଁ ଗୋବର ପବିଦ୍ରତାର ପ୍ରତୀକ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 


¿_ଅ/ଟ/ଯ ; 


ଦେଖ୍‌ଲେ ଗୋବର ଜୀବଣ୍ ନାଶକ ଏବଂ ବିଷାକ୍ତ ସର୍ପ ପାଇଁ ପ୍ରତିରୋଧକର କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ଗୋବର 
ଲିପିବା ଦ୍ବାରା ସ୍ଥାନଟି ନିର୍ମଳ ଓ ପବିତ୍ର ରହେ। ଫଳରେ ତା'ରି ଉପରେ ଅକିଂତ ଚିତ୍ର ( ଝୋଟି ) ସୁନ୍ଦର ତଥା 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦେଖାଯାଏ । କେହି କେହ ଗୋବର ଲିପି ସାରିବା ପରେ ଝୋଟି ଦେବା ସ୍ଥାନକୁ ଢ଼ଉ (1\©୯ 
?,¶।10 ) ରଙ୍ଗରେ ରଙୀନ କରିଥାନ୍ତି | ଅବଶ୍ୟ ମୁରୁଜଚିତା ପାଇଁ -ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ | ପିଠଉ 
ଝୋଟି ନିମିତ୍ତ ଏହାଯେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ । ବଉ୍ମାନ ନିମ୍ନରେ ଝୋଟିଦବା ଓ ଚିତା 
ପକାଇବାର ସମୟ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦକୁ ଦୁଇଟି ସାରଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଛି ମାତ୍ର । 


ସକାଳ ଓ ସଂଜ ଓଡିଆଣୀ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଚିତା ଦେବାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସମୟ । ଏହି ଚିତା 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ବିରିନ୍ନ ନାମରେ ନୀମିତ । ରାଜସ୍ଥାନରେ ମେହେଦୀ ମାଡନେ, ଗୁଜୁରାଟରେ 
ରାମ୍ଗୋତି, କଣ୍ଠଢାଟକରେ ରାଙ୍ଗୋଲି, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ ଚୌକ ପୁରନା, ବିହାରରେ ଏପନ, ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଆଲପନା।, ଆନ୍ଧି ପ୍ରଦେଶରେ ମୁଗୂ, ଓଡିଶାରେ ଏହା ଝୋଟି ବା ଚିତା ନାମରେ ନାମିତ ବରମାନ ଝୋଟି 
ମଧରୁ ମରୁଜ ଝୋଟି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଏକ ପ୍ରକାର ପଥରକୁ ଗୁଣ୍ଡକରି ମୁରୂଜ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । କେହଁ କେହ ଏହ ମୁରୂଜରେ 
ବିଭିନ ରଙ୍ଗ ମିଶ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳ ଓ ସଂଜବେଳେ ନାରୀମାନେ ଦାଣ୍ଡବାରଣ୍ଡାର ପାହାଚରେ, 
ବାରି ବାରଣ୍ଡାର ପାହାଚରେ ମୁରୂଜ ଚିତା ପକାଇଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକାର ଚିତାକୂ ଦୈନନ୍ଦିନ ଚିତା କୁହାଯାଏ । 
ବୃଦ୍ଧ ଓ ତର୍ଚ୍ନଚାର ମଧ୍ୟଦେଇ ଏକ ସରଳ ରେଖାରେ ମୁରୁଜ ଖସିପତେ । ଏହି ରେଖାଗୁଡିକୂ ସଂଯୋଗ କରି 
ଚିତା ପକାଯାଏ । ମୁରୂଜରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପାଦପଦ୍ମ, ବୃକ୍ଷ ଲତାପରି 
ଅନେକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ତିନୋଟି ସରଳ ରେଖାକୁ ତ୍ରିକୋଣାକାରରେ 
ଆଙକି' ଉପରକୁ ମୁହଁ କରିଥ୍‌ବା ସରଳ ରେଖା ଉପରେ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଛୋଟଛୋଟ ସରଳରେଖା ଟଣାଯାଇ 
କାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ ବୋଲି ଚିହ୍ବଟ କରାଯାଏ। ଏହିପ ରିଭାବେ ନାରୀମାନେ ବହୁବିଧ ଚିତା ନିଜର କନ୍ପନାନୁଯାୟୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । 
ଚିତା କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ। ଟିକିଏ ଜୋରରେ ପବନ ବହିଲେ କିମ୍ବା ହାତ ଗୋଡ ବାଚ୍ଚିଲେ 
ରୂଜ ଚିତା ସହ ଏକ ପ୍ରକାର ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ଜଡିତ । ଦାଣ୍ଡ ବାରଣ୍ଡାରେ 


ମୁରୂଢ 
ତାହା ଲିଭିଯାଏ । ଏହ ମ଼ 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ଝୋଟି ଯଦି ପିଲାଙ୍କ ହାତ ଗୋଡ ବାଜି ଲିଗିନଯାଏ ତେବେ ସେହି ଘରୁ ଯୋଗୀ ଭିକାରି 
ଭିକ୍ଷାନିଅନ୍ତ ନାହିଁ । କାରଣ ସନ୍ତାନହୀନ ପରିବାରରୁ ଭିକ୍ଷୀନେବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବାରଣ କରାଯାଇଛି । ଏଣ୍ 
ଏହି ଚିତା ଦେବାପରେ ତାହାଯଦି ଅକ୍ଷୁଣ୍ର ରହେ ତେବେ ତାହା ଅମଙ୍ଗଳ ସୂଚକ । ଫଳରେ ସରଳମନା 
ସନ୍ତାନବତୀ ନାରୀ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଜ କାମନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମରୂଜରେ ଚିତାପକାଇ 
ଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଚିତା ପକାଇବା ଦ୍ବାରା କିଛି ସମୟପରେ ତାହା ପବନ କିମ୍ବା କାହାର ହେଲେ ହାତଗୋଡ 
ବାଜି ଲିଭିଯିବ ଏବଂ ଗୃହସ୍ଵାମୀ ଅମଙ୍ଗଳରୁ ମୁସ୍ଜି ପାଇବେ । ଏହିପରି ଗ୍ରହର ଶାନ୍ତି ଓ ମଙ୍ଗଳ ରଙ୍ଗୋଲି 
ଆଣିଦେଇଥାଏ ବୋଲି ଏଯାଏଁ କଣ୍ଟାଟକର ଳୋକ ସମାଜରେ ଏହିବିଶ୍ଵାସ ନିହିତ ( ୬) | 
ଘରବାରଣ୍ଡାରେ ମୁରୂଜ ଚିତା ଦେବା ବ୍ୟତୀତ ନାରୀମାନେ ପ୍ରତିଦିନ ଚଉରା ମୂଳରେ 
ଚିତା ପକାଇବା ଏକବିଧ୍‌ ( ୭) । ବିଭିନ ଓଷ | - ବତ, ଯାନି- ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ପ୍ରଭୂତି ଦିନମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ 
ଗୃହର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମୁରୂଜ ଚିତା ଦିଆଯାରଇଉଥ୍‌ବା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ସୁଦଶା ବ୍ରତରେ ନାରୀ ମାନେ 
ସକାଳୂ ସ୍ନାନ ପୂର୍ବକ ଦିଅଁଙ୍କ ଘର ଲିପା ପୋଛା କରି ଦଶବର୍ଣ୍ଠ ମୁରୁ ଜରେ ମଣ୍ଡପ ଲେଖ୍‌ବା, ଦଶ ପାଖଡାର 


ପଦ୍ମ କାଟିବା (୮), ଅନନ୍ତ ବତଦିନ ପଞ୍ଚ ମୁରୁଜରେ ଶଂଖ, ଚକ, ଗଦା, ପଦ୍ମ ପ୍ରଭୃତି ଅଙ୍କନ କରିବା 
( ୯ ), ଚଉରାମୂଳ ଲିପାପୋଛା କରି ରଙ୍ଗ ମୁରୁଜରେ ମଣ୍ଡଳ କାଟିଦା ( ୧୦ ), କାଞ୍ଜଅଂଜା ଓଷାରେ ପିଢ଼ା 
ଧୋଇ ତା ' ଉପରେ ମୁରୁଜରେ ଚିତା ଲେଖ୍‌ବା( ୧୧ ), ରାଇଦାମୋଦର ବତରେ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ପ୍ରତିପଦା ଠାରୁ 
ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ନବମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର, ସୁଭ୍ରଦା, ଛତି, ତରାସ, ଆଲଟ, ଚାମର, ପତାକା, 
ଆକାଶ ଦୀପ, ଶଂଖ, ଚକ, ଗଦା, ପଦ୍ମ, ଧଳ, ଅକ୍ଷତ, ଦୁବ, ବଳିତା, କୁଢୂଆ, ଘର, ଭୋଗମଣ୍ଡପ, 
ସଂକୀର୍ଭନ ଦଳ, କୁଢୁ ଆ ବାଲାଲୌକ, ଗୋବରୁଣୀ, ଚାରିଦୃାରପାଳ, ପଞ୍ଚବଟ, ଗରୁତ ଖମ୍ବ, ଅରୁଣ ଖମ୍‌ 
ଏବଂ କାପ୍ତା କାପ୍ତି ମୁରୁଜ ଦିଆଯାଏ । ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ନବମୀ ଠା ରୂ ପୂର୍ଣ୍ମମା ଯାଏଁ କୀପ୍ତା କାପ୍ତି ପରିବର୍ରେ ବଗ 
ବଗୁଲି, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଓ ରାଧା ଦାମୋଦର ମୂର୍ରି ମୁରୁଢରେ ଅଙ୍କନ କରାଯାଉଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ( ୧୨) । 
ଓଷାଦନ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦିବସରେ ମଧ୍ଯ ପିଣ୍ଡ ସ୍ଥାନରେ ମୁରୂଜରେ ରେଖାଙ୍କି ଚିତ୍ର କାଟୁଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ( ୧୩) । 
ପିଣ୍ଡ ସ୍ଥାନରେ ସାଧାରଣତଃ ମୁରୂଜ ବ୍ୟତୀତ ଅରୁଆ ଚାଉଳ ଟୁୂନାରେ ମଣ୍ଡଳ କାଟିବା ଓଡିଆ ଘରମାନଙ୍କର 
ଏକ ପରମ୍ପରା । ଏହାଛଡା ନିମନ୍ତ୍ରିତ ବନ୍ଧ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଜ୍ଵାଇଁ ମାନଙ୍କୁ (ଠା' ପିଢ଼ା ' କରି ଭୋଜନ ଦେବା ପ୍ରଥା 
ଅଦ୍ୟାପି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓଡିଆ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ରୋଜନ ପରି ବେଷଣ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ବାଚିତ 
ସ୍ଥାନକୁ ଲିପାପୋଛା କରି ପ୍ରଥମେ ମୁରୁଜରେ ଚିତା ଦିଆଯାଏ । ସେହି ଚିତା ଉପରେ ଭୋଜନ ପାତ୍ର 
ରଖାଯାଏ । “ଠା' ପିଠା ସମୟରେ ନାରୀମାନେ ପକାଉଥ୍ବା ମୁରୁଜଚିତାରୁ ସେମାନଙ୍କର କଳାଜ୍ଞାନ 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଲୋକମନରେ ଜାଗରିତ ହୁଏ । 


ପୁରୁଷ ଅଙବ୍ବିତ ଲୋକକଳା ଠାରୁ ନାରୀଅଳିତ ଲୋକକଳା ବାସ୍ତବତାର ଅତି ନିକଟ 
ବର୍ରୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏ ଯାଏଁ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜରୁ ଚିତା ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ସଂସ୍କୃତି ବିରାଗ ଏ ଦିଗରେ ବିଶେଷଧ୍ଯାନ ଦେଲେ ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତର 
ପୂନରୂତ୍‌ଥାନ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉଛି । 


ଓଡିଶୀ ଚିତ୍ର : ବିନୋଦ ରାଉତ ରୀୟ, ଝଂକାର , ୯ମ ବର୍ଷ ୯ମ ସଂଖ୍ୟା ପୃଷ୍ଠା ୮୮୫ । 

ଓଡିଶୀ ଚିତ୍ର : ବିନୋଦ ରାଉତରାୟ, ଝକାର ୯ମ ବର୍ଷ ୯ମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃଷ୍ଠା ୮୮୫ । 

ତଦ୍ରୈବ ; ୯ମ ବର୍ଷ ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା ପୃଷ୍ଠା ୯୨୩ | 

ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକାରିନୟ, ଆଲେଖ୍ୟ ବା ଚିତ୍ରଣ, ବିଶେଷକ ଛେଦ ବା ଚିତା ଲେଖା, 
ଚାଉଳ ଓ ଫୁଲରେ ଟିତ୍ର ରଚନା, ପୁଷ୍ପାସ୍ତରଣ, ଦଶନବାସନାଙ୍ଗ ରାଗା, ମଶି ଭୂମିକା, ଶୟନ ରଚନା, 
ଉଦକ ବାଦ୍ୟ ( ଜଳ ତରଙ୍ଗ ବାଦ୍ୟ ), ଉଦକ ଘାତ ( ସୁବାସିତ ଜଳ ସେଟନ ), ଚିତ୍ର ଯୋଗ ( ବୃଵ, 
ଯୁବକ ଆ ଦିଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ପରିବର୍ରନ କରିବା), ମାଲ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥନ୍‌ କେଶ ଶେଖରୀ ପୀଡ ଯୋଜନ 
( ମୁଣୂରେ ଫୁଲ ସଜାଇବା ), ନେପଥ୍ୟ ଯୋଗ ( ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ରାନୁସାରେ ବସ୍ ଭୂଷଣାଦି 
ପରିଧାନ ), କର୍ଣ୍ ପତ୍ରଭଙ୍ଗ ( କାନକୁ ବେଶ ଦାରା ଶୋଭିତ କରିବା ), ସୂଗନ୍ନ ଯୋଜନ ଭୂଷଣ, 
ଇନ୍ଦ୍ରାଜାଲ, କୌଚୂମାରଯୋଗ ( ଅସ୍ନ୍ଦରକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ), ହସ୍ତ ଲାଘବ, ନାନା ପ୍ରକାର ଶାକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦି ପ୍ରସ୍ତୁତି କରଣ, ପ୍ରପାନକ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରଣ, ସୂଚୀ କମ ( ଛୁଞ୍ଜରେ ନାନା ପ୍ରକାର କାରିଗରୀ), 
ସୂଚୀକମ, ପ୍ରହେଳିକା ପ୍ରତିମାଳା ବା ଶ୍ଳୋକାନ୍ତ ଆବୃତ୍ତି, ଦୂର୍ବାଚକ ଯୋଗ ( କଠିଣ ଶଦ୍ଦ ବା କାବ୍ୟର 
ତାପୃର୍ଯ୍ୟ ବାହାର କରିବା, କାବ୍ୟ ସମସ୍ଯା ପୂର୍ି, ବେତରେ ପଟୀ ଓ ଖଟର ଲେବାର ଆଦି ବୁଣିବା, 
ତକୁକମ (ତାକୁଡି ), ବଢ଼େଇ କାମ, ଗୃହ ନିର୍ମାଣ, ଧାତୁ ଓ ରନ୍‌ ପରୀକ୍ଷା, ଧାତୂବାଦ ( ମିଶ୍ରିତ 


୦୧ -ଓ ୦୬ ୨୮୦ 


୧୦, 
୧୧. 
ଏ 
୧୩. 


ଧାତୂରୁ ଅସଲ ଧାତୁ ପୃଥକ୍‌ କରିବା ), ମଣିରା ବିଜ୍ଞାନ, ଖଣିବିଦ୍ୟା, ବୃକ୍ଷାୟୁର୍ବେଦ ଯୋଗ, ମେଷ 
କୁକ୍କ୍‌ଟ ଲାବକ ଯୁଦ୍ଧ ବିଦ୍ୟା, ଶୁକ ସାରିକା ପ୍ରପାଳକ, ଉସ୍ସାଦନ ବା ସୁଗନ୍ଧ ଲେପନ, କେଶ ମାର୍ଜନ 
କୌଶଳ, ଅକ୍ଷର ମୃଷ୍ଟିକା କଥନ, ମ୍େଛ ରାଷା ଜ୍ଞାନ, ଦେଶ ଭାଷା ଜ୍ଞାନ, ଦୈବୀ ଘଟନାରୂ ଭବିଷ୍ଯତ 
ବିଷୟ ଜାଣିବା, ଯନ୍ତ ନିର୍ମାଣ, ଧାରଣ, ମାତୃକା , ଅନ୍ୟର ପଢ଼ିବା ଦେଖ୍‌ ସେହପରି ପଢ଼ାଯିବା, 
ଅନ୍ୟର ମନ ଅନୁସାରେ କବିତା ରଚନା, କ୍ରିୟା ବିକଳ୍ପ ଛଳିତକ ଯୋଗ ( ନାଟକ ବିଶେଷ ), ଅଭିଧାନ 
କୋଷ ଛନ୍ଦୋଜ୍ଞାନ, ବସ୍ତୁ ଗୋପନ, ବାଳକ୍ୀଡା କରମ, ଦ୍ୟୁତ କ୍ରୀତା, ବିନୟ ଓ ଶିଷ୍ଟାଚାର, ପଶା 
ଆଦି କ୍ରୀତା, ବୈଦୟିକୀ ବିଦ୍ୟାଜ୍ଞାନ, ବୈତାଳିକ ବିଦ୍ୟାଜ୍ଞାନ । ' ' 
( ସହକାର : ବିଂଶ ଭାଗ, ଅଷ୍ଟମ, ନବମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃଷ୍ଠ ୭୩୫ ) 


ରବିନାରାୟଣ ବତ କଥା - ଓଡିଶାର ଓଷା ବତ କଥା ; ପୃଷ୍ଠା ୪୬ | 
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1086-86) 

କୁଆଁର ପୂନେଇଁ ଗୀଚ - ୫ ପଲ୍ୟୀଗୀତି ସଂଚୟନ ( ପ୍ରଥମ ଭାଗ) ପୃଷ୍ଠା ୪୯୧ 

ସୁଦଶା ବ୍ରତ କଥା - ଓଡିଶାର ଓଷା ବତ କଥା - ପୃ - ୦୧ 

ଅନନ୍ତ ବ୍ରତ କଥା - ଲୋକଗଳ ସଂଚୟନ, ପୃଷ୍ଠା - ୪୭୮ 

ଅନନ୍ତ ବତ କଥା - ଓଡିଶାର ଓଷା ବତ କଥା , ପୃଷ୍ଠା - ୩୮ 

କାଞ୍ଜଅଂଳା ଓଷା କଥା - ତତ୍ରୈବ, ପୃଷ୍ଠା ୩୩ 

ଓଡିଶି ଚିତ୍ର - ବନୋଦ ରାଉତରାୟ, ପୃଷ୍ଠା - ୪୧ 

ସିଂହରାଜାଙ୍କ ଶିରାଧ ପୂରୋହିତଙ୍କ ବିରାଜ - ଲୋକଗନ୍ର ସଂଚୟନ - ଡଃ. କୁଂଜଢବିହାରୀ ଦାଶ, 
ପୃଷ୍ଠା - ୨୬ 


ମୁଁ୩/ ଅଧ/ଫଳ, ଓଡିଅ/ ର/ଷ/ 6 ସ/ଯିଜ/ ବିଲ/ଗ 
ମ/ ମ/୍ଜମ/ ମହାବିଦ//ଳୟ, ବିଷମଳଗକ, କି: ରୟଗତ/ - ୭୬୫୦ 6 ୯ 


ଵା 
ତୂତ/ୟ ଜ/ର 


ଆ ଚାର୍ଯ୍ୟ-ପ୍ରତିଭା-ପଭା 





'ଓଡିଅ/ କ/ବ# କୌଶଳ 6ଜ ବିଷୟ ବିମର୍ଶ 
ଡଃ. ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା 








'ଓଡିଅ। କାବ୍ୟ କୌଶଵଂ ଗରନ୍ତଟି ଡକୁର ସୁଦଶ୍ନ ଆଚାଯଙ୍କ ପି.ଏଚ.ଡି. 
ସନ୍ଦର ରୂପେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲ।। ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ରଣର ପ୍ରକ।ଶକୀୟ ଘେୋଷଣାନ।ମାର 
ତାରିଖ ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୯, ୧୯୮୩ | ଡକୁର ଆଚାଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ପି.ଏଚ.ଡି. ପରୀକ୍ଷ। ନିମିର ଗରୀର 
ଆନ୍ତରିକତା ସହିତ ସମଗ୍ର ସତୁରୀ ଦଶକ ବ୍ୟାପୀ ଗବେଷଣାର ଇଟ୍ଛକୁ ଅଙ୍ଗୀକୃତ କରି ଏ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଆମୂଳଚୂଜ ଏହି ସନ୍ଦର ରେ ଯେତେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର ଅବଧାରଣ ଏବଂ ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଯେପରି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ତଥା ଯୁକ୍ିନିଷ୍ଠ ହେଇଛି, 
ତହିଁରୁ ଗବେଷକ ଭ।ବରେ ଡକୁର ଆଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଧ୍ଯୟନର ଗଭୀରତ। ତଥୀ ତଳ୍ଜନିତ 
ଅବ ବୋଧର ସ୍ଵଚ୍ଛ ତ। ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତି ଫଳି ତ ହେ।ଇଛି । କାବ୍ୟର କୌଶଳ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଆଲୋଚ୍ୟ, କିନ୍ତୁ ତାହାର ଭିଭିରଭୂମି ରୂପେ ଡକ୍ୁର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେତେଗୁଡିଏ ପ୍ରକରଣର 
ଅ।ଲେୋଚ ନା ଅପରି ହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି, ସେହି ପ୍ରକରଣମାନଙ୍କରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ବିଷୟର 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଅବତରଣିକ। ଦୀଘ୍ଘ ହେଇଯିବ। ଭୟରେ ଲେଖକ ବାରଂବାର କୈ ଫିୟତ୍‌ 
ଦେଲ। ଭଳି ଭାଷ॥ରେ କହିଛନ୍ତି, ' ' ଅ।ମେ...ବ।|ଧ ହେ।ଇଛୁ | 7” ଅବତର ଣିକ।ର ବହୁକଥନ 
ସତେ ଯେପରି ଅସହ୍ୟ ହୋଇଛି; କିନ୍ତୁ ବସ୍ତୁତଃ, ବିଷୟଟିର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍କ ଭପସୁାପନ ଦୃଷ୍ଟରୁ 
ତ ।ହ। ଅନି ବାଯୟ ହୋଇଛି । ପରିଶେଷରେ ସେହି ସକଵ ଅ।ଲୋଚ ନ! ଯୋଗୁଁ ସମଗ୍ର ଗ୍ରଛୁଚଟିର 
ସାମୂହିକ ଉପଯୋଗିତ। ସୁସଂପନ ହେ।ଇଛି ଏହ। ବି ସତ୩। 


ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ତ ବେଶରେ ଲେଖକ ଆପଣାର ଅ।ଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟର ଉପସ୍ଥାପନା କରନ୍ତି 
: ' ‹ ( ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକ ଶତାହୀର ) ସମାଲେ।ଟକମାନେ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ବସୁ ଭିତରେ ଯାହ! 
କିଛି ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ତାକୁ ହିଁ ନିଜ ନିଜ ଅନୁସୃତ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
କାବ୍ୟର ଭାଷ।, ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ଧମମତବ।ଦ, କବିଙ୍କ ମାନସିକ ଅଭିମୁଖ୍ୟ, 
କାବ୍ୟବିକାଶର ଏତି ହାସିକ ପୃଷ୍ଠରୂମି ସହିତ କ।ବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ରୀତି, ଗୁଣ, ରସ, ଧ୍ଵନି - 
ଏହି ପରି ବି ଷୟଗତ ଉପାଦ।ନ ଥ୍ଲ| ସେ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ନ | ସୁବତଃ, ଏପରି 
ଆଲୋଚ ନା ହେଉଛି ପୂରଣ୍ଣତଃ ବସ୍ତୁଧମବିଷୟ ନିଷ୍ଠତ କାବ୍ୟ ଭିତରେ କବି 'କ'ଣ' ଲେଖ୍ଛନ୍ତି 
- ଏପରି ଏକ ପରଶ୍ର ସମାଧାନ କେବଳ ଆମେ ସେଇ ଆଲୋଚନାରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ | 
କିନ୍ତୁ କବି କାବ୍ୟ ରିତରେ ସେ “କ'ଣ'କୁ 'କିପରି” ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି - ଏପରି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନର 
ସମାଧାନ ସେଇ ଅ।ଲେ।ଚନାରେ କେବେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିନଥ୍‌ଲ। କହିଲେ ଚଳେ! ”” 


ଡକ୍ୁ ର ଆଚାଯ୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଏହି ମତ ଅ।ଦୌ ଅଯ ଥାଥଥ ନୁ ହେଁ । ଏବଂ ଏହି ଉପଲବଚ୍ଧି 
ଯୋଗୁଁ ସେ ସେହି 'କି ପରି” ପରଶୁକୁ ଆପଣା ଜି ଜ୍ଞଚ।ସ। କେଟୀରେ ରଖ୍‌ କାଯ୍ାରମା କରିଛନ୍ି। 


୧୯୫ 


ତାଙ୍କର ଏହି କିପରି ତନତ୍ଵକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିବ।କୁ ଯାଇ ସେ କାବ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସହ ତୁଳନ। 
କରିଛନ୍ତି । କବି ଏହାର ସ୍ଥପତି, ଚାରୁ ତ ଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ, ଅଥ, ଭାବ , ଅନୁଭବ, ଜନ ଏହ।ର 
ଇଟା, ବାଲି, ସିମେଣ୍ଟ ପ୍ୁରୂ ତି ଉପାଦାନ ସହ ତୁ ଳନୀୟ।| ଗ୍ହ ନିମ।ଣରେ ଲୋଡା ହୁଏ ପ୍ନାନ୍‌ , 
ଡଳାଇନ୍‌ ବା ନକସ।। ତାହାରି ଅନୁ ସର ଣରେ ମାଟି ଉପରେ ସୌଧର ନି ମାଣ ବେଳେ ତଥାପି 
ଆବଶ୍ୟକ ହୁ ଏ ନି ମାଣ - କଳ। | ସେହି ପରି ସଂଗ୍ହୀତ ଶବ୍ଦାଥ ପ୍ଭୂତି ଉପକରଣର ଯଥ|ଯଥ 
ବିନ୍ୟାସ କନ୍ଧେ ପ୍ରତିରାଧର କବି ଏକ ପରିକଳଚନନା କରନ୍ତି ଏବଂ ତାହାର ରୂପାୟନ ନିମିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ଅ।ଧାର ରେ କ|ବ୍୍ୟର ଆତ୍ମାର ସୂଚ6ଚ ନାପଯୋଗ1 ଅଙ୍ଗଉପାଙ୍କର ସନି ବେଶ 
କର ଚି | ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ତଥାପି ଲୋଡା ହୁଏ ତାଙ୍କର କଳ।ନିପୁଣତ। | କାବ୍ୟ ନି ମାଣ ସଂପର୍କୀୟ 
ଏହି ସମଗ୍ର ପଦ୍ଧତି ହିଁ ଡକୃର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “କିପରି ' ତର୍‌ | ସାଧାରଣଙ୍କ ବୋଧ ଗମ୍ୟ କରିବ। 
ନିମିର ଏହାକୁ ସେ ' (ଟେକ୍‌ ନିକ୍‌ '” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ ର।ଷାରେ କହିଛନ୍ତି 'କ|ବ୍ୟ - 
କୌଶଳ | ଟେକ୍ନିକ୍‌ ହେଉଛି (1⁄1©(1100 ୦୮ 96©୮୮1୦୮୮୩&୮୩୦୯ ) କରି ୟାସାଧନର ପଦତି 
- ଚାରୁ କଳା ବା ସୁକୁମାର କଳ। ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏ ପଦ୍ଧତି ରେ କାରିଗର ବା ଶିଳ୍ନୀର ସୌନ୍ଦ ୍ଯ୍ୟ- 
ବି ଧାନ - ଚାତୁ ରୀ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକ।ଯ \ | ସେହି ପରି କବି କର୍ମ ପଦ୍ଧତି କୌଶଳ ଅଥ୍ଥ|ତ୍‌ କୁଶଳତ। 
ବ। ନିପୂଣତ।- ଯୁକ୍ତ ଗଠନଚାତୁ ରୀ କହିବ।ରେ ସମୀଚୀନତ। ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଏ । ଏ 
କୌଶଳର ସମର୍ଥକ ରୂପେ ଡକୁ ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନେକତ୍ର ଗଠନ - ଶିଳ ପଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନି 


ଆମ ଶାସ୍ତ ପରଂପର।ର ନିର୍ଦେଶ ହେଉଛି : କବିମନ1ଷୀ ପରି ଭୂଃ ସ୍ବୟଂରୂଃ | 
ଅଗ ପୂର।ଣ କହେ ଜଗତ୍‌ ସ୍ଷ୍ଠରେ ନରତ୍.ଦୂ ଲର, ତହିଁରେ ବିଦ୍ୟା ସୂଦୂଲଭ; ଏବଂ ପୁଣି 
ଏହି ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ବି ଦ୍।ନ୍‌ ମାନଙ୍କ ମଧରେ କବିଚୁ° ଦୂଲଭଂତତ, ଶଚି ସତ ସୂଦୁ ଲିଭ।'' | ତେଣୁ 
ଶସ୍ଜି ଧର କବି ଏକ ବିସ୍ଟୟକର ସ୍ଵୟଂ ସୃଷ୍ଟ ପଦାର୍ଥ , ଏହି ପ୍ର।ଚୀନ ମତ ନେଇ ଏପଯୟ୍ୟନ୍ତ ଏକ 
ସର୍ବଜନଗ୍ରାହୀ ମୀମାଂସା ହେ।ଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏନ। । ଆନନ୍ଦବର୍ଦ୍ରନ ଏହି କବିଶଚ୍ତିର 
ସୁଦୁ ଇଁରତ୍ଵ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହନ୍ତି - ' ଅସ୍ଟିନ୍‌ ବିପୁଳ - କବି - ପରଂପର।ବାହି ନି ସଂସାରେ ବ୍ୟାସ- 
ବାଲ୍ଲି କି -କ।|ଳିଦ।ସ ପରରଞୟଃ ଦ୍ିତ୍ରଃ ପଞ୍ଚଷା ବ| ମହାକବୟ ଇତି ଗଣ୍ୟନ୍େ ' ' | କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଲେ।ଚକଙ୍କ ମତରେ ଅଥବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ ଅମର ଅ।ଧୁନି କ ସମାଲେ।ଟକଙ୍କ 
ବିଚାରରେ କବିଶଚ୍ରିର ଏହି ସ୍ଵର।ବବ।ଦ ଅଥବ। ଆକ ସ୍ଟିକ ଦୂର୍ଲିଭତ। ମତବାଦ ତାର ପୂର୍ବ 
ଲୋକ ପ୍ର ୟତ। ହର।ଇଛି । ମୂଖ୍ୟତଃ ଜ୍ଞ।ନ ବିଜ୍ଞାନ | 


ପୂରୁଷାନୁକମିକତ।କୁ ଅସ୍ବୀକାର ନ କଲେହେଁ ବ୍ୟଚଛିର ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନ 
ତଥା ସାଧନୀ। ଉପରେ ଅଧ୍କ ବାଦୀ ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟ ସମାଲେ।ଟକ ଗ୍ରୁତ୍ଵ ଅ।ରେ।ପ କରନ୍ତି ! 
ଆଧୁନିକ ର।ରତୀୟ ସମାଲୋଚ ନା ମଧ୍ଯ ଏହି ମତର ସମର୍ଥକ | ଜାତି, ଦେଶ, ବଂଶର ଏତିହ 
ଓ ପରଂପରା ତଥା ପରିବେଶ-ପରିବେଷ୍ଟନୀର ନି ୟନ୍ତ୍ରଣ ମଧ୍ୟରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍ବା। ଶିଶ୍‌ 
ଦିନେ ଏକ ବ୍ୟସି ରେ ବିବରି ତ ହୁଏ। ବ୍ୟିର ବିକ।ଶ- କରମ ପରିପେକ୍ଷୀରେ ବୃହରର ପରି ଧ୍ର 
ଢାତି, ଦେଶ ଓ ବଂଶ ଏବଂ ଅଧ୍କ ନିକଟତର ପରି ଧ୍ର ପରିବେଶ - ପରିବେଷ୍ଠନ ବସୁତଃ 
ବ୍ୟକ୍ତି -ବିକ।ଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମି : ଦୂର ନିକଟ ସମ୍ପର୍କ ନେଇ ପ୍ରଭାବର କ୍ଷୀଣତ। ଅଥବା ପରଗାଢତ। 


¡ ଥ/ ଟା /ଯ'7 ¬ 


ବିଚାରରେ ଯଥାକ୍ର ମେ ପରୌକ୍ଷ ଅଥବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂ ପେ ସେଗୁଡିକ ଗ୍ରାହ୍ୟ। ପରବର୍ର1। 
ସ୍ତରରେ ଶିଶୁ ପାଇଁ ଅଧ୍‌କ ଅଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠେ ପାରିବାରିକ ତଥ ସାମାଜିକ ପରର।|ବ, ଯାହ। 
କ୍ର ମେ ଅନୁଭୂତିର ଉପାଦାନ ଯେଗାଇ ଶିଶୁର ମନକୁ ଗଠନ କରେ ଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ଵଧ୍ୟାୟ ହୂଏ 
ସେହି ମାନସିକ ବିକାଶର କାରଣ ତଥା ନିଣ୍ଠାୟକ । ଏହି ଧାର।ରେ ବିକଶିତ ମନର ଅଧ୍କାର1 
ସମର୍ଥ ମଣିଷ ଆପଣାର ସ୍ବାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ସ୍ଵଛନ୍ଦ କଳନ। ମାଧ୍ଯମରେ ଆପଣା ବ୍ୟକ୍ତି ଶକ୍ତିର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସ୍ବାର ସ୍ୟ ପ୍ରମାଣତ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠାବନ୍ତ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କଳାକ୍ଷେତ୍ର ରେ ଜାତିର 
ପ୍ରାକ୍ତନ ସାହିତ୍ୟ ସଂପଦକୁ ପୁଞ୍ଜ କରି ଅଗ୍ରସର ହେଲ।ବେଳେ ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ସ୍ଵତ୍ରରେ ପ୍ର।ପ୍ତ 
ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ ସହ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନରୁ ମିଳେ ମାଗଁନିର୍ଦ୍ଦେଶ: ଯୁଗଚେତନ। ଓ ଯୁଗରୁଚିର 
ଆଧ।ରରେ ଆମ୍ମରୂଚି ଓ ଆତ୍ମଶଚ୍ଥିର କାଯ୍ୟକ।ରି ତା ଯୋଗୁଁ ନବନ ବୌନ୍ଜେ ଷ ସମ୍ଭବ ହୁ ଏ । 


ବ୍ଯକ୍ତି ବିକାଶର ଏହି ପଦ୍ଧତି ଡକୂର୍‌ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭ।ବେ ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାର ନକ୍‌ ସା ଯୋଗାଇଛି । ଏହି ଧାର।ରେ ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଓ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ଆପଣାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ଯେଗୁଁ ହୁଅନ୍ତି ଅଧ୍ୟନର ଏକ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ | କିନ୍ତୁ ଖ୍ରୀ :୧୫୦୦ 
ରୁ ୧୮୫୦ କାଳର ପ୍ରାୟ ସୀଢ଼େ ତି ନି ଶହ ବଷ ବ୍ୟାପୀ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଷ୍ଟ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର 
ଅଙ୍ଗ ଓ ଆମ୍ବା ଉରୟତ୍ର ସ୍ଥ୍ଳତଃ ସ୍ଥିତି ଓ ଧାର।ରେ ବୈ ଷମ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସାମ୍ୟର ମାତ୍ର। ବହୁ 
ପରି ମାଣରେ ଅଧ୍କ : ଅଜ୍ଚ୍‌ ନ ଦାସଙ୍କ (ର ମବି ଭ।| ' ଏବଂ ' କ ଵଲ ତ| ' କ।ବ୍ୟଦ୍‌ ୟରେ କଛିତ 
ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁ, ତାହାର ପରି ବେଷଣରେ ଅନୁସ୍ତ ବିଷୟ ବି ଭାଗ କମ - ଛାନ୍ଦନି ଦ୍ଦେଶ - ସଂଗୀତ 
ଶ୍ଙ୍ଖଳ। - ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀ - ବଣ୍ଠନୀୟ ଭପାଦ।ନ ତଥା ବର୍ଣ୍ବନାରୀତି ଏବଂ ଶେଷରେ 
ସେ ରଚନାର ଚରମ ଆତ୍ମିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଧ୍ଵନି ବା ରସର ସମାହାର ରେ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ଏକ 
ସୁଗଠିତ ଜାତୀୟ ର।ଜପଥ ତୁଲ୍ୟ ନିମିତ ହେଲ! ଓଡିଆ ଜାତିର ଓଡିଆଭାଷୀ କବି ଅଳ।ଧ୍କ 
ସେହି ଭାଜଦାଣ୍ଡରେ ହିଁ ଚାଲିଛନ୍ତି ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ! କବି ପ୍ରତି ଭାର ବ୍ୟତି କ୍ରମ ଅନୁଯାୟୀ ନିର୍ମିତ 
କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗଉପାଙ୍ଗରେ ବ୍ୟକ୍ତି କ୍ରମ ଅ।ତ୍ମପ୍ରକ।ଶ କରି ବୈ ଷମ୍ୟକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥ୍ବ। ସରେ୍‌ 
ସଂସ୍କୃତ-କ।ବ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥର ମାଗ ନିଦ୍ଦେଶ ବଳବ ଭର ରହି ଗୁରୁ ଅର୍ଜନ ଦାସଙ୍କୁ 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର ! ତେଣୁ ପ୍ରାୟ ଚଉଦଟି ପିଢ଼ିର ବ୍ୟାପକ ସାର୍ଦ -ତିନିଶତ 
ବର୍ଷ ସମୟର ଏକ ବି ଶାଳ କାବ୍ୟ ପରଂପର।କୁ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର ସୃଷ୍ଟି ବେଲି ଧରିନେବ।ରେ 
ଅସଂଗତି ନାହିଁ । ଏହା ଫଳରେ ଏ ବି ଶାଳ କା ବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର (କିପରି ” ତର୍‌ ଅବଧାରଣ କଲାବେଳେ 
କେତେକ ସାଧାରଣ ସୂତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଦେବ। ତକ ର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ସିଦ୍ଧୀନ୍ତ ରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି 


କିନ୍ତୁ ସ୍ଵରୂପ ତଥା ସ୍ବର।ବ ଯାହ। ହେଉ, କ|ବ୍ୟ ହେଉଛି କବିକମ । 
କ।ଁବ୍ୟଗଠନରେ ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ ବ। କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିବ। ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଆବଶ୍ୟକ । ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟରଙ୍ଗୀ ନେଇ ଓଡିଶାର ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ 
ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଅଥନୈ ତିକ ଅବସର ପରଭ।|ବମଧରେ 
ସଂବଦ୍ଧିତ କବିର ମନ, ବୁଦି ଓ ବିଚାରଧାର| ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାରେ ଗବେଷକ ଆଚାଯଙ୍କ 
ନିଷ୍ଠାପର ଶ୍ରମ ଏବଂ ତଡଢ଼଼ ନିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ଉନ୍‌ ମୋଟଚିତ କରିଯାଏ 


ତ 


ସେ କାଳକବିର ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥ। ଯେ ଯୁଗର ଶତ ଶତ କବିଙ୍କୁ 
ଏକ ସାଧାରଣ ଶ୍ରେଣୀରେ ଗ୍ରହଣ କରିବୀର ପ୍ରସ୍ତାବ ମନଃପୂତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟ କମର ଆଦର୍ଶରେ ଏକ ଗତ ନୁ ଗତି କ ସାଧ।ର ଣତ ଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଏକ 
ସାଧାରଣତ୍ସ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁ ଏ । ବିଶେଷତଃ ଏମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ଏବଂ କ।ବ୍ୟାଦଶକୁ ଯେପରି 
ନିୟନ୍ତୁତ କରୁଥ୍ଲ। ସଂସ୍ତର ଅ।ଳଂକାରିକ ଅ।ଦ ଶ, ସେହି ପରି ସେମାନଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଆଦଶ 
ହେ।ଇ ରହିଥ୍ଲ। ସଂସ୍ତ କାବ୍ୟ | ଏହ। ସହ ଗ୍ରାହକ କେ।ଟୀରେ ଥ୍ଲେ ଯେଉଁ ଆଦିରସାଶିତ 
କାବ୍ୟାମୋଦୀ ବିଳ।ସୀ ଆଶ୍ରୟଦାତ। ର।ଜନ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଭ।ବରେ କବି ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵ।ର।ବି କ ଭାବେ ଆସୁଥ୍ଲ। ଆଦିରସ-ପରିବେଷଣ-ପଟୁ ତା-ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ପ୍ରଚି ଯୋଗିତ। ବୁି ଏବଂ ତାହାହିଁ ଥ୍ଲ।| କ।|ବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପତ୍ୟକ୍ଷ ପରରଣ।ଭୂମି | ସମଗ୍ରଚେତନ। 
ଏବଂ କୁନାର ଏହି ଏକମୁଖୀ ଗତି ଯୋଗୁଁ କାଳନିକ ବଣ୍ଠନ। ଚାତୁ ରୀର ଏକ ନିଦି ଷ୍ ଛ।ଞ୍ଚରେ 
ସତେ ଯେପରି ସମଗ୍ର ଜବି ଶଚ୍ଚିର ଏକ ସମରୂପତ୍ସ ସ୍ବତଃ ସଂପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ଲା। । ଡକୃର 
ଆଚାପଯ୍ଯ୍ୟ ସେ କାଳର କବିଗୋଷ୍ଠୀର ଏହି ଏକାକାର ବିବତ୍ତନର ଧାର। ପ୍ରଦଶନ କରିବ।ରେ 
ଆପଣାର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଶ୍ଳଲେଷଣର ନି ପୁଣ ପ୍ର ୟୋଗ କରି ଛନ୍ତି । ବି ଶେଷତଃ ପ୍ରାମାଣିକ ଅଳଂକ।ର 
ଗ୍ରନ୍ଥ ସମୂହର ତତ୍ଵ୍‌ ବୋଧକ ଅଧ୍ୟୟନର ଯେଉଁ ପଦାଙ୍କ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହେ।ଇଛି ଏବଂ 
ସେହି ତବ୍ଵଗୁଡିକର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟରୁ ଓଡିଶାର ବହୁକବିଙ୍କ ବହୁ କ।ବ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗ୍‌ଡି କ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ସେହି 
ଆଧାରରେ ଶଂସିତ କାଳର କବିଙ୍କ ମାନସିକ ତଥ। କ।ବ୍ୟକ ଆଭିମ୍ଖ୍ୟର ସାଧାରଣତ୍ସ 
ବି ଷୟରେ ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ | ଓଡିଅ।କ।ବ୍ୟସମୂହର ତଥା ସାମାଗ୍ରିକ ଭାବେ 
କବି ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଦଶ ନ କରି ବାରେ ଡକୁ ର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଗବେଷଣାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନି ସ୍ଵବୀକ।ଯ୍ୟ । 


ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ର ମେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆରିମୁଖ୍ୟରେ ବ୍ୟସ୍ତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏକ ମୌଳିକ 
ସ୍ଵୀକୃତି । ତେଣୁ ସେ ସମାଲେ।ଟ ନାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ର ଅବଦାନ ନି ଣ୍ତୟ ହୁଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ। ପୁନଶ୍ଚ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସ୍କୀୟ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖାଦି ସକଳ ଅନୁଭୂତି କେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, କେତେ ବେ କେ ଅବ! 
ପରେ।କ୍ଷଭ।ବେ ବ୍ୟକ୍ତ ର ରଚନାରେ ମୂରି ମନ୍ତ ହେ।ଇଥାଏ। କିତ୍ତୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସମାଲେ।ଚନ।ରେ 
ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ଅପେକ୍ଷା ସମୂହନିଶ୍ବତ। ହଁ ସ୍ୀକ୍ତ ହୁଏ; ଫଳତଃ ସାହି ତ୍ୟ ବ।| କାବ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସୃଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ ସମାଲୋଚନାରେ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟାନୁ ଭବର ସୂଚକରୂ ପେ ଅଳଂକାର ରୀତି - 
ଗୁଣ-ରସଂସଧ୍ବନି-ବକ୍ ଚି ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟତଭ୍‌ ବିଚାର ସାମଗ୍ରୀର ଗୌରବ ଲାଭକରେ। ଡକୁର 
ଆଚାଯ୍ୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲେ।ଚନ।ରେ ଏହି ପାଥ୍ଥ କ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଠଷ୍ଟାନ୍ତ 
କୋଟୀରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ନେଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ କବି ରାଜ ପୁତ୍ର ହେଲେହେଁ ର।ଜଂୟଭ୍ର ଷ୍ଟ 
ବିପତ୍ନୀକ ଭାବେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ବିତମ୍ବନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥ୍ଲେ ତାହା ତାଙ୍କ ବିପୁଳ ସୃକ୍ି 
ମଧରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇନାହିଁ | ଏପରି କି କାଳି ଦାସଙ୍କ ' ଅଜବିଳ।ପ' ଅଥବ। ' ରତି ବି ଳାପ' 
ବଣ୍ଠନାର ମାନବିକ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ କବିନିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତି ଫଳନ 
ସମ୍ଭାବନା ଭଳି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସ୍ଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହା ସତ୍ୟ । କାଳି ଦାସଙ୍କ 
ମହାକ।ବ୍ୟରେ ବିଷୟ ଓ ଘଟ ନାକୁ ମର ଯେଉଁ ବୈ ଚି ତୃ ଏବଂ ନାୟକ ନାୟିକ। ପ୍ରକ୍ତି ଦ୍ଷ୍ରୁ 


ଯେଉଁ ବୈବି ଧ୍ୟ ରହିଛି, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଥଳ ବିଷୟବସୁର ଗତ।ନୁ ଗତିକତ। ମଧରେ ତ।ହ। ନ।ହଁ 
। ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଷ୍ଟିର ନାୟକ ନ।ୟିକାଙ୍କ ଜୀବନ ପରିସର କେତେ ସୀମିତ ନୂ ହେଁକି ? ସେମ।ନେ 
ଓଳିଅଆରୁ ଗଜ। ହେଲ।ଭଳି ପ୍ରେମର ରୂପାୟନ ପାଇଁ ପରି କଳିତ; ସେ ଢୀବନରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦୁଇଟି ଅଧ୍ୟାୟ : ବିବ।ହକୁ ଏକ ବିଭ।ଜକ ରୂପେ ଧରି ନେଲେ ପ୍ରାଗ୍‌ ବିବାହ କ।ଳରେ ସମ୍ଭୋଗ 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ଭ।ଗରେ ବିବ।ହେୋଉର ବାସ୍ତବ ସମ୍ଭୋଗ, ଆକସ୍ଟ୍‌କ ବିରହ- 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଏବଂ ପୁନର୍ମିଳନ । ଶ୍ଟଙ୍ଗାର ପରି ବେଷଣର୍ର ଏହି ଫମ।ରେ ଏମାନେ ଦୁ ଇଟି ଏକମ୍ଖୀ 
ଜୀବନ । ପୁତ୍ର କନ୍ୟାର ଜନକ ଜନନୀ1 ହେବାର ଆନନ୍ଦ, ଦାୟିତ୍ବ ଏବଂ ଗୌରବ, ଗୃହିଣୀର 
ନିଷ୍ଠାପର ସେବ। ଏବଂ ଆତ୍ମସୁଖ ବିସର୍ଜନର ମହାବ୍ର ତ, ସଖାସଖୀର ନିଃସ୍ଵାଥ୍ଥ ନି ବି ଡ ବନ୍ଧୁ ତ। 
ଅଥବ। ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଚଣ୍ଡୀ, ଦୁଃଖ୍ନୀ, ବିଧବା, କୁଳନାଶିନ1, ଦୁୂଣ୍ଠରିତ୍ର। ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି 
ଢୀବନର ବିବିଧ ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵ।ଭ।ବି କତା ସବ୍ଵେ ସେସ୍‌ଷ୍ଟ ତତ୍‌ ପ୍ରତି ଅ।ଦୌ ଉନ୍ଗୁ ଖନୁ ହେଁ । 
ଉଣା ଅଧ୍କ ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ଧର।ବନ୍ଧା। ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟରେ ଆମ ରୀତି କାବ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି 
ସାମୂହିକତାର ପ୍ରତି ନିଧ୍‌ | ଡକୃ ର ଆଚାଯ୍ୟ ସେହି କାବ୍ୟର ଏ ପ୍ରକୃତି ସ୍ପଷ୍ଟର।ବେ ହ୍‌ ଦୟଙ୍ଗମ 
କରିଛନ୍ତି । 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପରଂପର।ରେ କାଳି ଦାସଙ୍କ ଧ୍ବନିପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟଧାର। ବିବରିତ 
ହୋଇ ଦି ନେ ବଣ୍ଠ ନ। ସର୍ବ ସ୍ଵ ଅଳଂକାର ପ୍ରଧାନ ନୈ ଷଧୀୟ କାବ୍ୟର ରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍ଲ। । 
ବିଳାସଚତୁ ର ଭୋଗୀ ରାଜାର ଏବଂ ତାହାର ପାରି ଷଦ ବଗଙ୍କ ସାମନ୍ତୀୟ ସୁଖଭ।ବନ। ଏହାର 
କାରଣ । ଭାରତରେ ତଥ। ଓଡିଶାରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ର1ଷାର ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା ବେଳକୁ 
ଚାଲିଥ୍ଲ। ନୈ ଷଧର ଯୁଗ। ତଥାପି ଷୋଡଶ ଶତ ଆର ମାରେ ଅର୍ଜୁ ନ ଦାସଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ସମାର ବ୍ଧ ଓଡି ଅ। କାବ୍ୟ ପରଂପର। ତାହାର ଆଦ୍ୟକ।ଳର ଆଖ୍ୟାନ ପ୍ରଧାନ ହେବାର କାରଣ 
କବିର ଆତ୍ମସଚେତନ ଉଦ୍ୟମ । ସଂସ୍କୃତ କ।ବ୍ୟ ସହ ପ୍ରତି ଯୋଗିତ। କାଳରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ଉଦ୍ୟମ । ଏହି ସମୟର ଲେ।କକଥା 
ଆଧାରି ତ ବନ ମାଳ। ଦାସଙ୍କ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ କ।ବ୍ୟର ଖୁବ୍‌ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଥ୍ଲ। । ଚାଟଶାଳ1ର 
ସହଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ସେ କାଳର ରଜଜେ ମା ଇନ୍ଥ।ବତୀଙ୍କ ସହପାଠୀ ଥ୍‌ ଇ। ଚାଟଟି ଏ, 
ଅଜ୍ଞାତ କୁଳଶୀଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରୂପଗୂଣ ସଂପନ୍ନ । ଆପାତତଃ ସେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେକ । ତଥାପି ନର ଓ ନାରୀ ରୂ ପେ ସେମା ନଙ୍କ ପ୍ରବ୍‌ ରି ସାନ୍ନି ଧ୍ୟଜ ନି ତ ଘନି ଷ୍ଠତ।ର 
ସୁଯୋଗରେ ଉଠି ଯାଇଛି ପ୍ରେମ କୋଟୀକି । କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ଶ୍ଙ୍ଖଳାର ଚାପରେ କବି 
ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଯୋଗାଇବାକୁ ଯାଇ ଏ ନାୟକକୁ କରିଦେଲେ ଏକ ପଦଚ୍ୟତ ରାଜପୁତ୍ର । 
ସକଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମିଳେଇ ଗଲ। ସାମାଜି କ ଜୀବନ ର ସଂକୀଣ୍ଠ ଚାପରେ । ଏ ପ୍ରାଥମିକ କାଳର 
ଆହୁରି ଅନେକ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଛନ୍ଦ ଚିନ୍ତନର ଧାର।ଥ୍‌ଲ। । ଏହା ଡକୃର ଆଚାଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସେତେବେଳେ ଏ କାବ୍ୟର ଏକ ନିର୍ଵିଷ୍ଟ କୌଶଳ ଅଭ।ବ ଯୋଗୁଁ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଷ୍ଠାବନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ସାହି ତ୍ୟର ଗ୍ରହଣୀୟତ। ନି କଟ ରେ ସତେ ଅବା ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ବଣ୍ତନ। ପ୍ରଧାନ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟଧାର।ର ମାଗବରଣ କରି ନେବ। ବ୍ୟତୀତ ଉପାୟ 
ନଥ୍‌ଲା। । ମନେ ହୁଏ କବି ନର ସିଂହ ସେଶଙ୍କ ପରି ମଳା। ଏବଂ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲେ।ଳକୁ 
ସେହି ନୂତନ ଧାର।ର ଅୟମାରମ୍ଭର ମଯ୍ୟାଦ। ଦିଆଯ।ଇପାରିବ । ଏ ଆଦଶ ତେଣୁ ସ୍ଵତଃ 


¿ ଅ/ଟ /ଯ/ : 


ବଦଳି ଯାଇଛି ଗ୍ର।ହକ ରୂଚିର ଚାପରେ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟଚ୍ି ହେବ ନାହିଁ | ବିଶେଷତଃ 
ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଶ୍ରିତ କବିର ଗ୍ର।ସାଚ୍ଛ।ଦନ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଲ।ଗି ବିଳ।ସ1 
ପ୍ଷ୍ଠପୋଷକର ସଂପ୍ରୀତି ଅବ ଶ୍ୟ କାମ୍ୟ ଥ୍‌ଲ। | 


ଏହାହିଁ ଓଡି ଅ। ରୀତି କାବ୍ୟ ବିବର ନର ଇତି ହାସ । ଡକୃ ର ଆଚାଯ୍ୟ ନୈ ପୁଣ୍ୟ 
ସହକାରେ ସକଳ ତଥ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ଯଥାଯଥ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରେ ଆପଣା ସିଦ୍ଧ।ନ୍ତ ଘୋଷଣ। 
କରିଛନ୍ତି ଉପସଂହାରରେ - ” °“ ““‹ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଓଡି ଅ। କାବ୍ୟ 
ସାହି ତ୍ୟର ରୂୟୋବି କ।ଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ ଲେ ହେଁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ରାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ 
ଦେଶର କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଚ।ଲିଛଚ୍ତ | ପୂରାଣ ପରଂପର!।ରୁ 
ବିଛିନ୍ନହୋଇ ଏହି କାବ୍ୟସ।ହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଉଠି ଲ|[, ସେତେ ବେଳେ ବିଷୟଗତ ଚାରୁତା ଦ୍ବାର। ପାଠକର ମାନସ-ରଞ୍ଜନ କରିବ। 
ହିଁ ଥ୍ଲ। ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହି ଦେଢ଼ଶତ ବର୍ଷର କ|ବ୍ୟ ବିଷୟ ବସୁ ମଧରେ 
ଗତାନୁ ଗତି କତା ପର।ୟଶଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ | ଅନୁରୂପ ର।ବେ ଏ ସମୟର କାବ୍ଯଶିଳ କୌଶଳ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତି ର ଆଶ୍ରୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିବାର ଅବକାଶ ପାଇନାହିଁ |” ° * '' 


ପ୍ରାଥମିକ କାଳର କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦର୍ତ ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁର ନକ୍ସାାଉପରେ 
ଉତ୍ତର କାଳର ସ୍ଥପତି କବି ଟେକ୍‌ ନି କ୍‌ ସର୍ବ ସ୍ଵ ସୌଧ ନି ମାଣ କରି ବାଢ଼ି ଦେଲେ ଅଳଂକାର ମାଳ! 
ପରିହିତ ବର୍ଣ୍ରୀଢ଼୍ୟ ରୀଚି କ।ବ୍ୟ | ଏକ ନି ର୍ଦ୍ ଷ ଗତ।ନୁଗତିକ ମଡେଲ ଉପରେ ଚକଚକିଆ ରଙ୍ଗ 
ମାରିବାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିଳ୍ରୀ ଆପଣାର ଶଚ୍ତି ବି ନି ଯୋଗ କଲେ । ଆପଣା ସୃତଷ୍ଟିକି ରୋଚକ 
କରି ବ| ଲାଗି ଶିଳୀ ଯେଉଁ ସୂତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ତାହାକୁ 'କାବ୍ୟକୌଶଳ' ଆଖ୍ଯା ଦେଇ ଡକୁର 
ଆଚାଯୟ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି (କିପରିତବର୍‌! ର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି | 
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ପାଠକ ଚିରରେ ଏକ ରଞ୍ଜକ ସୌନ୍ଦ ଯ୍ୟବୋଧ ସ୍କ୍ତ୍‌ ଦ୍ବଧର। କ।ବ ୟର ସାଫଲ୍ୟ 
ନିରୂପିତ ହେ।ଇଥ।ଏ | କହିବ। ବାହୁଲ୍ୟ କାବ୍ଯକର୍ର¡ କବିର ଏହା ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେହି ଲକ୍ଷ 
ହାସଲ କରି ବା ଲାଗି କବି ଶବ୍ଦାଥ ପ୍ରୟୋଗ କଲ।ବେ ଳେ ଯେଉଁ ଚାତୁରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାୟ ବ। ପଦ୍ଧତି 
ଅନୁସରଣ କରତ୍ତି ତାହା ହିଁ ଆମ ଉପସିତ ଅ।ଲୋଚନାର ‹ ' କ।ବ୍ୟ- କୌଶଳ ' ' | କହିବ। ବହୁଲ୍ 
ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଏକ ଶି ନସଂଗତ ଅଭି ନବ ପ୍ରଭାବ ସ୍ଷ୍ଟ୍୍‌ ନିମିତ୍ତ ଶିବ୍ଧୀର ଏକ ସ୍ଵକୀୟ କୁ ଶଳତ। 
ବା ନୈପୃଣ୍ଯ ହିଁ ଉପଲକ୍ଷିତ । କବି ଯେଉଁ ''ମୂର୍ରି ମନ୍ତ '? କ|ବ୍ୟ ପ୍ରତିମା ନିମ।ଣ କରିବାକୁ 
ବିଚାରି '' ତହିଁରେ ଆମୂଳଚୂଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧ।|ନ ହୁଏ ତାଙ୍କର କମ | ତେଣୁ କ|ବ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ ଅଥବା ନୀମ ଶ୍ରବଣ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତାର ଅଙ୍ଗ ଉପାଙ୍ଗ ତଥା ଆମ୍‌। ପ୍ର ତ୍ୟେକ 
ସ୍ତରରେ କା।ବ୍ୟ-କୈୌଶଳର ସନ୍ଧାନ ଓ ନି ରୂପଣ କର।ଯାଇପାରିବ। ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ସୁଦର୍ଶନ ବ।ବୁ 
ଏହାହିଁ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥର ସପ୍ତମରୁ ଏକାଦଶ ପରି ଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥ୍‌ବା। 
କୌଶଳ ଗୁଡିକର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଆଲୋଚନ। କରିଛନତ୍ତି। ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାବେ କହିଲେ । କ।ବ୍ୟରେ 


ନାମକରଣ, ଛାନ୍ଦ ବିରାଜନ, କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ ସମୀପ୍ତ, ବିଷୟ ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ଆମ୍ପ୍ରତି ଷ୍ଠ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ଅନୁସ୍ତ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟବୋଧର ସୂଚନାମ୍ମକ ଶିଛ୍ପ ନୈ ପୁଣ୍ୟର ପ୍ରକାର, ପଦଚି 
ଏବଂ ପ୍ରଭ।ବର ଚନ୍ନ ତନ୍ନ ବିଶ୍ରେଷଣ କରି ବ।ରେ ଆପଣାର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରସଂଗ କ୍ର ମେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେ ଗ୍ରନ୍ଥର ଅ।ମୁଳଚୁଳ ତକ୍ସର ଅ।ଚ।ଯ ଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଶୈଳୀଗତ ସ୍ଵକୀୟତ। ରହି ତାଙ୍କ ବିଚାରର ଅବବୋଧ ଦିଗରେ 
ଖୁବ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇଛି | ଯେ କୌଣସି ବିଚାଯ୍ୟ ଉପାଦାନ ସଂପର୍କ ରେ ପାରଂପରିକ ଶାସ୍୍ଵ୍ୀୟ 
ତଥ୍ୟାବଳୀର ଉପସ୍ଥାପନ ରେ ଅକାତର ନି ଷ୍ଠୀ ଦ୍ବ।ର। ସଂପ୍ସକ୍ତ ଉପାଦାନଗତ ଏତି ହ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବ। ପରେ ଓଡି ଆ ଓ ସମ ସାମୟି କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ର।ର ତୀୟ ଭାଷାରେ ବିକ।ଶର ଧାର। ସୂଚନା 
ଦେବ! ସହି ତ ଆମ କବ୍ୟରେ ତାହାର ସ୍ଥିତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପଦ୍ଧଚିର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ। ସବୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ଧାର। ରେ ହିଁ ଆଲେ।ଚିତ ହୋଇ ତାଙ୍କ ବିଦ୍‌ବର୍ତୀର ପ୍ରମାଣ ବହନ କରିଛି । 
ସାଧାରଣସୂତ୍ର ନିଣ୍ତୟ କଲ।ବେଳେ ଅନେକ ସ୍ଥଳ ରେ ସେ ବିଷୟଟିର ଚିତ୍ର।ମ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରି ତାଙ୍କ ଅବ ବୋଧର ସ୍ପଷ୍ଟତ। ପ୍ରଦଶନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସରର 
ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡିକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଶ୍ର ଵ୍ଧାସର୍‌ ରୀବପ୍ରବଣତ।ବଶତଃ କାବ୍ୟର ତଥ! କବିର ଅବରୁତଦ୍ଧ 
ପରି ବେଶ ଜନି ତ ସଂକୀଣ୍ଠତ। ତଥ। ଗତାନୁ ଗତିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବ।ରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନିରପେକ୍ଷତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଏ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଅଭିନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଆସିଛି। 


ତଥାପି କୌଶଳ ନି ରୂପଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାମକରଣ କୌଶଳରେ ଶି[୍ପନୈ ପୂଣ୍ୟ 
ଅପେକ୍ଷା ପରିଚୟ ପ୍ରୟୋଜନ ଜନିତ ନିୟମ, ଲକ୍ଷଣ, ରୀଚି ହଁ ବହୁସଳରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି | 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାରଶାସ୍ ତଥା କବିର1ତିରେ ମଧ ଏହା ପରିଦୃଷ୍ଟ ବିଦଗୁଚି ନ୍ତାମଣି, ପ୍ବନ୍ଧପୂର୍ଣ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଭଳି ଅନ୍ଧ କେତୋଟି ନ।ମରେ ହିଁ କବି ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଉତ୍‌ କଣ୍ଠା ଜଗାଇ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ତ।ହା ହଁ ଏ କୌଶଳକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ। ସ୍ଵୀକ।ଯ୍ୟ ଯେ ଏ 
କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଥଳ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵଳ୍ପ ଏବଂ ଏହାମଧ୍ଯ ଡକୃ ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଏଡାଇ ଯାଇନାହିଁ। 
ଏହି ଯୁକ୍ତି ଅଥବା ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ଭୀବେ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବି ଭାୀଜ୍ଚନ କୌଶଳ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଏହା ବିଷୟ ବିଭାଜନ ପାଇଁ ଏକ ବାଧ୍ଯବାଧକତ। କହିରେ ଅସଂଗତ ହେବ 
ନାହିଁ ମନେ ହୁ ଏ। ଅବଶ୍ୟ ଅଂଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁର ନୂତନତ। ଥ୍ଲେ ଛାନ୍ଦ ବିଭାଜନର ମଧ୍ଯ ଅନୁ ସଙ୍ଗିକ 
ଚାରୁତା କଳ୍ପନା କର।ଯାରପା।ାରେ ଯଦି ନ।ଟକୀୟ କୌତୁ ହଳୋଦ୍ଦୀପକ ତଥା ନ।ଟକ ସଵି 
ସୂଚିତ ବିଷୟ ଗୁମ୍ଫନ ବିଷୟରେ କବି ସଚେତ ଥାଆନ୍ତି । ଏ ଭଳି କୌଶଳ ବିଶେଷ ସୁଲଭ 
ନୁହେଁ । କାବ୍ୟାରମ୍ଭର କୌଶଳ ଅନେକ କାବ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ ସୃଷ୍କର କାରଣ ହୁଏ । 
ପରି ସମାପ୍ତିରେ କେତେକ ଗତାନୁଗତିକ ଉପାଦାନ ସର୍ଲେ କବିର ଆତ୍ମପରିଚୟ ଅନେକତ୍ର 
ଅନୁଧ୍ଯାନର ବିଷୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କ୍ଷେତ୍ର ଗୁଡିକରେ .ପରଂପର। ତଥା ଓଡିଆର ନିଚ୍ଚସ୍ଵ 
ପ୍ରୟୋଗର ବୈବି ଧ୍ଧ ପ୍ରଦଶ୍ଶନ ଉପରେ ତକୃ ର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଅନୁ ସନ୍ଧି ସ୍ପା ବହୂ ଳ ଭ।ବେ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛି ଅବଶ୍ୟ । 


୨୦୦୧ 
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ଓଡିଅ କ।ବ୍ୟଯର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନାରେ କବିର ନୈପୁଣ୍ୟ ଅଧ୍କ ପ୍ରତ କ୍ଷ 
ହୋଇଥ୍ବା ସତ୍ୟ । ଡକୃର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅକାତର ନି ଷ୍ଠା ସହକ।ରେ ଓଡି ଅ। କ।ବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ 
ଚିନ୍ତନ ଏବଂ ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନାର ଯେପରି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି ତ।ହ। ତାଙ୍କ ଦ୍ବାଃର। ପ୍ରଦର 
ପାଦଟୀ କାମାନଙ୍କରେ ମୂର୍ର ହୋଇଛି । ସବୋ ପରି ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥର ପରି ଶିଷ୍ଟରେ ସେ ଦେଖ୍ଥ୍‌ ବ। 
ଯେଉଁ ପ୍ର କାଶିତ ଅପ୍ରକ।ଶିତ କାବ୍ୟର।ଢିର ସଂକଳନଟି ଦେଇଛନ୍ତି ସେ ଗୁଡିକରୁ ତାଙ୍କର ଓଡି ଅ। 
କାବ୍ୟ ଧାରଣାର ପୁଷଳତ। ସ୍ଵତଃ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବସୂରି ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କ ଧାର।ର 
ଅନୁବର୍ତନରେ ଯୁଗରୁଚି, ଗ୍ରାହକ ରୁଚି ଏବଂ କବିର ସ୍ଵୀୟ ଶକ୍ତିର ସମନ୍ଵ ୟ ଦର୍ଶାଇବ।ରେ 
ଆବଶ୍ଯକ ତଥ୍ୟଗୁଡିକର ଯଥାଯଥ ପରି ବେଷଣ ଯୋଗୁଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଟେଷଣ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେଇଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟରେ ଦ୍ବା।ଦଶଉପାଦାନ ନିଣ୍ଣୟ ଏକ 
ସୁଚିନିତ ବିଧ୍‌ ହେଲେ ହେଁ ଏହ! ସବୁ କ|ବ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଅଲ ଘଂନୀୟ ଫ୍ରେମର ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ ବା 
ଯୋଗୁଁ ଯେଉଁ ଗତାନୁଗତିକତା। ଦୂରତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇଛି ସେ ବିଷୟ ପୂଣ୍ଠଭ।ବେ କବିର ଦୃଷ୍ଟି 
ହୁ ଏତ ଏଡାଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବଣ୍ଠନାର ଅଭିନବତ୍ସ ଲାଗି କବି ଆପଣାର କଳ୍ପନାକୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ପ୍ରତି ଯୋଗି ତାର ଧାର! ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ବିସ୍ତୃତ ତଥ। 
ଉଦ୍‌ ଉଟ କଳ୍ପନାର୍‌ ବହୁ ବଣ୍ଡା ବଣ୍ତୂନା ମଧ୍ଯରେ ଆଦି ରସାଶ୍ରି ତ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଭାବରେ ସାମଗ୍ରୀ ଯୋଗାଣ 
ବ୍ୟବସାୟରେ ନିପୂଣ କଳାକାର ଗ୍ରାହକ ମନକୁ ପ୍ରାୟ ଆୟତ୍ତ କରି ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି 
ବିଷୟରେ ଅନବହିତ କରି ଦେଇ ପାରୁଥ୍‌ଲେ, ଏହ ହିଁ ଥ୍ଲୀ ତାଙ୍କର କୌଶଳ କହିବ। 
ସମୀଚୀ1ନ ହେବ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ର ମେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେ ସେକାଳର ସେହି ପରାଧୀନ ନି ବାଁଅ୍ଯ୍ୟ ନିରୀହ 
ଜନତା ପାଇଁ କମ ପ୍ରେରଣା ଯେ।ଗାଇବ।ର ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା। ଏହି କାବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ କର୍ମଚେତନ! 
ନଥ୍‌ଲ।, ନଥ୍ଲା ବି ପ୍ରଭ।ବଶାଳୀ କାନ୍ାସଳିତ ଉପଦେଶ | ଥ୍ଲ। କେବଳ ବାଃ, ବାଃ କହି 
ହସିବାର ଉପାଦାନ, ଯାହା ଯୋଗୁଁ ଦୀଘର ତୀର ଢାଗରଣ ଜନିତ କ୍ରି ଭିତରେ ବି ପରବର୍ଭୀ 
ସକଳର କଠେ।ର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଇ।ଗି ଖୋର।କ୍‌ ପାଇଥ୍‌ଲେ ସେକାଳ ଲୋ କେ। ଆଜଚ୍ିବି 
ତ ଏ ଧାର। ତାର ଜନପ୍ରିୟତା ହର।ଇ ନୀହିଁ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସୋପାନବଦ୍ଧ ଗତାନୁ ଗତିକତ। 
ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି କ।ବ୍ୟକୁ ରେ।ଚକରସାଳ କରି ଦେବାର ସେହି କୌଶଳ ସୋଦାହରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାରେ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ସିଦ୍ଧି ପୃଷ୍ଣକ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରସଂଗକ୍ର ମେ, ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯେଳନ। କୌଶଳର ଆଲେ।ଚନ! 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅତି ସ୍ଵା।ର।ବିକ ଭ।ବେ ଡକୃ ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ବିବର୍ତନ ପ୍ରଶ୍ନ ବିଷୟରେ 
ସଚେତନ ହୋଇ କହିଛନ୍ତି - (ନବୀନତ।ର ମୋହରେ ବିମ୍ଗ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ଏହି 
କ।ବ୍ୟକ।ରମା।ନେ ଏକ ସୀମିତ ତଥା ଅବରୁଦ୍ଧ ପରିବେଶ ତଥ| ବ।ତ।ବରଣ ମଧ୍ଯରେ 
କାଳାତି ପାତ କରୁଥ୍ବ। ଯୋଗୁଁ କୌଣସି ବୈ ପ୍‌ବିକ ପରି ବରଉ୍ଭଇନ ସଂଘଟନ କରି ବ। ପାଇଁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇ ପାରି ନଥ୍ଲେ | କିଚୂ ଉନବିଂଶ ଶତାହଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭବେଳକୁ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଭିରିରେ 
ବ୍ରଚନାଥଙ୍କ ସମରତରଙ୍ଗ ରଚନା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦକକ।କ।ବ୍ଯକୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ କରି ଛାଡି ଦେବ।, 
ଯଦୁମଣି କ।ବ୍ୟର ନାମ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ ରଖ୍ଥ୍ଲେ ହେଁ ଷେୋ|ଳ ଛାନ୍ଦ ପରିବର୍ରେ ଆଠ ଛାନ୍ଦରେ 
କାବ୍ୟ ପରି ସମାପ୍ତ କରି ବା ପ୍ରଭ୍‌ ତି ବିଷୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବିଚାର କଲେ ଏହି ଟେକ୍‌ ନିକ୍‌ ସର୍ବ ସ୍ଵ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରତି କବି ମାନଙ୍କର ( ଅନ୍ତତଃ, ସ୍ବ।ଧୀନ ଚିନ୍ତନ - ସମର୍ଥ ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍‌୍ଲ| ତ।ହ| ଅ।ମେ 


ସ୍ପଷ୍ଟ ର।ବେ ଅନୁରବ କରିଥାଉଁ | '' ଡକୁ ର ଆଚ।ଯ୍ୟଙ୍ତ ଏ ମନ୍ତବ୍ଯର ପରତିପାଦ୍ୟ ହେଲଇ। ଯେ 
ଏ ସମୟର କବି ( ଏବଂ ଗୁ।ହକ ) ମନରେ ଏକ ନୂ ଆ ଧାର ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁକତ। ଥ୍ଲ। ପ୍ରଣସ୍ବନ୍ଦନ । 
ଫଳତଃ, ନବଶିକ୍ଷା ଲ।ର ସହିତ ନୂତନ କ।ବ୍ୟଧାର।ର ଆଦଶ ବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖ୍ବ। ପରେ 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଏହ। ହେଲ। ନବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକତମ କାରଣ । 


ଓଡିଅ। କାବ୍ୟର ବହିରଙ୍ଗ କୌଶଳ ସଂପକୀୟ ଆଲେ।ଚନ। ପରେ ଡକ୍ସର 
ଆଚ।ଯ୍ଯ ଶଂସିତ କାବ୍ୟର ଆମ୍ବିକ କୌଶଳ ପ୍ରସଂଗରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ସୂତ୍ର ରେ ପ୍ରାପ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥରେ କ।ବ୍ୟାତ୍ମାଚି ଜ୍ଞ।ଶଘ।ର ସାରସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପରିଚୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହଚ୍ତି, “' ଏହି କାବ୍ୟାମ୍ବା କ।ବ୍ଯର ଅଣୁ ପର ମାଣୁ ରେ ପରି ବ୍ୟାପେ; 
ଉପସଗ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟଠାରୁ ପ୍ରକରଣ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସବ ତ୍ର ଏହାର ଅବ ସ୍ଥିତି । କିନ୍ତୁ 'ନେତି'- 
ନିର୍ଵିଷ୍ଠ ମାନବ।ମ୍ବା ତୁଲ୍ୟ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର । ଅବଶ୍ୟ ଏ 
କଥା ସ୍ଵୀକ।ଯ୍ଯ ଯେ ଯାହା କାବ୍ୟର ସବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ତତର୍ଵ୍‌ ତାହାହିଁ କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ମା। ” ” "” ତାହାପରେ ଏକ ମନୋରମ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ସେ କହନ୍ତି ‹‹ ””° * ଏହ!| 
(କାବ୍ୟ) ଦ୍ଵ।ର। ବ୍ୟକ୍ତର ଚିନ୍ତା ସମଞ୍ଟ -ଚିନ୍ତ।ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ; ଜଣେ କବିର ଅନୁଭୂତି 
ଏକ ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବି ଶେଷର 
ବସ୍ତବ।ନୂୁଭୂତିଠାରୁ ପ୍ରତିରାଧର କାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର କ।ବ୍ୟାନୁଭୂତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଉନ୍ନତ; ଏହ।ର 
ଅପରପଯ୍ୟାୟ ସୌନ୍ଦ ଯ୍ୟାନୁ ଭୂତି । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ସୌନ୍ଦ ଯ୍ୟାନୂଭୂତିକୁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ସଂଚାରିତ କରିବ। ପାଇଁ କବି ଯେଉଁ ବିବିଧ କୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ, ତାହ। ହଁ କାବ୍ୟ- 
କୌଶଳ । ପରି ଚିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ କୁ ଏକ ନବୀନ ଦୀପ୍ତରେ ଉଦ୍‌ ରାସିତ କରି ସେ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଅପୂର୍ବ ଚମତ୍କ୍‌ ତି ଜାଗ୍ରତ କରି ବ। ସଂଗେ ତ।ହ।ର ମାନସ (ଟିର ? ) ଲେ।କରେ ଲେ।କୋରାର 
ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରିଥା।ଏ। ଏଣୁ କାବ୍ୟ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାୟକ କିମ୍ବା ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ - ଜନୟିତ୍ର। 
ନ ହୋଇ ହୁ ଏ ଆନନ୍ଦଘନ ଏବଂ ସୌନ୍ଦ ଯ୍ୟମୟ । ' ' * " " ନୀର ସ ପରି ଦୃ ଶ୍ଯମାନ ବସ୍ୁସର।କୁ 
ସରସ ତଥା ଚମତ୍କୃତ ରସ ସଂପଦରେ ° ° ପରି ଣତ କରି ବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉପାଦ।|ନଟି ଏକାନ୍ତ 
ସମଥ ତାହାହିଁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା | ''ପୁଣି ସେ କହନ୍ତି, 'କ।|ବ୍ାମବ। ଯେପରି କାବ୍ୟ-ନିରପେକ୍ଷ, 
ସେହି ପରି ତାହା କାବ୍ୟ - ସମାଲେ।ଚକ ମାନଙ୍କ ବାଦା ନୁ ବାଦର ଉର୍ଶୁରେ ଅବସିତ | '' ଏହି 
ଆତ୍ମାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଲେ କବି- ନିବଦ୍ଧ ଶବ୍ଦାଥର୍‌ ଯେଉଁ ଚମତ୍‌ କୃତି ର ଉଦ୍‌ଇବ ଘଟେ 
ତାହା ସ୍ରଷ୍ଟା, କବି ଓ ଗ୍ରାହକ ପାଠକ ଉଇୟଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଏକ ବିସ୍ଟ୍ୟକର ଆନନ୍ଦର କାରଣ ହୁ ଏ । 


ଏହି ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଧାରଣାର ଭି ରିରେ ଡକୁର ଆଚାଯ୍ୟ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା 
ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଜଣାଇଛନ୍ତି, ' ଅ।ଲେ।ଚ୍ୟ ସମୟର ( ଓଡିଅ) କାବ୍ୟଗୁଡିକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ. ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ, ଚମତ୍କ୍ତି ହିଁ କ।ବ୍ୟର ଆତ୍ମା ' ' । ' ' 
ସମସାମୟ କ ଭାର ତୀୟ ସାହି ତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଚାଲି ଥ୍ଲ। ଚମତ୍‌ କୃତି ର ଜୟଯାତ୍ର। ଏବ ତ।ହାରି 
ଫଳଶ୍ରୁତି ହୋଇଛି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକା।ର ଶାସ୍ତରେ ଚମତ୍‌ କାର ବ। ଚମତ୍ କୃତିର ବିଶଦ 
ଆଲୋଚ ନ। । କୁନ୍ତକଙ୍କ ''ବକ୍େ।ସିଜ1ବିତମ୍‌ '' ଗ୍ରକ୍ତରେ ଚମତ୍‌ କ|ରିତ।ର ପ ଥମ ଓ ପତ୍କ୍ଷ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦଶ।ଇ ପରବର୍ତ। କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର -ନ।ର।ୟଣ -ବି ଶ୍ଵେଶ୍ର -କବିକଣଢପୂର -ଜଗନା!ଥ- 


¡_'/ଟ /ଯ" ; 


ହରିପ୍ରସାଦ ପ୍ରମୁଖ ଆଚ।ର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଅନୁ ଶୀଳନ ରେ ଚମତ୍‌ କାର ବାଦର ଚଇ୍ଟ1 ଏବଂ ବି ଶ୍ଲେଷଣ 
ବିଷୟରେ ସ୍ଵୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଦଶ୍ର।ଇବ।ରେ ତକୂର ଆଚାଯ ଯ୍ୟଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ବିଦ୍‌ ବତ୍ତ। ଅନନ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ଏବଂ ସେ ଓଡି ଆ କବି ଓ ଜାବ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ଅ।ଲେ।ଚନ। ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ଚମତ୍‌ କାର ପ୍ରତି ପାଦନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହିଁ ନିଜ ଅନୁଶୀଳନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଥ୍ବ!। ସ୍ବୀକ|ର 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଶେଷରେ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ଅମ୍ମିକ -କୌଶଳ ବିବେଚନା ନିମିତା ଉପସ।ପନ 
କରିଛନଚି ଚମତ୍କୃତି ତର୍‌ । 


ପ୍ସଂଗକ୍ର ମେ ସଂସ୍କୁତ ଅ।ଳଂକ।ରି କମାନଙ୍କ ଅଅଲେ।ଚନ। ରେ ଚମତ୍‌ କାରର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦି ଆଯ।ଇପାରିଛି ବେଲି ହୃଦ୍‌ ବୋଧ ହୂ ଏ ନାହିଁ । ପୂର୍ବ।ଚାଯ୍ୟମାନଙ୍କ 
ବକ୍ତା, ଧନି, ରସ, ଓଚିତ୍ୟ, ରମଣୀୟତା, ଅଳଂକାର ପ୍ରଭୃତି ସକଳ ନିଣାୟକ ତର୍‌ର ପୁନଶ୍ବ 
ଏକ ଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି - ଚମକୁ|ର |! ଏହାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେ।କୋତ୍ର 
ଆହୁ।ଦ, ଚିରାବିସାରରୂପ ବିସ୍ଟ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିରେ ସେହି ଆନନ୍ଦ, ଆହୁ।ଦ ସହିତ ଲୋକାରାର 
ଞ୍ଚ।ନର ସଂବନ୍ଧକୂ ପୂଣି ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ। ଏ ଚମତ୍କାରକୁ ବିସ୍ଟ୍ୟ କୋୌଟୀକୁ ନେଇ 
ସର୍ବତ୍ର ଅଦ୍‌ଭୂତରସର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନର ଯଥାର୍ଥ ତା ମଧ୍ଯ ମନଃପ୍ରତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ 
ରସଗଙ୍ଗାଧର କରଁ|ଙ୍କ ବିଶେଷଣଟି ଏ ଏ ସଂପର୍କ ରେ ବଡ ହ୍‌ ଦୟଗ।ହ]1 - ' ‹ଅନୁଭରବସାକ୍ଷିକ' 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ର ମଣୀୟତ। ବ। ଚମକ୍କାର ସବୁ ସହୃ ଦୟଙ୍କ ଅନୁଭବରେ ଅଛି, ତ।ହାରି ଉପରେ 
ନିଇର କରିବାକୁ ହେବ ଏହାର ପବକ୍ତ ଧାରଣା ନିମିର | କବି ର।ଧ|ନାଥ କହିଲ! ଭଳି ' (ବଚନ 
ବିଷୟ ନୁହଇ ଏ ଛବି /ହୃଦ ସେ କେବଳ ପାରେ ଅନୁଭବି '' | ବସୁତଃ କାବ୍ୟାତ୍ମା ସଂପକି ତ 
ଅଲେଚନ।ରେ ଅନେକ ଆଚାଯ୍ୟ ଏହାର ଅନି ବ ଚନୀୟ ତ ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକ।ର କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ 
ଏହାକୁ ବି ସ୍ଟ୍ୟାନନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ କ୍ତ କରିବ। ଅପେକ୍ଷ। ଅ।ହୁ।ଦ ବ|। ଆନନ୍ଦର ଏକ ଭାବାବିଷ୍ଟ ବ। 
ଭବ ଘନ / ଭାବ ବିହୁ ଳ ଅବସ୍ଥା କହି ବ। ହୁଏ ତ ଅଧ୍କ ଚାହଣୀୟ ମନେ ହୁଏ| ଡକୁର ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହୀ।କୁ ଯଥାଥ ତଃ କହି ଛନ୍ତି ଆନନ୍ଦଘନ ବ1 ଘନୀଭୂୁ ତ ଆନନ୍ଦ । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଭ।ବର 
ତନ୍ମକୟତାରେ କେବଚ୍ଚ ବ|1ଃ, ବ|ଃ'? ଭଳି କେତେକ ଆନନ୍ଦାୀବବେ।ଧସୂଚକ ଅବ୍ୟୟ ହିଁ 
ପ୍ରୟୋଗ କର।ଯ।ଇପାରେ | (ଇଂରେଜି †1[୮111, ୦୯୫୮ଥ୭୪, ୮୫୮୨୮(।୮୦ ଶବ୍ଦ ଏହାର 
ସମାଥ କ ହୋଇପାରେ |) 


ଏହି ଚମକ଼ାର କୁ ଓଡି ଅ| କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବୋଲି ନି ଦ୍ଦେଶ କରି ଡକୁ ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଯଥାର୍ଥ ସମୀକ୍ଷ। କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ମୂଖ୍ୟ ବିଚ।ଯ୍ୟ କ।|।ବ୍ୟକୌଶଳ ଅଥ।ତ୍‌ 
କବି କର୍ମନି ପୂୃଣତା | ଆମ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ କାବ୍ୟ ବ। କବିକର୍ମର ଆଲେ।ଚ ନାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ତର୍‌ ରୂପେ ଆତ୍ମାର ବିଚାର ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ତାହାକୁ କବିକମ ବୋଲି କୌଣସି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
କହି ନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା। ମାନଙ୍କରେ ଅଗ୍ଗି ପୂର।ଣର ''ଇଷ୍ଟାର୍ଥବ୍ୟବହ୍ିନ ପଦାବଳ1 ଠ|ରୁ 
ଆର ଆା କରି ପଣିତ ର।ଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ' 'ଶବ୍ଦ7,” ର ଭଲେ ଖରେ କବି କମ ବସୁତଃ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଅର୍ଥର ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ବିଶେଷତ୍, ବକୁ ତ।, ବା ଭଙ୍ଗୀ ପଭୂତି ଯେପରି 
ନିର୍ଦି ଷ ହୋଇଛି ସେହି ପରି କବିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତଥା ଭ।ଷାରଚନ। ଉଭୟର ପ୍ରତି ପାଦ୍ୟ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଚରଣ ସୌନ୍ଦଯଯ୍ୟ ବୋଧ ବା ଆସ୍ଵା।ଦ୍ୟ ଆନନ୍ଦ: ତାହା ହିଁ ଆଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି କାବ୍ୟର 


ଆମ୍ବା ନ।ମରେ । ଏହି ଆମ୍ବା ସ୍ରଷ୍ଟାକବିର କମ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନିଶ୍ଚୟ, କିନ୍ତୁ ସଂଶୁଷ୍ଟ 
ନୋହି ଥ୍ବାରୁ ତ।ହ। କବିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କମ ପରିସରର ଅନ୍ତରୁଁକ୍ତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଚମତ୍କ୍ତିକୁ 
କାବ୍ୟର ଆମ୍ବା ବୋଲି ସ୍ବୀକ।ର କଲ। ପରେ ଏହାର କବିକମନିଷ୍ଠ କାରଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦାର୍ଥ 
ତାହାର ପ୍ରୟୋଗଗତ ଅବଲମ୍ବନର ବିଚାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ଅ।ଲୋଚ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପଦ, ଛନ୍ଦ, ବିଷୟ ବସୁ, ବଣଠନ।, ଧୂନି, ରସ ଓ ଅଵଂକ।ର।ଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁସରଣରେ 
ଚମତ୍‌ କ।ର ଜନକ କବିକମର ବ୍ୟାପକ ଅଧୟନ କରି ତକୁର ଆଚାଯ୍ୟ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମିକ 
କୌଶଳ ବିରବର ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଵୀୟ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦଶନ କରିଛନ୍ତି । 


ଉପସଂହ।ରରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ତକୁର ସ୍ଦଶନ 
ଆଚା ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନର ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଆମ ସମାଲୋଚ ନ। କ୍ଷେତ୍ର ରଏକ ନୂତନ ଦିଗ । ଏହାର 
ପୂଙ୍ଖାନୁପୂଙ୍ଖ ଆବିଷାର ନିମିର ଆବଶ୍ୟକ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟନ ତ।ହ। ସହି ତ ପରି ଶିଷ୍ଠ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କାବ୍ୟଗୁତି କର ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ଯଥୋଚି ତ ଉପଯୋଗ ଫଳ ରେ ଏହି ଅଭି ନବ ଆଲୋଚନାଟି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ହୋଇଛି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । ବିଶେଷତଃ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଶୈଛିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥଟି ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନର ଗୌରବ ସହି ତ ଏକ ପ୍ରମୂଖ ପ୍ରାମାଣିକ 
କୃତିରୂପେ ଅବଶ୍ୟ ଅ।ଦ୍‌ ତ ହୋଇ ରହିଥ୍ବ | 


ଗୋପାଳମାଳ, 
ବୁଢ଼ାରଜ।, ସମ୍ବଲପୂର | 


୨୦୫ 
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ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଓଡି ଅ। ସମାଲୋଚନ। ସାହିତ୍ୟର ଆଅଧ୍ନିକ ପର୍ବରେ ଯେଉଁ ଅବ କେତେଜଣ 
ସମୀକ୍ଷକ ଗୁଣାତ୍ମକ ସମାଲୋ ଚ ନ। ସୃଷ୍ଟି ରେ ଆତ୍ମନି ବେଶ କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ଜଧଟୁ ଡଃ ସୂଦର୍ଶନ 
ଆଚାଯ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ଚିର ଗମ୍ଭୀର ମେଳାପୀ ବ୍ୟକ୍ତି ତବ ଟି ସମାଲେ।ଚନ!।କୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ସାଧାରଣ କମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ଜୀବନ ବ୍ୟାପି ସାଧନାର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । କେବଳ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ୟକ ଅ।ଲୋଚନା ନୂହେଁ; ବରଂ ସୃଷ୍ଟି 
ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧାନ୍ତି ତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟସ୍ତିତ୍ବ, ତାର ପରି ବେଶ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତନିହିତ ପ୍ରତିଭ। 
ସହିତ ସନ୍ନିହିତ ଉପାଦାନ ମାନଙ୍କର ତନ୍ନ ତନ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବ।ସ୍ତବ 
ଉପସଂହାରରେ ଉପନୀତ ହେବାପାଇଁ ସେ ସର୍ବ ଦା ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ନିଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ କରିବ। ନିମିତ୍ତ ଇତିହାସ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର, ପୂରୀଣ ଅ।ଦିର 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଛନ୍ତି । ଡଃ ଆଚାଯ୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ରଙ୍ଗୀ, ବିଷୟ ବିଶ୍େଷଣରେ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଭି ନବ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ! 


ବ୍ଯକିଗତ ବ୍ର :- 


ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ପରଂପର! ଓ ପାରିବାରିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟଗ୍ର ବ୍ୟଗ୍ତିତ୍ସ 
ଗଠନରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକ। ଗ୍ରହଣ କରିଥ।ଏ । ଡଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜନ୍ମ ଏକ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ନ 
ପଶ୍ଚି ତ ପରିବାର ରେ ୧୯୩୯ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ । ପିତା ଯତିର।ଜ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ 
ଜଣେ ପଶ୍ରତ ନଥ୍ଲେ, ଆୟୁବେଦ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ କ|ବ୍ୟଶାସ୍ ରଚନା କରି ସ୍ଵୀୟ 
ପ୍ରତିଭ।ର ଅତଭ୍ରାନ୍ତ ନିଦଶ୍ଧନ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଯତି ର।ଜଙ୍କ ପିତ। ମୋହ ନ ଆ ଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ପିତା ନ।ର।ୟଣ ଆଚାଯ୍ୟ ଲଘୁ ଚନ୍ଦ୍ରି କ।, 
ପାର୍ଥ ସାରଥ୍ସ୍ତବ, ନୃ ସିଂହାଇଚନ ଚନ୍ଦ୍ର କା ଅ।ଦି ବହୁ ଗଛର ପରଣେତ। | ଡଃ ଆଚାପ୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବ୍ଦ 
ପ୍ରପିତାମହ ଶ୍ରୀକର ଆଚାଯ୍ୟ ସାତ୍ସ ତ ବ୍ରହ୍ମ ସଂହିତା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ସହିତ 
ଗୋଟିଏ ସୂବ୍‌ହତ ସୁଭ।ଷିତ ଶ୍ଲୋକ ସଂଗ୍ରହ ସଂକଳନ କରିଥ୍ଲେ | ପରଂପର! କ୍ର ମେ 
ଉରର।ଧ୍କାରୀ ସୂତ୍ରରେ ଡଃ ଆଚାଯ ସେହି ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାର1 ହେବା ଆର୍ଦେ ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । 
ଯେଉଁ ବଂଶରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚଚ। ଓ ଲିଖନ ଏକ ପରଂପର।! ରୂପେ ପରି ଗ୍ହୀତ 
ହୋଇଆସୁଥ୍ଲ।, ଡଃ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଉପରେ ତାର ପ୍ରଭାବ ରହିବା ସ୍ବାଭ।ବିକ| ମୈଳିକ ସ୍ୃଷ୍ଠ 





ବଂଶଗତ ପରମ୍ର| ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ, ଏଥ୍ରୁ ବିଚ୍ୟତ ହେ।ଇ ଡଃ. ଆଚ।ଯ୍ୟ ମୌଳିକ ସ୍ୃଷ୍ଟର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲେ।ଟନ। ନିମିର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକ।ଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ନ ପରିବ।ରର 
ଦାୟାଦ ରୂପେ ସମାଲୋଚ ନା କ୍ଷେତ୍ର ରେ ନିଜର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆସନ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ପୂନର।ୟ ସଂସ୍ତ ମାଧମରେ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ର।ଥମିକ ଶିକ୍ଷ। ଲ।ର କରିଥ୍ବାରୁ ଓ ପରେ ପରେ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ପଠନ ପାଠନରେ ମନୋନି ବେଶ କରିଥ୍ବାରୁ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଇଂର।ଢୀ 
ସାହି ତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ରହିଛି । ଏହି ଦ୍ୃଷ୍ଟରୁ ତାଙ୍କ ସମାଲେ।ଟ ନାରେ ଉଭୟ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପନ ହେ।ଇ ପାରି ଛି । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକ।ର 
ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଇଂର।ଜୀ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ୍‌ କ୍‌ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସେ ଓଡି ଆ ସମାଲେ ନା ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କ।ର ରୂପେ ରହି ଅ।ସିଥ୍ବ। ପରଂପର।ର ଅନୁ ରେ।ଧରେ ସେ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ଅ।କଳନ 
ନିମିର ତାଙ୍କ୍‌ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଛି । 


ଡଃ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ସମ।ଲେ।ଚନ।କୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭ।ଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କର।ଯ।ଇପାରେ । ଯଥା- ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଅ।ଲେ।ଚନ। ଓ ସଂପାଦନା ର 
ସମାଲୋଚନା । 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଅଲୋଚନା :- 


ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଂଗରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, ଡଃ ଆଚାଯ୍ଦଙ୍କ ଜନ୍ 
ଏପରି ଏକ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ନ ପରିବାରରେ, ଯେଉଠ।ରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହି ତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ର ଚର୍ଚ୍ଚର 
ପରଂପର।| ଅନାହତ ରହିଥ୍୍‌ଲ। | ଏହି କାରଣରୁ ସ୍ୃ।ତକେୋତରାର ଶ୍ରେଣୀରେ 'ଆଧୁନିକ ଓଡିଅ। 
ସାହିତ୍ୟ' ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ତ ରୂ ପେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଥ୍‌ ଲେହେଁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହି ତ୍ୟ ପ୍ରତି ଥ୍ଲ। ତାଙ୍କର 
ଦୂର୍ବାର ଆକଷଣ ।| ସେଥ୍‌ ପାଇଁ ମଧଯୁଗୀୟ ସାହି ତ୍ୟ ସମାଲେ।ଚନାରେ ସେ ନିଜର ବିଶେଷଟଚ୍ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଏ ଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର ତି ନି ଖଣ୍ତ ସମାଲୋଚ ନା ପୂସ୍ତକ ପ୍ର କ।ଶ ଲ।ଭ 
କରିଛି । ଯଥା- ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟୀକ ( ୧୯୬୮), ସଷ୍ଟା ଓ ସ୍,ଷ (୧୯୭୨) ଓ ଓଡିଆ 
କ।ବ୍ୟ କୌଶଳ (୧୯୮୩, ଗବେଷଣାମ୍କ ନିବନ୍ଧ) | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପଚ।ଶରୁ ଉଦ 
ସମାଲୋଚନା ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ତି କାରେ ପ୍ରକାଶ୍ଚ ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ, ତାହା ସଂକଳିତ 
ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ସ୍ଲାତ କେୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚନା 
'ପତିଭକ୍ତ। ପୂର।ଣ ଓ କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ” ପ୍ର କ।ଶ ପ।ଇଥ୍ଲ। “କୋଣାର୍କ ” ୧ମ ବର୍ଷ ୨ୟ 
ସଂଖ୍ୟାରେ । ଏହାପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ଝଙ୍କାର, କୋଣାର୍କ ତଥା 
ଓଡିଶାର ବହୁ ପ୍ରତିଶ୍ଚତ ପତ୍ତି କାରେ ତାଙ୍କର ଅ।ଲେ।ଚନ।ଗୃଡିକ ପ୍ରକ।ଶ ଲ।ଭ କରି 
ସୁଧୀମଣ୍ଡଳର ଦୃଷ୍ଟ ଆକଷଣ କରି ପାରିଛି । 


ପରଂପରା! ଓ ପୁୂରୋଦ୍‌ ଷ୍ଟ ତାଙ୍କ ଆଲେ।ଚନାର ପ୍ରଥମ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ। ପ।ରଂପରିକ 
ରୀତି ରେ ସମାଲୋଚନ। ରଚନାର ସେ ପରିପନ୍ଥୀ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସ।ହି ତ୍ୟାଲେ।ଇଚନ। ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ବିଜ୍ଞ।ନ ସମ୍ମତ ଦୃଷ୍ଟିରଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦ।ନ କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର ବିସ୍କ,ତ 
ପ୍ରାୟ ରଚନ। ତଥ। ରଚୟି ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର, ମାରି ତ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ, ବ।କ୍ୟ ବିନ୍ଯାସରେ ପରି ମିତି 
ବୋଧ, ମୌଳିକ ବିଚ।ରଧାର।, ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍୍‌ଷଣ ପାମାଣିକ ତଥ ତଥ୍ୟ ଭିରିକ 
ବିଚାର ଧାର।, ଯୁକିନିଷଅ।ଲେ।ଚ ନା ତାଙ୍କୁ ଏକ ବି ଶିଷ୍ଟ ଅଲେ।ଚକର ଅ।ସନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି | 
ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗରୀର ଅଧ୍ବସାୟ ଦ୍ବ।ର। ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଅଲେ।ଚନ।ରେ ସେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରତିରାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛଚି, ଓଡି ଅ।| ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଚିତ୍‌ ଅଲେଚକଙ୍କ 
ଆଲେ।ଚ ନାରେ ତାହା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ନୂତନ ଦୃଷ୍ଠକେ।)ଣରୁ ସ୍ଷିର ପଯୟାଲେ।ଚନ। 
ଏବଂ ଲୋକ ଲୋଚ ନର ଅଗୋଚର ରେ ରହିଥ୍‌ ବା ପ୍ରତିଭର।ମାନଙ୍କୁ ପରିଟିତ କରାଇବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ସାଧନ। ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତ ର।ୟ ଓଡି ଅ। ସାହି ତ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଅ।ଲୋଚ ନା ଧ।ର।ଟିର ପ୍ରବର ନ କରି ଥ୍ଲେ, ଡଃ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ହାତରେ ତ।ହ। ପରି ପୃଷ୍ଠଲ।ଭ 
କରି ଥ୍ବାର ଜଣାଯା ଏ।| ସେଥ୍‌ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଅଲେ।ଚନ।ରେ ଚର୍ବି ତଟବଣ କିମା ଅନ୍ୟସିଦାନର 
ଅନ୍ଧାନୁ ସରଣ ଦେଖ୍ବ।କୁ ମିଳିନଥ।ଏ । ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟର ଉପଯୁକ୍ତ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ବଵ।ର। ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ ଘାଟନ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚ ନାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ସମ।ଲେ।ଟନ। ପୂସ୍ତକ (ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସାହି ତ୍ୟକ ' | ଏହାର ଦୁଇଟି ଭାଗ ରହି ଛି | ପ୍ରଥମ ଭ।|ଗରେ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲେ।ଚନ। 
ରହିଥ୍ବା ସମୟରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ କେତେକ ପରିଚିତ ଓ ବିସ୍,ତ ପ୍ରାୟ ସାହିତ୍ୟକ ସମ୍ନ୍ଧରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମଭାଗର ଚାରୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ରୁ ଆଲୋଚକଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ 
ତଥା ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଗରୀର ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ବିଷୟ ବିଶ୍ଵେଷଣରେ ନୂତନ ଦୃଷତ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପରି ଚୟ ମିଳିଥାଏ । ମଙ୍ଗଳ।ଚରଣ କ।ବ୍ୟ ରଚନାରେ ଏକ ପରଂପର। ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ ଲେହେଁ ଏହି ମଙ୍ଗଳ।ଚରଣ କାହିଁ କି ? ଏହାର ସ୍ବରୂପ କ'ଣ ? ଏ ଗୁଡିକ କବି ମାନସର 
ବା କବି ଢୀବନ ଚରିତର କି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରଚ୍ତି ? କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ବୃଛି ନିମିତ 
ଏଗୁଡିକର ଆବଶ୍ୟକତା କ'ଣ ? ଆଦି ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତ୍ତ ଆଲେ।ଚନ। '(ମଙ୍ଗଳାଚରଣ' 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରହିଛି । ଏହି ମଙ୍ଗଳକାଚର ଣରେ କବିର ବିଶ୍ବା।ସବେ।ଧ ଓ ମାନସିକତା କିପରି କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥାଏ ଡଃ ଆଚାଯ୍ୟ ବୈଜ୍ଞ।ନି କ ପଦ୍ଧତି ରେ ତାର ପ୍ରତି ପାଦନ କରି ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ରୁ କବିର ଧମ ମତ ସଷ୍ଟ ହେବ। ସଂଗେ ସଂଗେ ପାଠକ ଲାଭ କରି ଥାଏ ଭଗବତ୍‌ ଅନୁ କଂପା 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ତୁଲ୍ୟ ଆନନ୍ଦ । ତେଣୁ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ପରଂପର। ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ ଲେହେଁ ଏଥ୍‌ରେ କବିର ବିଶ୍ବ।ସବେ।ଧ ଓ ମାନସିକତ। 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂଣ୍ଠବେ।ଲି ଅ।ଲେ।ଚକ ମତବ୍ୟକ କରିଛନ୍ତି। ଦିତୀୟ ପୁବନ୍ଧ (କବିଜନ ସୁଲଭ 
ବିନୟ” ରେ ଆଲେ।ଚକ ତାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବ।କୁ ଯାଇ ସଂସ୍କୃତ ସାହି ତ୍ୟ 


୨୦୮ 


ସାଗର ମନ୍ତ୍ରନ କରିଛନ୍ତି । ଅଳଂକ।ର ଶାସ୍ତରେ ଏହ। ସଂପର୍କ ରେ କୌଣସି ସୂଚନ। ନଥ୍‌ ଲେହେଁ 
ଗର୍ବ ପରିହ।ର ପାଇଁ କବିଙ୍କ ପାଣ୍ଠିତ୍ୟ ଓ ଗଣଗ୍ର।ହି ତ। ନିମିର ଏହି ନମ୍ରତ। ସ୍ଵବା।ର।ବିକ ବେଲି 
ସେ କହିଛନ୍ତି । 'କବି ଓ କଳନ।' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ କଳନାର ସମ୍ବନ୍ଧ ଅବତ।ରଣ। 
କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ର।ଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିରିରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କନ୍ଧ ନା ବ୍ୟତି ରେକ ସାହି ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଇଂର।ଜ। ଅ।ଲେ।ଚକ 
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ମ20551୦00. କଛଲେ।କସହିତ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତକୁ, ଅସୀମ ସହିତ ସସୀମର ଯୋଗସୂତ୍ର 
ସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ର ରେ କଳ୍ପନ। କବିଙ୍କ ସହ।ୟତ। କରିଥ।ଏ । ଡଃ. ଅ।ଚ।ଯ ଙ୍କ ଇ।ଷ।ରେ 
“ପ୍ରତିଭାବାନ କବି ସାଧାରଣ ମାନବ ଚକ୍ଷୁରେ ଏକ ପ୍ରହେଳିକ। । ସେ କନ୍ଧଲେ।କର କିନ୍ତୁ 
କଳଲେ।କ ସହିତ ତାହାର ସଂପର୍କ ନାହିଁ | କବି ଏହି ପରି ଦ୍‌ ଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଅନିତ୍ୟ ଜୀବ, 
କିରୁ ସେ ଅଜ୍ଞା।ତ ସଂସାରର ନିତ୍ୟ ଦେବତ। , ସେ ସସୀମତାର କୋଳରେ ଲାଳିତ ପାଳିତ, 
ସସୀମ ତା'ର ଜୀବନ ସରଣୀ, କିନ୍ତ ସେ ଅସୀମ ଶକ୍ିମ।ନ ଏବଂ ଅସୀମତ।ରେ ତାର ବିଳାସ | 
ଦେଶକ।ଳରେ ତାର ଜୀବନ ଆବଦ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ସେ ଦେଶାତୀତ, କ।ଳାତୀତ | କିନ୍ତୁ ଏହି 
ଦ୍ଵ ନ୍ଦ୍ରମଧ୍ୟରେ ସେ ଏପରି ଏକ ସମନ୍ଵ୍‌ ୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ଯାହ। ସାଧାର ଣଙ୍କୁ ଚମକୁ ତ କରେ । ସସୀମ 
ଓ ଅସୀମ, ଇନ୍ଦ୍ରୀୟ ରାଜ୍ୟ ଓ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟ, ବ୍ୟଷ୍ନି ଓ ସମଷ୍ଟି ଲୌକିକ ଓ ଲେ।କୋତ୍ରର 
ସରା ମଧ୍ୟରେ କବି ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର । (କବି ଓ କଳ୍ନ!- ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟୀକ | ପ-୨୨ ୧ମ 
ସଂସ୍କରଣ) କଳ୍ପନ।ର ସ୍କ୍ଷ୍ଚାତି ସୃକ୍ଷ୍ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଅ।ଲେ।ଚକ କବି ସୃଷ୍ଟରେ ଏହ।ର 
ଉପା।ଦେୟତ। ଏବଂ ବସ୍ତବତ। ସହିତ ଏହି କନ୍ଧନ।ର ସଂପର୍କର ଏକ ଯୁଭ୍ି ଯୁକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । କ।ଳିଦ।ସଙ୍କ “ରଘୁବଂଶମ୍‌ ” କ।ବ୍ୟର ଷଷ୍ଠ ସଗ ଅବଲମ୍ବନରେ 
“କାନି ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵୟମ୍ବର ବଣ୍ଠନ।” ପ୍ରବକ୍ଚଟି ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଅ।ଲେ।ଚକ 
କାଳି ଦାସୀ ପ୍ରତିର।ର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବ। ସଂଗେ ସଂଗେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ ରହିଛି, ତାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦ।ନ କରିଛନ୍ତି। ପରବର୍ୀ ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ମ୍ଖ୍ୟତଃ 
ରଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର ନେତ୍ର ବଣ୍ଠ ନା, ସୌନ୍ଦଯ୍ୟବୋଧ ଓ ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ ଭିରିକରି ରଚିତ। ନେତ୍ର 
ବଣ୍ଠନା ପ୍ରସଂଗରେ ଆଲେ।ଚକ କାଳିଦାସ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ କାବ୍ୟକୃ ତି ର ଆଲେ।ଚନ। ସହିତ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବଣ୍ଠନାର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ତୁ ଳନାମ୍‌କ ସମାଲେ।ଚନ। ପଦ୍ଧତି ରେ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହି ତ୍ୟ ସହି ତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନା କରି କବିଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ପର।କାଷ୍ଠା ପ୍ରଦ୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଭଞ୍ଜ ସାହି ତ୍ୟର ସୌନ୍ଦ ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସଂଗରେ ତଃ ଅ।ଚ।ଯୟ 
ସୌନ୍ଦ ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ର ତାକ୍ସି କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସୌ ନ୍ଦଯ୍ୟ ତତ୍କ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ଅବତାରଣା କରି ଭଞ୍ଜ ସାହି ତ୍ୟରେ ତାର ରୂପାୟନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋ ପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା 'ର (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ' କବିତ।ଂ°ଶ' 'ଗାଏ ତୁୂମା ଗୀତ ' ମନ୍ତବ୍ୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଭଞ୍ଜସାହି ତ୍ୟର ସାର୍ବଜନୀନ ତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆକଳନ କର।ଯାଇଛି । ଗାନ ଯୋଗ୍ୟତ। 
ବା ସାଙ୍ଗୀତି କତ। ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟର ଚରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଅସ୍ବୀକ।ର କର।ଯାଇନ ପାରେ | 


ଅ/ଚ/ଯ / 
ବିଲର ଚଷ।, ଅଚଃପୂରର ଯୋଷ।, ପଥର ପଥ୍‌ କ - ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ବ।ର 
ଉନ୍ମୁ କ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସପକ୍ଷ ଓ ବି ପକ୍ଷ ମତ ଅ।ଲେ।ଚନା ଦ୍ଵ।ର। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଆଲୋଚକ ସୃକ୍ଷ୍ବ ବିଚାର ବେଧର ପରି ଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗତିଶ1ଳ 
' ସାହି ତ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରେ ସ।ମଗ୍ର କ ଦ୍‌ ଷ୍ଟି କୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅ।ଲେ।କ ପାତ 
କର।ଯାଇଛି । ଗତି ଶୀଳ ତାହିଁ ସାହି ତ୍ୟର ଧର୍ମ । ଏ ସଂପର୍କ ରେ ଡଃ ଆଚାଯୟଙ୍କ ମତ ହେଉଛି 
‹ ( ସ୍ୋ।ତସ ନୀଗ ସୌନ୍ଦଯ୍ଯ ଯେପରି ଗିରି ଗୁହ। କିମ୍ବା ସାଗର ତରଙ୍ଗରେ ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ଅଛି ତ।ର 
ପ୍ରବହମାନତ।ରେ, ତାର ଗତି ଶୀଳତା ମଧରେ , ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟର ମାଦକତ। ତଥ| 
ଚିର ଚମକୁ।ରି ତ। ଅଛି ତାର ଗତି ରେ, କିଚୁ ସିତିରେ ନୂହେଁ | '' (ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟକ - 
ପ୍‌-୫୮-୫୯)।| ଗତିଶୀଳତ। ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦିକରେ | ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡଅ| ସାହି ତ୍ୟର 
ବିକ।|ଶ ଧ।ରାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ସଂସ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳିଦାସ, ମାଘ, ଭାର ବୀ, ଶ୍ରୀହଷ 
ଓ ଓଡି ଅ। ସାହି ତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍, ଯଦୁମଣି, କବି ସୂଯ୍ୟ, ର।ଧାନ।|ଥ, ଫକ1ର ମୋହନ , 
ନନ୍ଦକିଶୋର, ଗେ।ଦ।ବର1ଶ, ଅନ ଦ।|ଶଙ୍କର, ମାନସଂ, ଗଡନ।ୟକ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଆଦଂ 
ଗତି ଶୀଳ ସାହି ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବାରୂ ସ୍କରଣୀୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ବେ।ଳି ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରଦ।ନ 
କରିଛନି, ତାହା ଯଥାଥ | 'ବାଣୀକୁ ଞ ମଞ୍ଜଷା' ପ୍ରବନ୍ନରେ ମଞ୍ଜଷାର ସୃଷ୍ଟି ଇତି ହ।ସ ଏବଂ 
ମଞ୍ଜୁଷାଧ୍‌ପତି ମାନଙ୍କର ଶାସ୍ତ୍ରଚର୍ଚଚ। ଓ ରଚନ।ର ପରଂପର। ଆଲେ।ଚ ନ ପୂର୍ବକ ଓଡି ଅ| 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କର ଅବଦ।ନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନ। ଦେଇଛନ୍ତି । 'ପରିସ୍ଥତିର 
ପଯ୍ୟାଲୋଚନା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖକ, ପାଠକ ଓ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ କେତେକ 
ସମସ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯାହା ସୂଚିତ ହୋଇଛି ସାଂପ୍ରତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାର ଉପାଦେୟତ। 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପ୍‌ ର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ । ଓଡିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଗତି ପ୍ରକୃତି, ପାାଚୀନ ଓଡିଆ କ।ବ୍ୟ 
ପରି କମା ଏବଂ ଓଡି ଆ ଚଂପୂ ପରିକ ମା- ପ୍ରବନ୍ଧ ତ୍ୟରେ ଡଃ. ଆଚ।ଯ୍ୟ ପ୍ର।|ଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ 
ସାହି ତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଉତ୍ସ, କ୍ରମବିକ।ଶର ସୂତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସୂଚିତ କରିଛନି | 


ସାହିତିଯ୍ଯକ ପଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ କବି ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ର ମାଁ ଣ୍ଡଙ୍କ 
' ମଦାଳ ସା ' କାବ୍ୟର ବି ଚାର | ଏଥ୍‌ରେ କବିଙ୍କ ସମୟ, କାବ୍ୟର ବିଷୟବସୁ , ବିଭିନା ସଂସ୍କୃତ 
ସାହି ତ୍ୟ ଓ ପୁର।ଣର ପ୍ରଭାବ ତଥା କାବ୍ୟର ମୌଳି କ ତା ସମ୍ବନ୍ଧ ରେ ପାଣ୍ଡ ତୟ ପ୍ରର୍ଣ୍ଚ ଆଲେ।ଚ ନା 
ରହିଛି । ସେହିପରି ଦ୍ଧି ତୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ (ପତି ଭକ୍ତ। ପୂର।ଣ ଓ କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ ' ଆଲେ।ଟକଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ ଲେ ହେଁ, ଲେ।କଲେ।ଚନର ଆଗୋଚର ରେ ରହି ଯାଇଥ୍‌ ବା ଏହି କାବ୍ୟଟି 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଲେ।ଚନା। କରି ସେ ଏକ ଜାତୀୟ କରବ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ କ।ବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁଏକ ତୈ ଲଙ୍ଗ୍ଯ ଗ୍ରଛ୍ଥରୁ ଗୃହୀୀତ ହେ।ଇଥ୍‌ ଲେହେଁ , ଡଃ ଆଚାପଯ୍୍ୟ କବିଙ୍କ ସମୟ 
ନିରୂପଣ, କଳନ।ରେ ମୌଳି କତ|, ଯୁଗୀୟ ପ୍ରଭ।ବ ସଂପର୍କ ରେ ପାଣ୍ଡତ ପୂରଣ ଅ।ଲେ।ଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବନ୍ଧ 'ଜ'” ଅ।ଦ୍ଯରେ ରଖ୍‌ ରଚିତ ହେ।ଇଥ୍ବ। 'ଜ।ନକ]ଶ ବିଳ।ସ 
ରମମାୟଣ ' ଆଲୋଚ ନାରେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ଭକ୍ତ ର।ମଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ। ହୋଇଥ୍‌ ଲେହେଁ ବିଭିନ୍ନ 


ପ୍ରମାଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଲୋଚକ ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରକୃତ ରଚୟିତା ସୀତାଚରଣ ଦାସ ବୌଲି ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବୈଦେହୀଶବିଳା।ସ, ଅଧାମ୍‌ ର।ମାୟଣ ଆଦିର ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରାନ୍ଥର କେଉଁ ସ୍ଥଳ ରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ, ତୁଳନ।ମ୍କ ଅ।ଲେ।ଚନ। ମାଧମରେ ତାହ। ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି | 
ସେହିପରି ଶ୍ରୀକ୍‌ ଷ୍ତକେଶରୀପୂର।ଣ ପରି ଏକ ଅନ।ଲେ।ଚିତ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଅ।ଲେ।ଚକ 
ଲେ।କ ଲୋଚ ନ କୁ ଆଣି ବା ସଂଗେ ସଂଗେ ରଚୟି ତ। ନାର।ୟଣ ର/ୟଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତିଭ।, ପାଣ୍ଡତ୍ୟ, 
ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶିତା, କଳନ।ବିଳ।ସ, ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ ସମ୍ନ୍ଧରେ ଚମଳୁର ଅ।ଲୋଚ ନ। 
କରିଛନ୍ତି । କବିରନ୍‌ ପୁରୁ ଷୋରମ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯଅଯମକ ଭଗବତ ମହାକ।ବ୍ୟ' ଓ 'ନୀଳ।ଦିନ।ଥ 
ଶତ କମ୍‌ ' ଦୁଇଟି ଅପ୍ରକାଶିତ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥର ଆଲେ।ଚନ। କରି ଡଃ. ଆଚା।ଯ୍ୟ ସ୍ବୀୟ ସଂସ୍କୃତ 
ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦେବା ସହିତ ରଚିୟତାଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣ, ଗଚାନ୍ଦ୍ର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟପତିପାଦନ, 
ଓ ତାର ଆଙ୍ଗିକ-ଆର୍ମିକ ବିଭବ ଆଲେ।ଚନ।ରେ ସ୍ଵକୀୟ ଦ୍ୃଶ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦ।ନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀର।ମଭକ୍ତି ରନ୍‌।ବଳୀ ଗ୍ରନ୍ଥର ଚମଜୁ।ର ଓଡି ଅ। ଅନୁବ।ଦ ରହିଥ୍‌ଲେହେଁ, ତ।ହା 
ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଞ୍ଚତ ଅନ୍ଧକ।ରରେ ଲୁକ୍କ।ୟିତ ଥ୍ଲ| | ଏହାର ରଚୟିତ।| ଭଇଚର।|ମଦ।ସ 
ଅଧ୍ୟାମ୍‌ ର।ମ।ୟଣର ମୂଲ୍ୟବାନ ଶ୍ଳୋକ ଗୂତିକୁ ସଂସ୍ତ ଭାଷ।ରେ ବିଷୟାନୁସ!ରେ ସଂଯୋଜିତ 
କରିଥ୍ଲେ | ଏହାର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ କରିଛଚି ମହନ୍ତ ଶୀ ବ।ଳକର|ମ ଦାସ | ଏହା ଏକ 
ଚମତ୍‌ କାର ଅନୁବ।ଦ ହୋଇଥ୍‌ ଲେ ହେଁ, ଅ।ଲୋଚ ନା ଅଭାବରୁ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ 
ହେ।ଇପାରି ନଥ୍ଲ। । ସମୀକ୍ଷକ ତଃ ଆଚାଯ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଲୁପ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂପଦର ଉଦ୍ଧାର କରି ସ୍ଵକୀୟ ମହର୍ଵ୍‌ ପ୍ରତି ପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


‹ ' ସାହି ତ୍ୟ ଓ ସାହି ତିକ ' ରେ ତଃ ଅଚାଯ୍ୟଙ୍କ ମୌଳିକ ଆଲୋଚ ନା ଧାର।ଟି 
ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଯହ। ଅତୀତରେ ଆଲେୋଚନା ହୋଇଛି, ତାର ଆଲୋଚନ!। ନକରି ବରଂ ଯାହ। 
ଆଦୈୌ ଆଲୋଚିତ ନହୋଇଛି, ସେଥ୍ପରତି ସେ ଅଧ୍କ ଦୃଷ୍ଟ ଦେଇଛନ୍ତି। ବିଷୟ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ଚମତ୍କାରିତ। ରହିଛି । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତଜର ଅଧ୍କ।°ଂଶ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଥମ ଆଲେ।ଟନ। ହେ।ଇଥ୍ବାରୁ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଅ।ଲୋଚ ନା ଗୃତିକ ପାରଂପରି କତାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଛି । ଏହା ସନ୍ଗେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁତିକ ବେଶ ମନନଧମୀ ଓ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ଯୟନର ଫଳଶ୍ରୁତି । 


“ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି”ଟ ତଃ, ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କର ଦ୍ଧି ତୀୟ ପ୍ରକାଶିତ ଆଲୋଚ ନା ପୁସ୍ତକ । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଆଲୋଚକଙ୍କର ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ତୀକ୍ଷଣତା ସହଜ ରେ ବାରି ହୋଇ 
ପତେ । ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ବିଚାର ବୋଧର ପରିପକ୍ସତା ଉକ୍ତ ସଂକଳନଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦ୍‌ ଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୋଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟକରେ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ଅଭ।ବବୋଧ 
ରହିଯାଇଥ୍ଲ।, ଏଥ୍‌ ରେ ତ।ହ। ଦୂରୀଭୂତ ହେ।ଇରଛି ଏବଂ ଉତ୍ତର ସତୁର1। କ|ଳରେ ତଃ 
ଆଚାଯୟଙ୍କୁ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲେ।ଚକର ମୟୂ୍ାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏହି ଆଲୋଚନା ଗୁତିକ 
ବହୁ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ପ୍ରମାଣିକ, ଯୁକି ନିଷ୍ଠ ଓ ତଥ୍ୟଭିରିକ | ' ସଷ୍ଟାଓ ସ୍ୃଷ୍ଟ'”ର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ 'ସଟ୍ଟକ ' | 


ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଭରତଙ୍କ ଠୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶ୍ବନାଥ କବିର।|ଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଳଂକ।ରିକମାନଙ୍କର 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ପଯ୍ୟାଲେ।ଚନ। ସହିତ ବିଭିନ ପ୍ରାକ୍‌ ତ ସାହିତ୍ଯ ଆଧାରରେ ସଟକର ସଂଜ୍ଞ| 
ନିର୍ଵାରଣ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତି ରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ 
ସଟ୍ଟକ ମାନଙ୍କର ତୁ ଳାନାତ୍ମକ ବି ଶ୍୍ଷଣ କରି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ନି ର୍ଧବ।ରଣ 
କରିଛନି | 'ମେଘଦୂତମ୍‌ ର ଉକ୍ଳ ରବ ମଣ' ଅ।ଲେ।ଚନ।ରେ ଡକୁର ଆଚାଯ୍୍ୟ ଚତୁର୍ଥ ଶତକ 
ଠାରୁ ଭ।ରତ ତଥ! ଭରତ ବାହୀର କବିଙ୍କୁ (ମେଘଦୂତ କିପରି ସାନ ଓ କ|ଳର ବ୍ୟବଧାନକୁ 
ଛିନ୍ନକରି ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି, ତାର ବିସ୍ତତ ବିବରଣୀ ପରଦ।ନ କରିବ। ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଓଡିଶାରେ ଉପଲବ୍‌ ଧ ହେଉଥ୍‌ ବ! ଏହାର ଟୀକ! ତ ଥ! ଅନୁ ବାଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚମକୁ|ର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 'ମେଘଦୂତମ ” ଓଡିଆ କ।|ବ୍ୟକ!ର ମାନଙ୍କୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲ। 
ତୁ ଚଳ ନାତ୍ମକ ଆଲେ।|ଚ ନ ଦ୍ବା[ର। ତାର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 'ଗଂଜ।ମରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହି ତ୍ୟ୍‌ 
ଚର୍ଚ୍ଚର ପରଂପର!' ଏକ ଅଭି ନବ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏଥ୍ରୁ ଆଲେ।|ଚକଙ୍କ ର ସଂସ୍ତ ସାହି ତ୍ୟରେ ଗଭୀର 
ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହର ଅଭି ନି ବେଶତ। ସହଜରେ ବାରି ହୋଇ ପଡେ। ସେବିରିନ୍ନ 
ଉସ୍ରୁ ୨୬ ଜଣ ସଂସ୍କୃତ ଗନ ରଚୟିତାଙ୍କ ପରିଚୟ ଓ ରଚନାବଳୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଲେ।ଚନ| 
କରିଛନ୍ତି | 'ର।|ମବିଭ! ଏକ ଅଧୟନ' ଅଲେ|।ଚନାରୁ ଡଃ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଉପାଦ[ନ ସଂଗ ହରେ 
ଏକନି ଷ୍ପତ।, ବି ଶ୍ଵେଷଣରେ ମୌଳି କତ। ଓ ବିଚ।ର ପଦ୍ଧତି ରେ ଯୁକ୍ତି ଯୂକ୍ତତ। ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କର।ଯାଇଥାଏ । କବିଙ୍କ ସମୟ ନି ରୂପଣ, ଗ୍ରଛ୍ଛର ରଚନ|। ସମୟ, ଓଡି ଶାରେ ର।ମ କଥ।|ର 
ପରଂପର!| ତଥା ରମ ବି ର| କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମିଁ କ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଅ।ଲେଚକଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କବି ମାନସ ଆଲେ|ବନ। ପଯ୍ୟାୟରେ ଡଃ. 
ଆଚା ଯ୍ଯ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତିନୋଟି ମାନସିକ ପୃଷ୍ଠରୂମି ଯଥ।-ପ୍ରୀତି, ରଚି ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହି ତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତ।ପ୍‌ଯ୍ୟ ପ୍ଣ୍ଠ। ଉପେନ୍ଦ୍ର 
କାବ୍ୟ ମାନସର ପରି ଚୟ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଏହି ତି ନେ।ଟି ଉପ।ଦାନ ଆଲେ।ଚକଙ୍କ ନିଜସ୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ ହେଲେହେଁ , ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୟୋଚି ତ ଓ ଯଥାଥ | ଉପେ୍‌ଦଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ସମୂହକୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ଆସବଵ। ପସୂତ, ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ ଓ ଭଲି ପ୍ରଧାନ - ଏହି ପରି ତିନି ଭ।ଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ପରି ବେଶ ଆଲେଚ ନା ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ଏହି ଆଲୋଚନା ଅଭି ନବ | ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚନା (ଘେନ ନୈ ଷଧ ପର|ୟେ” 
ଆଲେଚକଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଅପେକ୍ଷ। ର ଖେ | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 'ନୈ ଷଧ' 
ପରି ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟର “କୋ ଟିବ୍ର ହ୍ଲାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଵ କାବ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଘୋଷଣା 
'ଘେନ ନୈଷଧ ପର|ୟେ' ଉଚିରୁ ଅ।ଲେ|।ଚକ କବିଙ୍କ ବିନମ୍ତ।| ଅପେକ୍ଷା ତ|।ଙ୍କର 
ଆତମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟଶୀଳ ମାନ ସର ଦାମ୍ଭିକ ଉଦ୍‌ ଘୋଷଣା ବେଲି ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ନୈଷଧ ଏବଂ 
କୋଟିବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ତୂଳନ।ତ୍ମକ ଆଲେ।ଚ ନ! ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତ୍ର 
ଦର୍ଶି ତା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅହରଣରେ ମୌଳି କତା ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 
ନୈଷଧ ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟରଚନ। କରିବ। ତତ୍‌ କାଳୀନ ଭାର ତର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାମାନଙ୍କର 
ଏକ ପରଂପର।ରେ ପରି ଣତ ହୋଇ ଥ୍‌ ଲେହେଁ , ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥ୍‌ଲେ ଏ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ସ୍ଵତନ୍ତ ¦ ସେଥ୍‌ ପାଇଁ 


¿ ଅ/ଟ/ଯୌଃ ¦ 


ତଃ. ଆଚ।ର୍ଯ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି “କିନ୍ତୁ ପାର୍ଥ କ୍ଯ ଏତି କି ଯେ ଅନ୍ୟମାନେ ନୈଷଧରୁ 
ଅନୁ ସରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ ଜରିଥ୍ଲ।ବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ତ।ହକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସିଵି ନିମିର 
ଏକ ସାଧନ ରୂ ପେହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ଛନ୍ତି । '”'(ସୁଷ୍ଠା ଓ ସ୍ଷ୍ଠ - ପ୍‌ - ୭୦ ୧ମପର-୧୯୭୨) । 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟରଚନ। ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ସବୁ ସ୍ଟ୍‌,ତି, ଇତିହ।ସ, ପ୍ର।ଣ, 
ପ୍ରମାଣ ଓ ସମୟ ବିଦ୍ୟା, ରାଜସିଦାନା ତ୍ୟୀ, ଢ୍ୟୋ।ତିଷ ଆଦି ଶାସ୍ରର ଉପଯୋଗ କରିଛନି, 
ତାର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂଣ୍ଠ ଅ।ରେ।ଚ ନା ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରହିଛି । ' ଚତୁର ବିନେ।ଦର ଗବ ଗଠନ- 
କୈଶଳଂ”” ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ସୃକ୍ଷ୍‌ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସା ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ସନ୍ଜତ ଦ୍ୃଶ୍ଚିରଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ମିଳେ। ମନସ୍ତାର୍ଵି କ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି ରେ ଏହାର ଗଠନ କୌଶଳ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଲୋକସାହି ତ୍ୟ ମୋଟି ଫ୍‌ ଏଥ୍‌ରେ କିପରି କାଯ୍ୟ କରିଛି ତାର ସୃକ୍ଷ୍ଟାତି ସୃକ୍ଷ୍ଚ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି | ମୂଳ ଗଛ ସହିତ ଶାଖାଗନ, ଉପଗନ ଗୁଡିକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କିପରି 
ମନସ୍ତାନ୍ତ୍ରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କର।ଯାଇଛି, ଲେଖକଙ୍କର ମାନ ସିକତ। ଏଥ୍‌ରେ 
କେତେଦୂର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ, ସଳୀକରଣରେ କେଉଁ କୈଶଳ ଓ ଯୁକୁି ଅବଲନ୍ବିତ, ତାର ଚମକୁ।ର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ତ ମେ ସଂସ୍କୃତ କଥ।ଗ୍ରନ୍ଥର 
ଗନ୍ନ ଗଠନ କୌଶଳ ଓ କଥକର କଥାକଥନ କୌଶଳ ସେପରି ଚତୁର ବିନେୋଦରେ ବଉ ମାନ, 
ତାର ସୂଚନ। ଦି ଆଯାଇଛି | ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କର ବ ହୁ ଶାସ୍ବଦର୍ଶତ। ଏବଂ ବିଷୟ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିର ପରିଚୟ ଉକ୍ତ ଆଲୋଚନାଟି ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। ' ପଣତ ଗୋପୀନାଥ 
ନନ୍ଦଙ୍କ ରଚଚନ।ବଳୀ' ଏବଂ ' ପଣ୍ଡିତ ଗୋପିନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୁ।ସନୋଟଂ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ଵୟରେ ଶୁ ଯୁକ୍ତ 
ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଅପ୍ରକ।ାଶିତ ରଚନ।ବଳୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦ।ନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡ ତ୍ୟ, 
ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ତଥ। ଅଧ୍ୟାପନ। ପଦ୍ଧତି ର ଯଥାର୍ଥ ବି ଚାର ପ୍ରଦତ୍ତ। 'ସୁଷ୍ା ଓ ସ୍ଷ”ର ଅଧ୍କ।°ଶ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପରି ପକ୍ସ ମସ୍ତିଷ୍କର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକ।ଶ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । 


ଡଃ, ଆଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ଅ।ଲେ।ଚନା।ର ସଂପୂଣ୍ଠ ପରିପକ୍ସ ତ।, ବିଚ।ରନି ଷ୍ତ।, 
ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ନି ର ପେକ୍ଷତ।, ସର୍ବେ।ପରି ବିଷୟ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ତଥ୍ୟଧର୍ମତ। ଏବଂ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାର ବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳେ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧ “ଓଡିଆ କାବ୍ୟ 
କୈଶଳଂ ଗ୍ରନ୍ଥରେ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଟିଯେ 
ଏକ ମାଇଲ ସ୍ତମ୍ଭ ଅକୁଣ୍ଢିତ ଟିତ୍ତରେ ତ।ହା ସ୍ଵୀକ।ର କର।ଯାଇପାରେ । ଦୀଘ ଦିନ ଗବେଷଣାର 
ଅମୃତମୟ ଫଳ “ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ” ନିବନ୍ଧଟି । ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡି ଆ 
ସାହି ତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଆଲେ।ଚକ ମଧ୍ଯଯ୍ ଗୀୟ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ଏପରି ସୁବି ନ୍ୟସ୍ତ ତଥ। 
ଗଠନଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ସୃକ୍ଷ୍‌ ଦୃଷ୍ଟପାତ କରି ନଥ୍ଲେ | ମଧଯୁଗୀୟ ସାହି ତ୍ଯର ଆଙ୍କିକ ଓ 
ଆତ୍ମିକ ବିଭବରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟର ମାନ ସିକତ। କିପରି କାଯ୍ୟକ।ରୀ ହୋଇଛି , ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେଉ ଉପାଦାନ ଗୁଡିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରେ।କ୍ଷ ଭ।ବରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି, ତ।ର ବିସ୍ତତ 
ଯୁସ୍ତିଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ ଡଃ. ଆଚ।ଯ ଏଥ୍ରେ ଉପସୋ।ପନ କରିଛନ୍ତି । 


୨୧୩ 


¿_ଅ/ଚ/ଯ/ ; 


‹‹ ଓଡି ଅ|। କ|ବ/6କୌଶଳ''ର ପରି ଛହେଦ ପରି କଛବନ।ରେ ମଧ ତଃ. 
ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ପଣ୍ଢଚା।ତରେ ପରି ବେଶ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କିମ୍ବୀ ପରେ।କ୍ଷ ପ୍ରର।ବ କ।ର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
୧୫୦୦-୧୮୫୦ ପ୍ରାୟ ତିନିଶତ ପଚ!ଶ ବର୍ଷ ଓଡିଶାର କାବ୍ୟ ପରଂପର।! ଓ ପ୍ରତିଶ୍ତି 
ସଂପର୍କ ରେ ଅ।ଲେ।ଚନ। କରିବ। ସମୟରେ ତକ୍ର।ଳୀନ ସମାଜ ତଥା ସମୟକୁ ଅତି 
ସଚେତନତାର ସହି ତ ସେ ବିଚର।ଲୋ|ଚ ନ। କରି ଛନ୍ତି । ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟ ସଂପର୍କ ରେ ଯେଉଁମାନେ ଆଲେ।ଚ ନ! କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ମ୍ଖ୍ଯତଃ ତାର ବସ୍ତୁ ଧମ 
ଉପରେହିଁ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଷୟଗତ ଅ।ଲେ।ଚନା। କୌଣସି ସୃଷ୍ଟ୍ରର ଯେ ଯଥାଥ 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ନୁହେଁ, ତ।ହ। ଡଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିଛନି ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ରୁ ତ।ର ଭ।ବଧମ 
ଏବଂ ଗଠନ ଗତ କଳ। ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନି | କବି କାବ୍ୟ ମଧର କ'ଣ ଲେଖଛନି - 
ଏ ସଂପର୍କ ରେ ବହୁ ଆଲୋଚ ନା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି | ମାତ୍ର ''କ 'ଣକୁ କିପରି ' ରୂପାୟିତ କରି ଛଚି , 
ସେ ସମ୍ପର୍କ ରେ ଅଧ୍କ।ଂଂଶ ଆଲେ।ଚକ ନୀରବ । ତଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ “ଇଟା, ଚୂନ, 
ପଥର, ବାଲି, ସିମେଣ୍ଢ ପରି ଉପାଦାନ ଏକତ୍ର କରିଦେଲେ, ତାହ।ଯେପରି କୌଣସି ବ।ସଗ୍ୃହ 
ବା ଦେବମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଵତଃ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ, ସେହିପରି କ।ବ୍ଯଗ୍ତ କେତେକ 
ଉପାଦ।ନ ହାତକୁ ନେଇଗଲେ କବି ଆପଣା ମନ କୁ ଗୋଟି ଏ କାବ୍ୟସୌଧ ନି ମାଣ କରିଦେବ। 
ସମ୍ଭବପର ନୁ ହେଁ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ିଷ୍ ପରିକଳଛନ। ଉପରେ ଗଢ଼ାଯାଏ ଗୃହ ବ| ଦେବ ମନ୍ଦିର | 
ଏଇ ପରି କଛନନାକୁ କହଚ୍ତି ପ୍ଲାନ ବା ଡିଜାଇନ୍‌ । ପ୍ଲାନ ଥାଏ କାଗଚ୍ଚରେ; ଏହି କ!ଗଜକୁ ଦେଖ୍‌ 
ବିନ୍ଧାଣୀ ଭୂମି ଉପରେ ଗୃହ ବା ମନ୍ଦିର ଠିଆ କର।ଏ!| କ!ବ୍ୟର ଏହି ପ୍[ନ ବ| ଡିଜାଇନିକୁ 
କହନ୍ତି ଟେକ୍‌ ନି କ୍‌ ବା ଗଠନ କୌଶଳ । ଏପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦି ଷ୍ଟ ଗଠନ କୌଶଳର ଅଭ।ବ ହେଲେ 
ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟର ଆବି ଭବ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କବି କାବ୍ୟ ଶରୀର ରେ କ'ଣ କ'ଣ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡିକର ସ୍ଵରୂପହଁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଲେ।ଚକ ମାନେ ଦେଖାଇ ଆସିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ 
ସେଇ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଉପାଦ![ନ ' “କିପରି '' କାବ୍ୟ-ଶର1ର ରେ ସୁବି ନ୍ୟସ୍ତ ହେଇ ରହିଛଚି, ତ।|ହ। 
ଦେଖ୍‌ ଦେଖାଇ ଦେବା ଦିଗରେ ଏମାନେ ଆଦେୈ ସଚେତନ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । କାଦ୍ୟର - 
ଗଠନ -କୌଶକ ପର୍ଯ୍ୟାଲେ|ଚନାହିଁ ଏଇ “କିପରି ' ପରଶ ସମାଧାନର ଦେ ତକ !'”? (ଓଡିଅ! 
କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ପୃ - ୫, ୧ମ ପ୍ରକାଶ) 


ଏଇ “କିପରି” ପ୍ରଶ୍ଵର ସମାଧ।ନ ପାଇଁ ତଃ. ଆଚାଯ | (ଙ ପରିକଛନ। 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ପରଚ୍ଛେଦ ସଜୀକରଣରୁ ପ୍ରମାଣିତ । କାବ୍ୟଗଠନ କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ 
ରିରିଭୂମିକୁ ସେ ପ୍ରଥମ ଚାରେ।ଟି ପରି ଚ୍ଛେଦରେ ଅ।ଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରେୌକ୍ଷ ପ୍ରଭ।ବ 
ରୂପେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ଆଥନୀତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଭ।ବକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ପରେକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ କହିବ।ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି , ସାଧାରଣ ଭାବେ କାବ୍ୟଟି 


ପାଠକ ଲେ ଏହି ପ୍ର ଭାବର ସୂଚନ। କାବ୍ୟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତନ୍ନ 





¿ ଅ/ଟ/ଯ'" ; 


ତନ୍ନ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଏପରି କେତେକ ବଢିଷ୍ଠ ପ୍ରଭ।ବ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବତଃ ଉପଲବଧ ବ। 
ଅନୁଭବ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ରୂପେ ସେ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ, ଅପର ?°ଶ ଓ ଓଡି ଅ। 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ପ୍ରଭ।ବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । କ।ରଣ ତକ୍କାଳୀନ ଓଡିଶ।ରେ 
ଉପରୋସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଚଚଚାର ଏକ ଅଭି ଜ।ତ ପରଂପର! ରହି ଆସିଥ୍‌ ଲ। । ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରଭ।ବ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡି ଆ କ।ବ୍ୟର ଗଠନଗତ କୌଶଳ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପରଛେଦରେ କବିର ମାନସିକତ! ଏବଂ ଚାର ରୂଚିବେ।ଧର ଯଥାଥ ସ୍ବରୂପ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କର।ଯ।ଇଛି । ଅନେକ ସମୟରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତି ତୁ ତାର ଅଜ।ଣତରେ 
ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ଲଭ କରିଯାଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଶିକ୍ଷା, ସାମାଳି କ ପରଂପର।, 
ଧାର୍ମି କ ଭ।ବନ।, ସର୍ବେ।ପରି କାବ୍ୟ ଗାହୀତ।ଙ୍କ ରୂଚି ବୋଧ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭ।ବେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥାଏ। ଚତୁ ର୍ଥ ପରି ଚ୍ଛେଦରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୁ ଚି ବୋଧର ଅ।ଲେ।ଚନ। କର।ଯାରଇଛି । ସ୍ଷ୍ଟ୍‌ ବେଧ 
ସହି ତ ସ୍ତଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତ ତୁ ଓ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । ମଧ୍ୟଯୁଗର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କବି ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଅବଲମ୍ବନରେ ନିଜର ସ୍ଷ୍ଟ୍୍‌ ସର୍ଜନ ନି ମିନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଓଡିଅ। କ।ବ୍ୟଗଠନ 
ରୀତି ସହି ତ ଏହ।ର ସଂପର୍କ କିପରି ନିଗୃତ଼, ତାହ| ଦର୍ଶାଇବ।କୁ ଯାଇ ସଂସ୍୍‌ତ ସମ।ଲେ।ଚନ। 
ପଵ୍ଞତି, ଅଳଂକ।ର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ବବ।ଦ, କ।ବ୍ୟଉପ।ଦ।ନ ଓ ତାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାମାଣିକ ଯୁକ୍ତି ଠିଆ କର।ଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଚାରୋଟି ପରି ଚ୍ଛେଦ କୁ 
କାବ୍ୟଗଠନ ଶିଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବ। ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପ୍‌ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ର । ଏହି 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଭୂମିରୁହିଁ ଓଡିଅ କ।ବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ ଜନ୍ଜଲ।ଭ କରିଛି । ସଂକ୍ଷେପ ରେ କହିଲେ 
ଓଡିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳକୁ ଯାହ। ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରେ।କ୍ଷ ଭ।ବରେ ନିୟନ୍ତିତ କରିଛି, 
ତାହା ପ୍ରଥମ ଚାରେ।ଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବୈଜ୍ଞ।ନିକ ପଦ୍ଧତି ରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଦେଖାଇ 
ଦି ଆଯାଇଛି । 


ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଓଡି ଅ| କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟକ।ର 
ମାନଙ୍କର ମତ ତଥା ସଂସ୍ତ ଅଵଂକାର ଶାସ୍ାନୁଯାୟୀ ଏହାର ସ୍ବରୂପ ନିର୍ଵାରଣ କରାଯିବ।କୁ 
ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । ତୁ ଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚ ନା ଦ୍ଵୀର। ଓଡି ଅ। କ।ବ୍ୟରେ ଅନୁସ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରନିୟମର 
ପଯ୍ୟାଵଲ।ଚନା। କର।ଯାଇ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଓଡି ଆ କ।ବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ ରୀତି 
ପ୍ରସୂଚ କରିଛନ୍ିି ଡଃ. ଆଚ।ଯ 4 1 ପୂଣି ସମୟକ ମେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଗତ ପରିବର୍ତନ କିପରି 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହି ଦୃଷ୍ିକୋଣରୁ ପୂର|ଣ ଯୁଗରୁ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପରିବଭିତ ଧ।|ର।ରେ 
ଆଳଂକାରି କମାନଙ୍କ ସ୍ଷ୍ଠରେ କିପରି ରୂପ ଧାରଣ କଲ।, ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସ।ର ଦୃ ।ର। 
ଏହାର ରୂପ ବିଭ।ବରେ କେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆସିଲ।, ସଂସ୍ତ ମହ।କ।ବ୍ୟ ଦୃଷ୍ବରୁ୍‌ 
ଓଡିଅ। କାବ୍ୟରେ କେଉଁ କେଉଁ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ କିପରି ସାଧ୍ଚ ହେଲ। ଏବଂ ଏହାର 
ହେତୁ କ'ଣ - ତା'ର ବିସ୍ୁତ ଏବଂ ତୁଳନ।ମ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏହି ପରିହେଦରେ ପରଦର । ଓତିଅ। 
କ।ବ୍ଯ ଗଠନ କୌଶଳର ଯଥାଥ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ଅ।ଲେ।ଚନ!। ଦ୍ଵ।ର।ଯେ ଉଦ୍‌ ଘାଟିତ 


¡_ ଅ/ନା/ଯ" ¦ 


ହୋଇପାରି ଲ।, ଏଥ୍ରେ ଦ୍ଵି ମତ ହେବାର ନାହିଁ | ଷଷ୍ଠ ପରଚଛେଦରେ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ସହିତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକ ବିଭ।ଗର ତୂଳନ।ତ୍ମକ ଅ।ଲେ।ଚନ। ପଯ୍ୟାୟରେ କାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟେତର 
ରଚନାର ସ୍ଵରୂପ ନିଦ୍ଧାରଣ କର।ଯାଇ କାବ୍ୟ ଗଠନ କୌଶଳକୁ ଏହା କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି 
ସେ ସଂପର୍କ ରେ ସବି ଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ପ୍ରକ।ରଭେଦ 
ସଂପର୍କରେ ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟ ଯେଉଁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟି ସଂପାତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ମୌଳିକ 
ବିଚାର।ଲେ।ଚନାର ଯଥାଥ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହାଛଡା ବହୁ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ 
ଗ୍ରନ୍ଥର ତୁ ଳନ।ତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵ।ର। ଏକ ସ।ବ ଜନୀନ ମତକୁ ଆଧାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କର।ଯାଇଥ୍ବାରୁ ଆଲୋଚନାଟି ଅଧ୍କ ତଥ୍ୟନି ଷ୍ଠ ଓଂପ୍ର।ମାଣିତ ହେ।ଇପାରିଛି | 


ପରବର୍ତୀ ପରିଛେଦ ଗୁଡିକରେ ପୂର୍ବବରୀ ପରି ଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ 
କାବ୍ୟଗଠନ ଗତ କେୈଶଳ ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲେ।ଚନ। କର।ଯାଇ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ 
ବିଚ।ର ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅ।ରେ।ପ କର।ଯାଇଛି । କାବ୍ୟର ନ।ମକରଣ କୌଶଳ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବି ଭି ନ୍ନ ଅ।ଳଂକାରି କ ମାନଙ୍କର ମତୋଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍୍‌ଷ୍ଟକେ।ଣରୁ , ଯଥା- 
କଥାବସୁ, ଘଟଣା, ପାତ ପାତ୍ରୀ, ନାୟକ, ନ।ୟିକ|, ସେମାନଙ୍କର କି ୟା କଳ।ପ, ବିଷୟବସୁ, 
ଆଗିଂକ ତଥା ଆତ୍ମିକ ବିଶେଷତ୍ଵ, ଭକ୍ତି , ପ୍ରଣୟ ଓ ମିଶ୍ର କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟରୂ ଓଡିଅ। କାବ୍ୟ 
ମାନଙ୍କ ନାମକରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି, ତାର ଅ।ଲୋଚନ। ରହିଛି ସପ୍ତମ 
ପରି ହେଦରେ | ସେହି ପରି ଅଷ୍ଟମ ପରି ଚ୍ଛେଦରେ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ବିଭ।ଜନ କୌଶଳର 
ସ୍ରୂପ, ଆକଳନ କର।ଯିବ।| ପ୍ରସଂଗରେ କେଉଁଠାରେ ସଂସ୍୍‌ତ କାବ୍ୟରୀତିର ଅନୁସରଣ ବ| 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହିଛି, ତାର ସୂକ୍ଷ୍‌ ବିଶ୍ଳେଷଣ ହୋଇଛି | ଏହି ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କ।ବ୍ୟବିଭାଜନର 
ସ୍ରୂପ, ଛାନ୍ଦସଂଖ୍ୟା, ଛାନ୍ଦରିରିକ ବିଭାଗିକରଣ, ଛନ୍ଦର ପରିସର ଓ ସ୍ବରୂପ ବ୍ୟତିକୁମାଦିର 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ନବମ ପରି ଛେଦରେ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ତ କୌଶଳ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅ।ଲେ।ଚ ନା କରାଯି ବା ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂସ୍କୁତ, ପ୍ର।କୃ ତ ଏବଂ ଅପଭ୍ର "ଶ କ।|ବ୍୍ର 
ଗଠନ କୌଶଳ ଦ୍ବ।ର। ଏହା କେତେ ଦୁର ପ୍ରଭାବିତ, ତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ତୁଳନାତ୍ମକ ରୀତି ରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ ସପ୍ତମ ପରିଛେଦରୁ ନବମ ପରି ଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯରେ ଓଡି ଅ। କାବ୍ୟର 
ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ କୈଶଳ ସଂପକ ରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କର।ଯାଇଛି । ଦଶମ ଏବଂ ଏକ।ଦଶ 
ପରି ହେଦରେ ବିଷୟ ବସୁର ବିନ୍ଯାସ କୌଶଳ ଓ ଆମ୍‌ତ୍ଖ୍‌ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କର।ଯାଇଛି । 
କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ କି ପରି ଯୁଗୀୟ ଚେତ ନ।, କାବ୍ୟଗ୍ରହୀତ।ର ମାନସିକ ଚେତନା, ଅଳଂକ|ର 
ଶାସ୍ତ୍ରର ନିୟମ, ପରଂପର! ଆଦି ଦୃ।ର। ନିୟନ୍ତିତ ତ।ର ସମ୍ୟକ୍‌ ବିଚ।ର ପରେ ଓଡି ଅଆ କାବ୍ୟ 
କଥାବସୁର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ସଂପର୍କ ରେ ତିନୋଟି ରେଖା ଚିତ୍ର ଦ୍ବା।ର। ସ୍‌ଚିତ କର।ଯାଇଛି । 
ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟ ଏହି ପରି ଛେଦଟି କୁ କାବ୍ୟନାୟିକ।ର ଅଙ୍ଗାଭରଣ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକାଦଶ ପରି ଛେଦରେ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମିକ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ବା କାବ୍ୟାମ୍‌। ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଲେ।ଚନ 
ରହିଛି। ଡଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ ଓଡିଆ କ।ବ୍ୟର ଅ।ମ୍‌|।ହେଉଛି 'ଚମକ୍ତି ' । 'କାବ୍ୟସ୍ଯାମ୍‌ 


ଚମକ୍କ୍ଟ ତିଃ” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କୁନ୍ତକ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର, ନାର।ୟଣ, ବିଶ୍ବେଶ୍ବର, କବିକର୍ଣପୁର, ଢଗନ୍ନାଥ 
ଆଦିଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରେ।ଵ୍ଧା।ର ପୂର୍ବକ ଓଡିଅ କବିମାନେ ପଦଗତ, ଛାନ୍ଦଗତ, ବିଷୟ ବସ୍ତୁଗତ , 
ବଣ୍ଠନ।ଗତ, ଧ୍ବନିଗତ, ରସଗତ, ଅଳକ।|ରଗତ ଚମକ୍,ତି କିପରି ସାଧନ କରିଛନ୍ତି, ତ।ର 
ଚମକ୍‌।ର ଅ।ଲେ।ଚନ। କରିଛନ୍ତି । ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଅନୁଯ।ୟୀ ଓତି ଅ[ କ।ବ୍ୟକ।ରଗଣ 
କାବ୍ୟରେ ଚମକ୍କ୍ଟ ତି ଅନୟନ ନିମିତ୍ତ ରସ, ଧନି, ଅଵଂକ|ର ଆଦିକୁ ଚାହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍‌! ରସ,ଧ୍ଵନି, ଅଳଂକ|ର ବ| ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ, ଚମକ୍ର ମାତ୍ର | 
ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ନିମିତ୍ତ କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଭିନ୍ନ ମତ 
ବାଦର କେବଳ ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି । ସୁତର।° ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏପଯ ଜ୍ନ୍ତ 
ଯେତେ ଆଲୋଚନ! ହୋଇଛି, ଡଃ. ଆଚାଯଯ\|ଙ୍କ ଅ।ଲେ|ଚ ନା ସେହି ଦୃଷ୍ିରୁ ସ୍ଵଚଂତ୍ର ଓ ନୂତନ 
ଦିଶାର ସନ୍ଧାନୀ । କାବ୍ୟଗଠନ ଗତ କୌଶଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଆଲେ।ଚ ନା ସଂପୃଣ୍ଠ ନୂତନ 
। ଭାବ ପ୍ରବଣତାର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଦୀର୍ଘ ତିନିଶତ ପଚାଶ 
ବର୍ଷର କାବ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ବୈଜ୍ଞ।ନି କ ଉପାୟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରମାଣ 
ପ୍ରଦାନ କରି ଗଲେ, ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟ ସମାଲେ।ଚନାର ବିକାଶଧାର।ରେ ତାହା ନିଣ୍ଢିତ ରୀବରେ 
ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍ବଳୟର ଯେ ସୂଚନା ଦେଇଛି, ଅସ୍ବୀକ।ର କର।ଯାରନ ପାରେ | 


ସଂପାଦ ନ।ରେ ସମାଲେ।ଚନାର ସ୍ବରୂପ :- 

ଡଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଗରନ୍ତ।ବଳୀର ମୂଖବନ୍ଧ 
ବେଶ୍‌ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପ୍ରଣ୍ଠ ଓ ଉକ୍କ ଷ୍ଟ ସମା।ଲେ।ଚନ।ର ପର୍ଯ୍ୟୟଭୁକ୍ତ । ଅନେକ ବିସ୍ତ ଓ 
ଦୁପ୍ରାପ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥର ପୂନରୂଦ୍ଧ।ର କରି ସେ ଯେପରି ଏକ ଜାତୀୟ କରଉ୍ଭବ୍ୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେହି ପରି ତାର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ କ ରି ଓଡି ଅ। ସମାଲୋଚ ନା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
ବିସ୍ଟ୍‌ତ ପ୍ରାୟ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 'ଳୀବନ ଚରିତ ' ଓ (ର।|ମାୟଣ' ସଂପାଦନ ପାଇଁ ସେ କମ 
ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 'ଜଢୀବନ ଚରିତ” ଇଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଂଜୀବନ ଚରିତ'?ର ଓଡିଅ ଅନୁବ।ଦ । ସେତେବେଳେ ଇଂର।ଳ୍ପୀ ବା ବଙ୍ଗଳାରୁ ଯେଉଁ 
ପୁସ୍ତକମାନ ଓଡିଆରେ ଅନୁଦିତ ହେଉଥ୍ଲା, ତ।ହାଥ୍ଲ| ସଂପୂଣ ବିକ୍ତ | ସେହି ଅର।ବର 
ପରିପୂରଣ ନିମିର୍ର ଫକୀର ମୋହନ ଅନୁବ।ଦରେ ହାତ ଦେଇଥ୍ଲେ ! ଭାଷାକୁ ସମୃଵଦ 
କରିବାଥ୍ଲ। ଚାଙ୍କର ମୂଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏହି ଅଙ୍ଗୀକ।ରବଦ୍ଧତ। ତାଙ୍କୁ ରାଶି ରାଶି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୋସ୍‌ହନ ଦେଇଥ୍‌ଲ। । ଡଃ. ଆଚାଯ୍୍ୟ ତେଣୁ ମ୍ଖବନ୍ଧର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଫକୀର 
'ମୋହ ନଙ୍କ ସଂପକ ରେ ଲେଖ୍‌ ଛନି - ' (ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତ। ଯେ କୌଣସି ସଫଳ ସାହି ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ମୂଳତର୍‌ । ଲେଖକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶ, ଢାତି , ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ବ୍ଯଲି, ସଂସ୍ତି କିମା ଅ।ଦର୍ଶ, 
ବାଦପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧ ହେଲେ ତାର ରଚନା ସମ୍ଭାର କ୍ର ମ ବିକଶିତ ହୋଇ ଯେପରି ଦେଶକାଳ 
ଅତି କ୍ର ମ କରେ ସେହିପରି ତାର ସୃଷ୍ଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିଦ୍ଦି ଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେବାପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରି ଥ।ଏ” ' ! (ଜୀବନ ଚରି ତ- ସଂ-ଡଃ.ଆଚାଯ 4-ମୂ ଖବନ୍ଧ (କ ))।| 


କେଉଁ ପରିବେଶ, ପରିସିତି ଓ ମାନସିକତ। ଫକ1ର ମୋହନଙ୍କୁ ଜୀବନଚରିତ ଅନୁବ।ଦ 
କରିବ।କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲ।, ତାର ସଫଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ ତଃ. ଆଚାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଅ। ଲେଚ ନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତକ୍‌।ଳୀନ ଅନୁବାଦର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଫକୀର ମୋହ ନଙ୍କ ଅନୁବ।ଦର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ତଥା ତୁଟି ସଂପର୍କ ରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ସମୟରେ ଶିକ୍ଷ।ର 
ଅବସ୍ଥା, ପ।ଠ୍ୟପୂସ୍ତକ ଚଥା। ଗଦ୍ୟର ସ୍ବରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚମକ୍‌!ର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ର।ମାୟଣ (ବ।ଳକ।ଣ୍ଡ)ର ସଂପ।ଦନ।ରେ ତଃ. ଅ।ଚ।|ଯ୍ୟ ଭୂମିକ| ଅତ1ବ 
ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ । କେବଳ ଲୁ ପ୍ତପ୍ରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ର ସଂପ।ଦନ ପାଇଁ ନୁ ହେଁ, ପରଚୁ ମୂଖବନ୍ଧରେ ପର ଦତା 
ଅ।ଲେ|ଚନା ଟି ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ଅମୂଲ୍ୟ ଅବ ଦ।ନ । ର।ମ।ୟଣର ବିଶେଷତ୍ଵ , ଓଡିଅ। 
କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ, ରାମ କଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦିର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦ।ନ କରି ଓଡିଶାରେ ର।ମ କଥ।ର ପରଂପରା କୁ ସ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭୀର ମ୍ଲ୍ୟାୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା।ର ଅବ ଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 


ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ | 


ପାରଳାର ବିଶିଷ୍ଟ ରାଜ। ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ଉଭୟ ସୁଶାସକ ଓ ସୁକବି ଭାବରେ 
ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ | ପ୍ରଭା|ବତୀ ପରିଣୟ, ଦୃ।ରକ।|ଲ।ଳା, ରୁକ୍ଲିଣୀ ବିଳ।ସ, ଶ୍ରୀ ଗୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟ ଓ ବହୁ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ଢୂମ୍ନା, କୋଇଲି ଆଦି ସେ ରଚନ! କରିଛନି | 
ତାଙ୍କର ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ' ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ' | ଓଡିଅ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଦିଗରୁ ସେ 
ସମ୍ୃଵ କରିଥ୍ଲେହେଁ, ଏଯ।ବତ୍‌ ତ!ଙ୍କ ସଂପକରେ ବିଶେଷ ଗ୍ଣାମ୍କ ଅ।ଲେ|ଚନ। 
ହୋଇନଥ୍ଲ। | ତଃ. ଆଚାଯ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଗବେଷଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ତରଫରୁ ପ୍ରଥମ କରି ଜଗନ୍ାଥ 
ନାର।ୟଣ ଦେବ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ସଂପାଦନା କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତ । ଏଥ୍ରେ ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ 
ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର” ସ୍ଥାନ ଲ।ଭ କରିଛି । କବିଙ୍କ ଜନ୍ମ୍‌ ସମୟ, କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, କବିତୁ 
ଓ ଜଢ।ତୀୟତ। ବେ।ଧ ସଂପର୍କ ରେ ସେ ଏଥ୍‌ ରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଣ୍ଠ ଅ।ଲେ।ଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅ।ଲୋଚନାଟିକୁ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ କରିବ। ପାଇଁ ତଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ଇତିହାସ, ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ 
ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକ ଅ।ଦିର ସହାୟତ। ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଜଗନ୍ନୀଥ ନାର।ୟଣ ଦେବଙ୍କ 
ଜୀବନୀ] ଆଲୋଚ ନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ଧମ ମତ, ଶାସନ ପ୍ରଣାଳୀ, ଯୁଦଧଯାତ୍ର।, କବିତୃ ଓ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆଦି ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଅ।ଲେୋଚନ!] ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛରି, ତାହାଦ୍ଵ।ର। 
କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ ଅନୂ ଶୀଳନ ହୋଇପାରି ଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ | ଯେଉଁଠ।ରେ ତାଙ୍କର 
ସନ୍ଦେହ ଆସିଛି, ସେଠ।ରେ ରତିହ।ସର ପୁୂନମୃଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଧମ ମତ 
ଅଲେ।ଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡିଶାରେ ଶୁଦ୍ଧାଭସ୍ତି ଧମର ଏକ କ୍ରମବିକଶିତ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ଉପଲବ୍‌ ଧ | ମୁଖବନ୍ଧରେ ଜଗନାଥ ନ।ର।ୟଣ ଦେବଙ୍କ ସଂପକୀୟ ଅଲେ[ଚନା। ଆଲୋ|ଚକଙ୍କ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ, ତଥ୍ୟଧର୍ମିତା ଓ ଇତି ହାସ ପ୍ରବଣତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ | ଶେଷରେ 
ତାଙ୍କର ମତ ହେଉଛି “ଜଗନ୍ନାଥ ନ।ର।ୟଣ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ଲଳିତ କବିତ୍ସ, 


ଅନମନୀୟ ବୀରତ୍ଗ, ପ୍ରଗାଢ଼ ଜାତି ଓ ଦେଶ ପ୍ରୀତି ଏବଂ ସବେ।ପରି ଏିକାଚ୍ତିକ ରକ୍ତିମର। 
ଓଡିଶାର ର।ଜନୈତିକ, ସାଂସ୍ତିକ ତଥା ସାହିତିୟକ ଇତିହାସରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡକୁ ଏକ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆସନରେ ପ୍ରତି ଷ୍ପତ କରି ବ।ରେ ସହ।ୟତ। କରି ଛି । '” ଡଃ ଆଚାଯ] ଅ।ଲେ।ଚନ। 
ଜଗନ୍ନ।ଥ ନ।ର।ୟଣ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରତିଭ।, ବିଦ୍ବରା।| ଓ ବ୍ୟଲିତ୍ଵକୁ ପ୍ରକ।ଶ କରିବ।ରେ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି । 


ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଡଃ. ଆଚ ଯର ଅନ୍ୟତମ ମହାନ୍‌ ଅବଦ|ନ ହେଉଛି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ତ୍ରବଳୀର ତି ନେ।ଟି ଭାଗର ସଂପାଦନା” । ବହ୍ଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଦୂ।ର। 
ଏହା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ପ୍ରଥମ ଓ ତୃତୀୟ ଭ।ଗରେ ଡଃ. ଆଚାଯ ଙ 
ସଂପାଦକୀୟ ଅତୀବ ମହତ୍ଵ ପୂଣ୍ଠ । ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରଥମଭ[ଗରେ ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାଯ ୧"ଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ଏବା ବିଂଶଶତକ ପ୍ରଥମ ପାଦ ଓଡିଶାର ସାମାଜି କ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାହିତ୍ୟକ ଅବସ୍ଥା 
ସଂପର୍କ ରେ ଆଲୋ ଚ ନା କରି ଛନ୍ତି । କେଉଁ ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ର।ମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାହି ତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ମନେ।ନି ବେଶ କରି ଥ୍ଲେ, ସେ ଏଥ୍ରେ ତାର ସୂଚନ। ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ର।ମଚନ୍ଦ୍ 
ଏକଧାରା ରେ ଥ୍‌ ଲେ ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ ରଚୟିତା, ଶିଶୂସାହର୍୍ୟକ, ପର।ବନ୍ଷକ, କବି, ଓପନ ସିକ, 
ଗୀଛିକ, ଓ ନାଟ୍ୟକ।|ର | ସବେ ପରି ,ତାଙ୍କ ର ଜାତୀୟତ। ବୋଧ ଥ୍‌ଲ। ଅତ୍ୟନ୍ତ ପବଳ।| ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ସେଥ୍‌ ଲେ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ ଓ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ । 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ପ୍ରଥମଭାଗରେ ତଃ ଆଚାଯଯ୍ୟ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ, ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ କବିତାର ଆଲୋଚନା କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥା ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଜୀବନୀ ସହିତ ସୃଷ୍ଟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲେ।ଚ ନ। ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମାନସିକ ଅବସନ୍ନତ। ସଂପର୍କ ରେ ତଃ ଆଚାଯ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ତି ‹ଏଏକ ଦିଗରେ ଆଦଶ ଶିକ୍ଷକ, 
ପ୍ରତିଷ୍ଠତ ସାହିତ୍ୟୀକ ତଥା ସୁବକ୍ତ। ରୂପେ ସୁଖ୍ୟାତି ଓ ତଜନିତ ସମ୍ମାନ ବୋଧ, ପାରିବାରିକ, 
ପରଂପର! ଓ ପରିବେଶର ତାଡନା, ଶାସ୍ତାନୁଶୀଳନ ଲବ୍‌ଧ ଆମ୍ବେ।ଧ ବ୍ଯଇିଗତ ତଥ। 
ସାମାଜିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା ପ୍ରତି ସମଧ୍କ ସଚେତନ ତା। ଏବଂ ଅନ୍ୟଦି ଗରେ ଚାରିତ୍ରି କ ସ୍ଫଳନ ପାଇଁ 
ସ୍ବାଥ ନ୍ଵେ ଷୀ ବନ୍ଧୁ ମାନଙ୍କର ପ୍ରରେ।ଚନା, ଆଥିକ ଅସ୍ବଳଛୁଳତ। ଯୋଗୁଁ ବିବେକର ଶତଦଂଶନ 
ସବନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସୁସଂପକ ରକ୍ଷାକରିବାର ଆବଶ୍ୟକତ। ଏବଂ ସବୌପରି ସାହି ତିକ 
ପ୍ରତିଭାର ବ୍ୟବସାୟିକ ବିନିଯୋଗ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ତବ୍ରିରେ ଏକ ପ୍ରବଳ ଗ୍ଲାନି ବେଧ 
ସ୍ଷ୍ଟକରିଥ୍ଲ। |' ଏହି ଗ୍ଲାନିବେ।ଧ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ହେ।ଇପଡିଥ୍ଲ| ଅବସନ  ।| ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ତୃ ତୀୟ ଭାଗରେ ଶିଶ୍‌ ସାହି ତିୟ୍ୟକ ର।ମଚନ୍ଦ୍ର 'ଶି ରେ।ନ।ମାରେ ଡଃ ଆଚ।ଯ ଙ୍କ 
ଆଲୋଚ ନା ଅତୀବ ମହତ୍ଵ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଠ୍ୟପୃ ସ୍ତକ ଏବଂ ଶିଶୂ ସାହି ତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ବିଂଶଶତକ ଆରମ୍ଭରେ ଗଞ୍ଜାମର ଲେକ ସଂଖ୍ୟା, ସାକ୍ଷର ସଂଖ୍ଯା, 
ଶିକ୍ଷାନୁ ଷ୍ଠାନ ଏବଂ ଛ।ତ୍ର ମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିସେ 
ସମୟର ଶିକ୍ଷାଗତ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ 


ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, ତାର ରଚୟି ତା, ପ।ଠ୍ୟ୍ପୁସ୍ତକର ଭ।ବ ଓ ଭାଷ। ଆଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ ତୁଳନ।ମତ୍କ 
ଆଲୋଚନା । କରିଛନ୍ତି । ଶିଶ୍ମାନେ ଦେଶର ଭବି ଷ୍ୟତ ନାଗରି କ । ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଓ 
ବୌହଵିକ ବିକ।ଶ ଦୃ।ର। ଦେଶ ହୋଇଥାଏ ସମ୍ଵି ଶ।ଳ1। ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଶିଶୁ ମାନଙ୍କୁ 
ଉପଯୁକ କରି ଗଢ଼ିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ବୁ ଵିଜୀବୀଙ୍କ କରଉଁ ବ୍ଯ।| ଏଥ୍ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ଉଭପଯୁ ର 
ଶିଶ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ଓ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ । ତେଣୁ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପକ୍ ରେ ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟ 
କହିଛନି - '‹ କେବଳ ଶିଶୂର ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ କ।|ର।ଇଦେଲେ କିମ୍ବା ଅକ୍ଷର ଚିହି ପୁସ୍ତକଟିଏ 
ପଢ଼।ଇ ନେଲେ ଶିଶ୍‌ ସାହି ତିୟକର କାଯ୍ୟ ଶେଷ ହୌଇଗଲ। ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ | 
ଶିଶୁ ଚିତ୍ତରେ ଜିଜ୍ଞ।ସା ଓ ପଠନ ପ୍ରବୃ ରି ଜାଗ୍ରତ କର।ଇବ। ତାର ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେବ। 
ଉଚିତ୍‌ ।'' ର।ମଚନ୍ଦ୍ର ଙ୍କ ପାଠ୍ୟପ୍ସ୍ତକ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଲେ।ଚନ | ସମୟରେ କି ପରି ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପଦ୍ଧତି ରେ ସେ ପିଲା ମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ କରିଥ୍ଲେ, ବିଭିନ ଉଦ।ହରଣ ଦ୍ବଵ।ର।| 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟ ଲେସି, ସଟ୍ଟନ, କେରି, 
ର।ଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଚତୁ ଭୂଁଳ ପଟନ।ୟକ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ବ।ସୁଦେବ ତ୍ରି ପାଠୀ, 
ମୃତ୍ୟଞ୍ଜୟ ରଥ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ, ଚନ୍ଦ୍ର ମଣି ମହାପାତ୍ର, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ଆଦିଙ୍କ ପାଠ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେ୍‌ ଖ କରି ଓଡି ଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ରଚନ।ର ଇତି ହାସ ଓ ତାର ବୈଶି ଷ୍ଟ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲେ।କପାତ କରି ଛନ୍ତି । ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ବିଷୟ ନି ର୍ବବଚନ ବି ଶେଷ ଭାବରେ 
ମୁଖ୍ୟ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର କିପରି ପୁରେ।ଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ ବିଷୟ ନି ର୍ବାଚନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ 
ଅନୁଯାୟୀ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନ। କରୁଥ୍‌ଲେ ତାର ଆଲୋ ଚନ। କରି ତାଙ୍କ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଓ 
ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି | ଉକ୍ତ ଆରେ।ଚନା।ରୁ ଆଲେ।ଟକଙ୍କ ଗଭୀର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ, ସୃକ୍ଷ୍୍‌ ପ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଅନୁ ସନ୍ଧାନ ଓ ସର୍ବେ।ପରି ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ଯଥାଥ ତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ତେଣୁ ମ୍ଖବନ୍ଧଟି କେବଳ ର।ମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଷୟରେ ନ ହୋଇ 
ବରଂ ତକ୍ରାଳୀନ ଓଡି ଶାର ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଶି କ୍ଷ।ନୂ ଷ୍ବାନ, ପ।ଠ୍ୟପୂସ୍ତକ, ଶିଶ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ଆଦି 
ସଂପର୍କୀୟ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଇତି ହାସ କହିଲେ ଭଲହେବ ନାହିଁ। 


ଡଃ. ଆଚାଯ ଙ ର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ବିସ୍ୃ,ତ ଏବଂ ଲୁପ୍ ପ୍ରାୟ 'ରଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' 
ପତ୍ରି କାର ସଂପାଦନ । ୧୮୯୩ ମ ସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ପତ୍ରିକ।ଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲର। |! 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ ' ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ ' ଏବଂ ବିଜୁଳି ”ର କଳି ତକୁ|ଳୀନ ସାହି ତ୍ୟକ 
ପରି ବେଶକୁ ବେଶ କିଛି ବଷ ଧରି ସରଗରମ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲା | ମୂଖ୍ଯତଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ର।ଧାନାଥକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ପତ୍ରି କାଦ୍ଵ ୟର ଆତ୍ମପ୍ରକ।ଶ୍ର । ଡଃ ଆଚ।ର୍ଯ୍ୟ ଏହି ବିସ୍ଟ୍‌ତ ପତ୍ରି କାର ପନ୍ଦରଟି ସଂଖ୍ୟା 
ଉଦ୍ଧାର ପୂର୍ବକ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ଜାତୀୟ କର୍ତବ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହି ତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଉଚ୍ତ ପତ୍ରି କାଟିର ଭୂମିକ। ସର୍ବେ।ଦୌ ଗୁରୁ ତ୍ଵ ପୂଣ୍ଠ । 
ଡଃ ଆଚାଯ୍ୟ କେବଳ କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରି ଏହି ବିସ୍କ୍ତ ପତ୍ରି କ।ଟିର ପନ୍ଦରଟି ସଂଖ୍ୟା 
ଉଦାର କରି ନାହାନି, ପରନୁ ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ପାଣିତ୍ୟ୍‌ ପୂଣ୍ଠ ଅ।ଲେ।ଚନ। କରିଛନ୍ତି, 


ତାହ। ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ । ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁର ଜନ୍ମଲା।ଗ୍ନଠ।ର୍‌ ପତ୍ରି କାଟିର ପ୍ରକ।ଶନ 
ବନ୍ଦହେବ। ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଘଟିଯ।ଇଛି, ତାର ଏକ ଧ।ରୀବାହିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଏଥ୍‌ ରେ ପ୍ରଦରର । କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ ନୁ ହେଁ, ସେ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ଲ।ଭ କରିଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରିକା ଗୁଡି କର ଧ।ର।ବ।ହିକ ଇତିହ।ସ ତଥା ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସଂପର୍କ ରେ ଅଲୋଚନା। କରି 
ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟର ବି କ।ଶରେ ପତ୍ରି କାମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକ। ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନ। ପ୍ରଦ।ନ 
କରିଛନ୍ତି । ସବୁ ଠାରୁ ତାପ୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବି ଷୟ ହେଉଛି ' ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ ” ରେ ଯେଉଁ ମାନେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ 
କରଥ୍ଲେ, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିରିନା ଛଦ୍ନ।ମରେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରିଥ୍ଲେ | ଡଃ 
ଆଚାଯ୍ୟ ଏହି ଛଦ୍ନନାମରୁ କେତେକ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରକ୍ ତ ନାମ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବ।ରେ ଯେପରି 
ସଫଳ କାମ ହୋଇଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତତ୍‌ କାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ, ସାହିତିୟକ ପାଣିପାଗ, ବ୍ୟସିମାନସର ରୁଚିବୋଧ, ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ, 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ତଦ୍‌ ଜନିତ ସଂକଟବେଧ, ପତି କ। ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା, ବିରିନ୍ା 
ପତ୍ରି କାରେ ପ୍ରକାଶ ଲର କରିଥ୍ବା ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକ କୃତି, ସମସାମୟିକ 
ଯୁବମାନସ ଓ ବୁ ଵିଜୀବୀଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାକୁ ଡଃ ଅଚାଯ୍ୟ ଚମକ୍ରାର ଭ।ବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ସ୍ଵୀୟ ବୁ ଦି ମତା, ସୃକ୍ଷ୍‌ ଅନୁସନ୍ଧି ସା, ତଥ୍ଯଗତ ପ୍ା।ମାଣିକତ।, ଓ ଆଲେ।ଟନ।ରେ ମୌଳିକତାକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ ସଂପର୍କ ରେ ଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ ମାତ୍ର ଚ।ରେ।ଟି ବ ାର୍ଷପାଇଁ ଅନିୟମିତ ଭ।ବେ ଓଡିଅ ସାହିତ୍ୟ ଗଗନରେ 
ଦେଖାଦେଇ ଅନ୍ତହିଁତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକ।ଶ ପାଇଁ ଏହାର 
ଅବଦାନ ଆଦୌ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହ! ଓଡିଶାର ବହୁ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କୁ ସାହି ତ୍ୟ ପ୍ରତି ଯେ 
କେବଳ ଆକୃଷ୍ କରିଥ୍ଲ। ତ।ହ|ନୁ ହେଁ, ସେମାନଙ୍କର ହାତରେ ଲେଖନୀ ଧରାଇବାରେ ମଧ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍ଲ। | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପୂନରଦ୍ଧା।ର ଏବଂ ସେ ସଂପର୍କରେ ବିଧ୍ବଦ 
ଆଲୋଚ ନ। କରିବୀ ପାଇଁ ଏହା ଲେଖକ ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୋଦି ତ କରିଥ୍‌ଲ। । ଓଡିଅ। ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ସୁସ୍ଥିର ରୂପ ଦେବାରେ ଏହାର ତୃ ମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୃଣ୍ଠ। 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହି ତ୍ୟ ଯେତେ ଉନ୍ନତ ହେଲେ ହେଁ ତାହାର ଅନୁସରଣ ଯେ ଆଧନିକ ଯୁଗ ପାଇଁ 
ଅନୁପଯୁକ୍ତ ଏବଂ ସମୟ ଓ ରୁଚିର ପରିବରନ ସହ ଆଧୁନିକ ଲେଖକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଅଭିନବ 
ରୁପ ସଂପଦକୁ ସ୍ଵ।ଗତ ଜଣାଇବ। ଏକାନ୍ତ ଅବଶ୍ୟକ, ଏପରି ଏକ ମନୋବୃଭି ସୃଷ୍ଟ କରିବ।ରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହି ତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ' ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ 'ର ଭୂମିକ। ଅବିସ୍ଟରଣୀୟ |” ”' 


ଡଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଅବଦାନ ସୋମଦେବଙ୍କ 'କଥାସରି ତ ସାଗରର' 
ସଂପାଦନା । ଏହା ତି ନୋଟି ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରଥମ ଭ।ଗରେ ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟ ଏହାର 
ମୁଖବନ୍ଧ ରେ ଏକ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂଣ୍ଠ ଅ।ଲେ।ଚନ। ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ସାହି ତ୍ୟରେ 
କଥାସାଗରର ପରଂପର!|, ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ବିଭିନ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ, କଥା ଗୁଡିକର 
ସୁସଜ୍ୀ କରଣ, କଥା| ମଧରେ ରହିଥ୍ବ! ସଂହତି ଆଦିର ସୃକ୍ଷ୍‌ ବିଶ୍ନେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 


୨୨୧ 


ଅ। ଲେ।ଚ ନାରେ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ କଥ। ମଧ୍ରେ ରହିଥ୍ବ। ସଂପର୍କ, କଥ।କଥନକର 
ପରଂପର!| ମଧ୍ଯରେ ସାଂସତିକ ଏକ୍ଯବେ।ଧ ଏବଂ ସବେ।ପରି ତାର କଳ।ଗତ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସେ ବୈଜ୍ଞ।ନିକ ବିଚାର ବିଶ୍ଵେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବି ରି ନ ପତ୍ର ପତ୍ତି କାରେ ତଃ. ଆଚାଯ୍ୟଙର ବହୁପି ବନ୍ଧ ପରକ|ଶ 
ଲ।ଭ କରିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାର। ଏବଂ ପ୍ର କ।ଶ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନୂତନତ। ସହଜରେ ବାରି ହେୋର ପତେ। ନିନ୍ଦା ବା ପ୍ରଶଂସା ସମାଲେ।ଚନାର ଧମ ନୁହେଁ; 
ଏହା ଜୀବନବ୍ଯାପି ଏକ ସାଧନା - ତଃ. ଆଚାଯ୍ଯଙ୍କ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠକଲେ ଏହି 
ସତ୍ୟର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ନିରପକ୍ଷତା ସମାରୋଚନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧମ । ଚବି ତଚବଣ ବା 
ଅନ୍ୟମଚର ଅନୁ ସନ୍ଧ।ନ ଏହ।ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହ।ନି କରିଥାଏ | ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟ ସମାଲେ।ଚନ।ର 
ଏହି ମୌଳିକଧମ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଆଲୋଚନା । ସୂଚିନ୍ତିତ, 
ତଥ୍ୟପୂର୍ଟ, ମୌଳିକ ଓ ଇ।ବଗମ୍ଭୀର ହେୋଇ ପାରି ଛି । ଓଡି ଅ। ସମାଲେ ଚ ନା ସାହି ତ୍ୟର ଏହି 
ଆଧନି କ ପର୍ବରେ ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭ।, ଏହ।| ଅବ ଶ୍ୟ ଦ୍ବୀକ।ଯ 4 | 


ଅ/ଫଳ, ସୁ /ଜ6କେ/ଳ ର ଓଡିଅ, କିଲ/ଗ, 
ବହୁପୁର ବିଶବିଦଃ/କୟ, ଲଞ୍ଜବିହ/ର - ୭୬୦୦୦୭ 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନ କୌଶଳ 


ଡକୁର ଅଶୋକକୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 





ଗବେଷଣା ଏକ ତପସ୍ୟ। । ଗବେଷକ ଜଣେ ତପସ୍ବୀ] । ମନନଶୀଳତ।, 


ଅନୁ ଧ୍ଯାନ ଓ ସତ ଯପ୍ରବ ଣ ମନ ନେ ଇ ଗବେ ଷକ ସଦ। ବାସ୍ତବର ସଂଧାନ ରେ ବ୍ର ତୀ ହୋଇଥାଏ । 
ସତ୍ୟାନ୍ସେ ଷୀ ଗବେଷକର ମନରେ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସ ଭରିଦେଇ ଉପଯୁକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରେ ପହଂଚ।ଇବ। 
ପାଇଁ - ଗବେଷକ ଲାଗି ତର୍‌।ବଧାରକ ଢଣେ ମହାନ୍‌ ତପସ୍ବ1 ବା ମହର୍ଷ । ଚିରର ଏକ ଗୁ ତ। 
ପୂର୍ବକ ଗଭୀର ତପସାଧନ। ବଳରେ ଯେପରି ତପସ୍ବୀ ପରମଞ୍ଜା।ନ ଲାଇ ପୂର୍ବକ ଚରମ ସତ୍ୟ 
ନିକଟରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥାଏ - ସେହିପରି ଗବେଷକ ସ୍ବ ଅଧୟନ, ଆନ୍ତରିକ ଓ ଅନୁଧାନ 
ତଥା ପ୍ରବଳ ଏକ।ଗ୍ରତ। ସହ ନୂତନ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ ଘାଟନ ପୂର୍ବକ ସିଦ୍ଧ।ନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୂଏ। 


ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା ଏକ ଜଟିଳ କାଯ୍ୟ । ବିଜ୍ଞାନ ଗବେଷଣା ସହ ଏହ। 
ସମାନ । ଏଥ୍‌ ରେ ମନୀଷା, ଧୈୟଯ୍ୟ ଓ ନିଷ୍ଠାର ଆବଶ୍ୟକ ତ। ରହି ଅଛି | ଅନୁ ଶୀଳନ, ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନ। ପାଇଁ ସୃକ୍ଷ୍ଚ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି କେ।ଇଣର ଅ।ବଶ୍ୟକତ।କୁ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଏଡ଼।ଇ 
ଦିଆଯାଇନ ପାରେ । ପୂବୀକିତ ଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ନୂତନ ଞ୍ଚାନର ଉଦ୍‌ ଘାଟନ, ପୂର୍ବମତର 
ସଂଶେ।ଧନ, ନିରପେକ୍ଷ ଆଲେ।ଚନ। ଓ ଅନୁ ସଂଧାନ, କବନ। ବିଳ।ସ ଅପେକ୍ଷା ଯଥ। ବିଚ।ର 
ତଥ। ସତ୍ୟାନୁ ସଂଧାନ, ଅନୁମାନ ଓ କବ୍ଣନ।କୁ ପୂଣ୍ଠ ବାଦ ନଦେଇ ପରି ପାର୍ଶ୍ବ କ ଘଟନା, 
ପରିବେଶ ଓ ତଥ୍ୟଭି ରିକ ମନୀଷାର ପ୍ରକାଶ : ପ୍ର।ଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପାଠୋଦଵ।ର; ପ୍ରଚୀନ 
ପାଣୁଲିପିରେ ଅନ୍ବେଷଣ, ଉପାଦାନ ବ| ତଥ୍ୟ ସଂକଳନ, ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ବହୁବିଧ - ଅନୁଷାନ, 
ବ୍ଯକ୍ତି ତଥା ସଂସ୍ଥା ସହ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷ।। ସର୍ବେ|।ପରି ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣାର ବିଷୟ ନି ୍ବ।ଚନ 
ପାଇଁ ଗବେଷକ ଅଭିଜ୍ଞ ଗବେଷକ ବା ନିଦ୍ଦେଶକଂକ ସାହାଯ୍ୟ ଲେ।ତି ଥ।ଏ । ଅତ ଏବ ସାହି ତ୍ୟ 
ଗବେଷଣା ତ୍ର ୟର ସମବ।ୟରେ ପରି ଚାଳି ତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଯଥା - ଗବେଷକ, 
ଗବେଷଣା ନିର୍ଦେଶକ ତଥା ଗବେ ଷଣୀୟ ଉପାଦାନ । ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ ଯେ 
ବିନା ନିଦ୍ଦେଶକ ବ। ତତ୍ବ୍ଵବଧାର କରେ ଗବେଷକ ଉପରୋସ୍ତ ସମସ୍ତ କ।ର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରିପାରିବ କି ନାହିଁ ? ଏହାର ଭରର ସଂପୂର୍ଣ ନାହିଁ ନୁହ, କ।ରଣ ସ୍ଵ ଅର୍ଜତ ବୁଵି, ବିଦ୍ୟା 
ତଥା ଞ୍ଞାନବଳରେ ନିଜ ତତ୍ଵଵବ।ବଧାନରେ - ନିଚ୍ଚେ ଗବେଷକ ନିଜଚ୍ଚ ପ୍ରସୂତ ନିବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିପାରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଏହାକିନ୍ତୁ ଗବେଷକର ପବିତ୍ର ହୃଦୟ, ଆତ୍ମ ସଚେତନତା! 
ତଥା ଆତ୍ମବି ଶ୍ବ।ସର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଅନ୍ୟଥା ସାହି ତ୍ୟଗବେଷଣାରେ ଭୟଂକର ବିପଦ ସୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇପାରେ । ଏବଂ ମରବୀର ଅନୁପସ୍ଥିତି ରେ ପରିବାରର ଅବସ୍ଥା ଯାହା ହେବ। କଥା 
ଗବେଷଣାର ଅବସ୍ଥା ସେୟା ହୋଇଯିବ । ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ର ରେ ତତ୍ବାବଧାରକ ନଥ୍‌ଲେ - 
ପ୍ରଥମତଃ ଗବେଷକ ନିଦ୍ଦଷ୍ଟମାଗ ପାଇପାରିବ ନାହିଁ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଗବେଷଣା ସମୟ ସାପେକ୍ଷ 
ହୋଇପଡିବ । ବିଷୟ ନିର୍ବ।ଚନ ତଥ। ଶିରେ।ନ।ମା ଯଥାର୍ଥ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ | ଓଡିଅ 
ସାହି ଝ୍ଯର ଜଣେ ନିଭୀୀକ ସମାଲେ।ଟକ ତଥା ସ୍ଵନ।ମଧନ୍ୟ ଗବେଷକ ଡକୁର ନଟବର 


ସାମନ୍ତର।ୟଂକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଠିକ୍‌ ଏହାହିଁ ଘଟି ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କର।ଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଳଂକ।ର ଶାସ୍ତ୍ର ସଂପର୍କ ରେ ଗଭୀର ଅଧ୍ଯୟନ ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ କରିବ। ପରେ ଏ 
ମହ।ନ୍‌ ଗବେଷକ ପ୍ର।ଚୀନ ସାହି ତ୍ୟ ସଂପର୍କ ରେ ନି ବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ। କରିବା ପରିବରେ ନିଜର 
ମୋଡ ବଦଳ।ଇ ଶେଷରେ ଆସି ପହଂଚି ଗଲେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ନିକଟରେ । ଏଣୁ 
ତର୍‌ବଧ।ରକଂକୁ ଏଡାଇ ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ। ବୁଵିମାନ ଗବେଷକର କ।ଯ୍ୟ ନୁହେଁ। 


ଏହି ଦୃଷ୍କକେ।ଣରୁ ଓଡିଶାର ସ୍ଵନ।ମଧନ୍ୟ ସାହି ଚ୍ଯ ସାଧକ, ପ୍ରକ୍ଷ୍ୟାତ 
ଗବେଷକ, ପ୍ରଫେସର ଡକୂର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଂକ କଥ। ବିଚାରକୁ ନିଆଯ।ଇପାରେ । 
ଓଡି ଶାରେ ଯେକେ ତେ ଜଣ ସାହି ତ୍ୟ ଗବେଷଣାର ନିଦ୍ଦେଶକ ଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡକୂର 
ଆଚାଯ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ । ତାଂକର ଗବେଷଣା କୌଶଳ ଅନ୍ୟ ଗବେଷକଂକ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ। 


ଡକୂର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଂକ ମତରେ ଗବେଷଣା ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ତଥ୍ୟ ଏଥ୍ପାଇଁ 
ଏକାନ୍ତ ଅପରି ହାର୍ଯୟ ନୁ ହେଁ , ପରନ୍ତୁ ଗବେଷଣା କେତେ ମୌଳିକ ହୋଇ ପାରୁଅଛି ସେଥ୍ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକଥା | ପ୍ରକୃତରେ କିପରି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ମୌଳିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଂଚିବ।, ବଡ 
ଜିନିଷ | ଏଥ୍‌ ପାଇଁ କୌଣସି ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିବା ବେଳେ ସେ ଗବେଷକ ସହ 
ଅତି ଅନ୍ତରଂଗ ସହକାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂଣ୍ଣ ବିଚାର କରିବ। ପରେ ହିଁ କୌଣସି ବିଷୟକୁ ଗବେଷଣା 
ନିମନ୍ତେ ନିର୍ବାଚିତ କରିଥାବ୍ତି । 


ବିଷୟ ନି ର୍ବ।ବଚନ କୌଶଳ : 

ସାହି ତ୍ୟ ଗବେଷଣାରେ ବି ଷୟ ନି ବ୍ବ।|ଚନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ଗବେଷକର 
ରୂଚି ଅନୁ ଯାୟୀ ବି ଷୟ ନି ର୍ବାଚନ ହେବା ଉଚି ତ । କାରଣ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କଲ।ବେଳେ ନିଜର 
ରୁଚି ବୋଧ ଅଧ୍ଧୟନ ତଥା ଆହତ ଜ୍।ନକୁ ପରିକନିତ ଗବେଷଣାରେ କିପରି ବିନିଯେ।ଗ 
କରି ପାରି ବେ ତାହ। ଗବେଷକ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରସୂତି ନେଇ ସାରିଥାଚ୍ତି । 
ସମୟ ସୟରେ ଏପରି ଘଟିଥାଏ ଯେ ଗବେଷକ ଗବେଷଣାର ପରି ସର ସିର କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍‌ 
ବିଷୟ ନି ବଚନ କରି ପାରୁ ନଥାଏ | ଏହି ଅବସର ରେ ସେ ତର୍‌ ବଧାର କଂକ ସାହାଯ୍ୟ ନିଏ | 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଡକୃ ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗବେଷକର ଆବେଗ ଓ ଆନ୍ତରିକ ଉତ୍ସାହକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି 
ବିଷୟ ନି ର୍ବବଚନ ରେ ସହାୟ ହୋଇଥାଚି | ଯଦି ଗବେଷକ ପରି ସର ଠିକ୍‌ କରି ନଥାଏ ତେବେ 
ନିର୍ଦିଷ୍ ବିଷୟ ଦେବ।ପାଇଁ ସେ ତ। ଠାରୁ ଚାରି ଗୋଟି ବା ପାଞ୍ଚଗୋଟି ବି ଷୟ ଶିରେ।ନାମା 
ଆଣି ଗବେଷକର ଉତ୍ସାହ କୁ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ ଗୋଟିକୁ ନି ର୍ବ।ଚନ କରନ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ଏଥ୍‌ ରେ ସନୁଷ୍ ନହେଲେ ନିଜେ ପାଞ୍ଚଛଛିଅ ଗୋଟି ବିଷୟ ଦେଇ ଗୋଟି ଏକୁ ନିର୍ବାଚନ କରିବ। 
ପାଇଁ କହିଥାନ୍ତି । ଯଦି ଗବେଷକ ପରିସର ଠିକ୍‌ କରିସାରି ବିଷୟ ପାଉ ନଥ।ଏ ତେବେ 
ନିର୍ଦି ଷ ବିଷୟ ତାଂକ ଦ୍।ର| ସୃଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଉଦ।ହରଣ ସ୍ବରୂପ- ଯଦି ଜଣେ କବି ସମ୍।ଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଂଙ୍କ ସଂପର୍କ ରେ ଗବେଷଣା ଲାଗି ଉସ୍‌।ହିତ ତେବେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଂଜଂକ କେଉଁ 
ବିଷୟରେ ସେ ଗବେଷଣା କରିବ ତାହା ସେ ନିର୍ଵ।ରି ତ କରିଥ।ଆବଚି । ଏହ। ଦୃ।ର। ସ।ହିତ୍ର 
ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋ କପାତ ହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ।ଏ। ପ୍ରଥମରେ ଗବେଷକ 


¿ ଅ/ଟ /ଯ/ ” 


ସ୍ବ ସଂଗ୍ହୀତ ଉପାଦ।ନକୁ ନେଇ କିପରି କାମ ଆରମ୍ଭ କରିବ ବୋଲି ଥଵକୂଳ ପାଉ ନାଥ୍‌ବ। 
ବେଳେ - ଆବଶ୍ୟକ ଉପାଦାନ ସ୍ବଳ୍ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାହାର ସୁଲରତ।କୁ ନେଇ ପ୍ଥମେ ନି ୭ 
ସନ୍ଦରର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପରେଖ (5\'000515) ପ୍ରସୂତ କରିବ। ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଫଵ ରେ ପଯ୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ର ମେ ଅ।ସ୍ତେ ଅସ୍ତେ ଗବେଷକର ଅନୁର।ଗ ବ୍ଵି ପାଇଥାଏ । 


ଗବେଷକ ଓ ତଚର୍‌ାବଧ।ରକଂକ ସଂପର୍କ : 

ଗବେଷଣା କାଳରେ ଗବେଷକ ସହ ତରାବଧାରକଂ°କ ସଂପର୍କ ଅତ।ବ ମହର୍୍‌ 
ପୂର୍ଣ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ଅତି ନି ମଳ ଓ ପବିତ୍ର ରହିବ। ଉଚିତ । ତକୁ ର ଆଚାଯଙ୍କ 
ମତରେ - ଏ ଦୁଇଜଣଂକର ସଂପର୍କ ପିତା ପୂୃତ୍ରର ସଂପର୍କ ଭଳି ଏକ ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ତତ୍ଵ ବଧାରକ କେବଳ ଗବେଷକକୁ ନେଇଯାଇ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ରହି ଗଲେ ହେବ 
ନାହିଁ। ଗବେଷକ ପାଇଁ ତ।ର ଯଥେଷ୍ଟ ଦାୟତ୍ସ ରହିଅଛି । ସେ ଦାୟୀତ୍ସ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ସଂପାଦିତ 
ନହେଲେ ଆସନ୍ତୀ ପିଢ଼ି ପାଇଁ ଗବେଷଣା କିଛି ଭୁଲ ତଥ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦେବାର ସମ୍ଭାବନ। 
ରହିଅଛି । ଗବେଷକ ଯେଉଁ ବି ଷୟରେ ଗବେଷଣ। କରିବ, ତନା|ବଧାରକ ନିଜେ ସେ 
ସଂପର୍କ ରେ କି ଛି ପଢ଼ି ବ। ଆବଶ୍ୟକ । ସର୍ବେ।ପରି ଗବେଷକ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ଭୟ ବର୍ଜନ ପୂର୍ବକ 
ନିଢର ସକଳ କିଜ୍ଞ।ସା ତତ୍ବବଧାରକ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବ। ଉଚିତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତରତ୍ଵବ୍‌।ବଧାରକ ହି ସାବରେ ଏ ମହାଶୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଗ୍ରହ ସହକ।ରେ ଅନୁଦ।ର ନହେଇ 
ଗବେଷକର ପ୍ରଶ୍ଵନବାଚ। ଜିଜ୍ଞ।ସୁ ମନର ସନ୍ତେ।ଷ ବିଧାନ ଘଟାଇଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଗବେଷକର ମତକୁ ବିଚାର କରି ସର୍ବ ଦ। ସେ ଯୋଗ୍ୟ ମତକୁ ମାନ୍ୟତ। ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । 


ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ତଥ। ସଳ୍ଲୀ।କ ର ଣରେ ଡକ୍ଦ ର ଅ।ଚ।ଯ ଙ୍କ ଭୁ ମିକ। : 

ଗବେଷଣା ପାଇଁ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଏକ ମୁଖ୍ୟକଥା । ସାଧାରଣତଃ ଗବେଷକ 
ତଥ୍ୟ ଉପରେ ଭିଭ୍ତି କରି ହିଁ ସନ୍ଦର୍ଭଁରେ ନି ଜର ମତ।ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ତଥ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହକୁ ଗବେଷଣାର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ବୋଲି କୁହା।ଯ।ଇ ଥାଏ । ଏଠ।ରେ ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ପଡିବ 
ଗବେଷକ କିପରି ଭାବେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାର ଗବେଷଣାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବ। ବହୁ 
ଗବେଷକଙ୍କ ଧାରଣା ଥାଏ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉସ୍‌ରୁ ସଂଗୃହୀତ ବହୁତଥ୍ୟ ପାଇପାରିଲେ ହିଁ ସେହି 
ତଥ୍ୟ ଉପରେ ନିଭର କରି ସ୍ଵ ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର ତିଆରି କରିବେ । ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ତଥ୍ୟ ନପାଇଲେ 
ଥୋକେ ହତୋସ୍ୟହ ହେୋଇପଡି ଥାନି | ସେମାନଂକ ଗବେଷଣା କାଯ୍ୟ ଅଟକି ପଡି ଥାଏ | 


ମ।ତ୍ର ଡକୂର ଆଚାଯ୍ୟ ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ଭିନ୍ନ କୈଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାନ୍ତି । 
ତତ୍ଵବବବଧାରକ ହିସାବରେ ଗବେଷକଙ୍କୁ ତାଂକର ନିର୍ଦେଶ ହେଉଛି ୮[୮1008୮+ ୦ ୦(।୦୦ 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବ। | ଅଯଥ। ?\୦୮୦୮୦୮୩୦୯ ବହି ର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଥ 
ପଢି ତା ଉପରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦିଅ । ୫୦୯୦୮୩୦୯୮୪୮ ୮୯୮୯୮୦୩୦୯୦ ର ଆବଶ୍ଯୟକତ। ନ୍ୟୁନ । 
ଅନ୍ୟମାନେ ଦେଇଥ୍ବା ମତ ଉପରେ ସିଵ୍ାନ୍ତକୁ ହଁ ସେ ବେଶୀ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ତାଂକ ଭାଷାରେ: 
“ତଥ୍ୟ ବଡକଥ| ନୁହେଁ, ଗବେଷଣା ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | ଦେଖ୍ବ।°,କଥା ଗବେଷଣ| କେତେ 
ମୌଳିକ ହୋଇ ପାରୁଛି । କିପରି ଜଣେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ମୌଳିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଂଚିବ 


ତାହାହିଁ ବଡ ଜିନିଷ ।”” ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ସେ ଗବେଷକକୁ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁକ୍ତ ଛାଡିଦେଇ 
ତାର ସ୍ବା।ଧୀନ ମତର ଅପେକ୍ଷାରେ ଥାଆନ୍ତି । 


ବିରିନ୍ନ ଉତ୍ସରୁ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ଦେଲେ ଯେ ସନ୍ଦର ହୋଇଯିବ ଏକଥ। 
ନୂହେଁ ¦ ଏ ଗୁଡିକର ଯଥାଯଥ ସଜୀ1କରଣ କୌଶଳ ଏବଂ ତାକୁ ରିରିକରି ସ୍ୀୟ ନୂତନ ମତର 
ଉପସ୍ଥାପନ ବା ପ୍ରମାଣରେ ହିଁ ସନ୍ଦର ର ଏବଂ ଗବେଷଣାର ସାର୍ଥକତା ନିହିତ ! ଏଥ୍‌ ପାଇଁ 
ଗବେଷକଂକ ପ୍ରଜ୍ଞା। ଓ ଉନ୍ନତ କୌଶଳ ଆବ ଶ୍ୟକ । ପ୍ରତେୟେକ ପରି ଚଳ୍ଛେଦର ତଥ୍ୟ ଠିକ୍‌ ରୂପେ 
ସମୟାନୁ ସାରୀ ତଥା ବି ଶ୍ଳଵେଷଣାନୂଯାୟୀ ନହେଲେ ଗବେଷକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବ। ବେଳେ 
ଅନ୍ତର।ୟ ସ୍ଷ୍ଟ ହେବ । ପୁନଶ୍ଚ ସନ୍ଦର୍ଭ ପାଠକ ତଥା ପରବର୍ତୀ ଗବେ ଷକ ମା ନଙ୍କ ପାଇଁ ବି ରଚ୍ଛି 
ବୋଧକ ହୋଇ ପଡିବ । 


ଡକୂର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ ଗବେଷଣା ଅର୍ଥ କେବଳ ଜଣେ ବା ଜଣଂକ 
ମତକୁ ନେଇ ଜୟଗାନ କରି ବା ନୂ ହେଁ । ଗବେଷଣା ନିରପେକ୍ଷ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଗବେଷିତ 
ବି ଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଯେତି କି ତଥ୍ୟ ଏବଂ ଯେତି କି ସମାଲୋଚକ କିମ୍ବା ପୂର୍ବ ଗବେଷକଂକ ମତ।ମତ 
ମିଳୁଛି - ସମସ୍ତକୁ ନେଇ ତର୍କ|ମ୍କ ରାବେ ନିଜ ଅନୁଧାନରୁ ଉଦ୍ଭବ ସତ୍ୟକୁ ନିରପେକ୍ଷ 
ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ବ। ଉଚିତ । ଅବଶ୍ୟ ସମସ୍ତ ମତକୁ ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇ ଗବେଷକ ସ୍ଵମତ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବ । 
ଗବେଷିତ ମତ ପ୍ରକ।ଶନ କୌଶଳ : 

ଗବେ ଷକ ପାଇଁ ତତ୍ଵ୍‌ବଧାର କ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ, ନିଦ୍ଦେଶକ, ନିୟନ୍ତ୍ରକ ସବୁକିଛି | 
ମାତ୍ର ତା ବୋଲି ତର୍ଵ।ବଧାର କଙ୍କ ସମସ୍ତ ନି ଦ୍ଦରେଶ ମାନି ନେଇ କୀମକଲେ ଗବେ ଷଣାରେ 
ଗବେଷକର ନିଜସ୍ଵ ସବ୍ଵ୍‌ ନରହି ବାର ସମ୍ଭାବନ। ରହିଅଛି । ଏଣୁ ଡକୃ ର ଆଚ।ଯ୍ୟ ଗବେଷକକୁ 
ଛାଡି କେବଳ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଧରି ନି ଅଅଯାଉ ଗବେଷକ ତଥ୍ୟ ଅନ୍ବେଷଣ 
ସମୟରେ ଅଧ୍ଯୟନ କାଳରେ ନିର୍ବ।ଚିତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହାନ୍ଧି ତ ହୋଇ ପଡି ଲ। । ଏହା ନିଶ୍ଚତ ରୂପେଏକ ବିପଦ ଜନକ ବ୍ୟାପାର । ଏହି ସମୟରେ 
ସେ ଗବେଷକକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ ପାଇଁ ସଟେତନ କର।ଇ, ଆଗ୍ରହାନ୍ି ତ ତଥ୍ୟ ସବୁକୁ ଅଲଗା ରଖ୍ବ। 
ପାଇଁ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାଚ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ତାହା ଭବିଷ୍ୟତରେ ଦରକାରରେ ଆସିବ । 
ଗବେଷକର ମୂକ୍ତ ମତ ଉପରେ ହିଁ ସେ ବେଶୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇ ଥାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଗବେଷକର 
ସ୍ବାଧୀନ ମତଟି କେତେଦୂର ପ୍ରାମାଣିକ ତଥା ପ୍ରାସଂଗିକ ତାହା ସେ ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଭାବରେ ପରଖ୍‌ 
ଥାଆଚି | ତାଂକ ମତରେ ଏହାଦ୍।ର। ଗବେଷଣା ଉନତ ଧରଣର ହୋଇଥାଏ , ତର୍‌ ବଧାରକ 
ଯଦି ନିଜମତ ଗବେଷକ ଉପରେ ଇଦିଦିଏ ତେବେ ଗବେଷଣାର ବିକାଶ ଘଟିବ ନାହିଁ । 


ବେଳେ ବେଳେ ଏପରି ହୋଇଥାଏ - ଗବେଷିତ ବିଷୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗବେଷକର 
ତ ।ଂକ ସହ ମତ ପାର୍ଥ କ୍ୟ ଘଟେ । ଏହି ଅବସର ରେ ନିଜ ମତକୁ ଜାହିର୍‌ ନକରି - ଗବେଷକକୁ 
ତଥ୍ୟଭିରିକ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ସହାସ୍ୟନି ଦ୍ଦେଶ ଦେଇ ଥାଆଝ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ତତ୍ବ୍ବିବ ଧାରକ 
ତଥ। ଗବେଷକ ଉଭୟେ ୦୮୯୮ ?¥[100 ହେବ। ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ତ।ଂକର ମତ | ଗାରଡ 


¿ ଅ/ଟ/ଯ"" ; 


0୦ 1୦5€ ?[1110 ହେ।ଇ, ମୋ ମତ ସତ ବୋ ଲି କହି ବା ଅନୁଚିତ ।| ଗବେଷକ ମଧ୍ଯ ମୋ ମତ 
କାହିଁକି ଗ୍ରହଣ ଯେ।ଗ୍ଯ ହୋଇପାରିଲ। ନାହିଁ ବୋଲି ସ୍ଵରି ମାନରେ ଭ।ଂ°ଗି ପଡିବ।ଟ। ପସନ୍ଦ 
ଯୋଗ୍ୟ ନୂ ହେଁ । 


ଗବେଷକ ତଥ୍ୟାଦି ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ ପ୍ରଥମେ ଲେଖ୍‌ ଏ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକଂକ 
ନିକଟରେ ସନ୍ଦ ର୍ର ପହଂଚାଇବା ପରେ - ଗବେଷକ କେତେକାଂଶରେ ନିଶ୍ବନ୍ତ ହୋଇଯାଇପାରେ 
ମାତ୍ର ସେ ନୂହ। ପରଚରୂ ତ।ଂକର ଚିନ୍ତା ଦାୟିତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟରୂ ବଡ଼ି ଯାଇଥ।ଏ। ସେ ତାହାର ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାଡି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦକୁ ତନ୍ନତନ୍ନ କରି ଦେଖନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ରନ 
ପାଇଁ ତଥା ଯଥାଯଥ ସଂଯୋଜନା ପାଇଁ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସ୍ଥଳ ବି ଶେଷରେ ସନ୍ଦଭର 
କେତେକ ସଂପୂଣ୍ଣ ପରି ଚ୍ଛେଦ ବା କି ଛି ଅଂଶକୁ ପୂର। କାଟି ଦେଇ ପୂଣି ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ପର।ମର୍ଶ 
ଦି ଅନି | ଆବଶ୍ୟକୀୟ ତଥ୍ୟର ଅଭାବଥ୍‌ଲେ - ପୁନଃ ପଠନ ତ ଥା ଅନୁ ଧାନ ପାଇଁ ମଧେ ତାଗିଦ୍‌ 
କରନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ବାର ଯେତେବେଳେ ଗବେଷକ ପୁଣି ପୁନଃ ଲିଖନ କରି ଆଣିରଖେ - 
ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟି ଗୋଟି ଧାଡି ପଢ଼ି ଯଦି ଆବଶ୍ୟକ ମନେ କରନ୍ତି ତେବେ ପୁଣି 
ଭ୍ର ମତଥ୍ୟ ତଥା ଅନୁଚିତ ବରଣ୍ଣ୍ଣରନାକୁ କାଟି ବସନ୍ତି । ଏ ସମୟରେ ଗବେ ଷକ ତ।!ଂକ ନିକଟରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଥ୍ଲେ - ଏକାଧ୍କ ରାତ୍ରୀ ଜାଗରଣ ରହି ବହୁ କଷ୍ଠ ସ୍ଵୀକାର ପୂର୍ବକ ସୃଷ୍ଟ ରଚନ। 
ଉପରେ ଧାରାବାହିକ ନାଲି ଗାର ପଡଢ଼ୁଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ ହତୋସ୍ପାହିତ ହୋଇ ଭାବୁଥ୍‌ବ ସତେ 
ଯେମିତି ନାଲି ଗାର ନୁହ, ତ! ନିଜ ଛାତି ରେ ଛୁ ରୀଟେ ବୁଲୁଛି | ଆଉ ଏ କାମ ତାଦ୍‌|ର। ହେବ 
ନାହିଁ । ସାମାନ୍ୟ ହସି ଦେଇଥାନ୍ତି ସେ - ଏଠି ହିଁ ଗବେଷକର ଧୈୟ୍ଯ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା | ସନ୍ଦରଟି 
ପୂରା ପକ୍ବ ଓ ସିଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅ।ସିବ। ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଗବେଷକ ଦ୍ବା।ର। ବାରମ୍ବାର ତାକୁ ରୂପଦେଇ 
ନିଜେ ଅଧ୍ୟୟନ ପୂର୍ବ କ ପରୀକ୍ଷା କରୁଥାନ୍ତି । ସାମାନ୍ୟ ବିରକ୍ତି ବୋଧ ନାହିଁ କି ଆଳ ସ୍ୟ ନାହିଁ, 
ଖଟୁଥ୍‌ବେ ପରି ଣତି ରେ ପହଂଚି ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସାଧାରଣ ଢୁ ଟୀ ଯ଼େପରି ନର ହେ ସେଥ୍ପତି ସେ 
ନି ଜେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ । ଏ ଦିଗରୁ ସେ ଆର୍ଦେ ଢ଼ିଲା ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତର୍‌।ବଧାରକ 
ଢ଼ିଲା ହୋଇଗଲେ ଗବେଷଣା ଏକ ନି ଷ୍ଫଳସ୍ଥିତି ରେ ପହଂଚି ଯିବ ବୋଲି ତାଂକର ବି ଶ୍ଵାସ । 
ବାରମ୍ବାର ସଂଶୋଧନ ପୂର୍ବକ ଲେଖ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍ବ|।ରୁ ଆସ୍ତେ ଅସ୍ତେ ଗବେଷକର ଏକ 
ଗଭୀର ଆତ୍ମବି ଶ୍ବ।ସ ବେ|ଧ ମଧ୍ୟ ଗଢ଼ି ଉଠେ | ଗବେଷଣାର ଶେଷ ପଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ଗବେଷକ 
ସହ ସେ ସମାନ ପରିଶ୍ରମ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ସେ ପ୍ରାୟଶଃ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଜଞ୍ଜାଳ 
ଓ ସୁଖକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ସହଯୋଗ କରି ଥାଚି ଗବେଷକ କୁ | ଗବେଷକର ସନ୍ଦର ପାଇଁ ସେ କ'ଣ 
କରିବେ ? ସନ୍ଦର୍ଭର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରି ନ୍ଛେଦ ତଥା ତଙ୍କଣା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନିଜ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଉଜୀବି ତ ରଖ୍‌ ସେ ଗବେଷକକୁ ସହଯୋଗ ଦି ଅନ | 


ଅନେକ ସମୟରେ ଇକ୍ଷ୍ୟକର।ଯାଇଛି - ଏହି ବରିଷ୍ଠ ଗବେଷକଂକ 
ତରଗ୍ଵ୍‌ବଧ।ନ ରେ ଗବେଷଣାରତ ଥ୍ବ। ଗବେଷକମାନେ ବେଳେ ବେଳେ ସମୟ ଦୃଷ୍ଟରୁ 
ହତୋସ୍ସ୍ାହି ତ ହେଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ନିର୍ଧାରିତ ସମୟ ସୀମା କିମ୍ବା ସ୍ଵନିଦ୍ଧା।ରିତ 
ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଭଂାଗି ପଡିଥାଆନ୍ତି । କିଂତୁ ଏ ମହାନ୍‌ ସାହି ତୟ 
ସାଧକ ଏହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବି ପକ୍ଷରେ । ତାଂକମତ ରେ - ' 'ଗବେଷଣାକ।ରୀ ନିଜେ ସମୟ ନିଦି ଷ୍ଟ 


(_'/ଚ /ଯ' ; 


କରି ଗବେଷଣା କରି ବ। ସମ୍ଭବ ନୂହେ | ଅଥ।ତ୍‌ ଗବେଷଣା କରୁ କରୁ ସେ ପରି ଣତ ସମୟ 
ଆସିବ।”” ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟକୁ ଦ୍ବଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ନରଖ୍‌ କାଯ୍ୟ କରୁଥ୍ବ। ଯୋଗୁଁ ସତକେ।ରର 
କିମ୍ବା ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌ ପାଠ୍ଯକ୍ରମ ପରେ ସାଧାରଣତଃ ଡିଗ୍ରୀ କାମୀ ଛାତ୍ର ମାନେ ଏ ସାଧକଂକ 
ତରକ୍ଵ୍‌।ବଧାନରେ ଗବେ ଷଣାପାଇଁ ଆଶକ୍କ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଚତି । ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁ ମାନେ 
ଚାକିରୀ ପାଇଁ ପିଏଚ୍‌ .ଡି. କୁ ଦୃଷ୍ଠ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍ଥ|ଆଚି, ସେମାନେ ଏ ମହ।ଶୟଂକ 
ତର୍ଵା।ବଧାନକୁ ସଭୟେ ଉପେକ୍ଷା କରି ଥାଆନ୍ତି । କାରଣ ତକୁ ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଂକ ମତ ରେ ଚାକିର1 
ଅନ୍ଵେ ଷଣ ପରି ଏକ ବ୍ୟତି ବ୍ୟସ୍ତ ଏବଂ ଚିନ୍ତିତ ମନନେଇ ଗବେ ଷଣା ସମ୍ଭବ ନୂ ହେ। ଗବେଷଣା 


ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଏକ ସ୍ଥିର ଟିର |! ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଗରୀର ଆମ୍ବ ସଚୋଷ ଭରି ରହିଥ୍‌ବ।।| 


ସନ୍ଦର ଉପସ୍ଥାପନ। ପରେ, ପରୀକ୍ଷ। ନି ମନ୍ତେ ବାହ।ରକୁ ଯାଏ, ବ।ହ।ର 
ପରୀକ୍ଷକ ସ୍ଵ ମତାମତ ଉପସ୍ଥାପନ ସହ ଗବେଷକକୁ ମୌଖ୍କ ର।ବେ ସାକ୍ଷାଚକ।ର କରାନ୍ତି - 
ଏବଂ ଅନ୍ତଃ ପରି କ୍ଷକ ( ତକ୍ଵ।ବଧ।ର କ ) ଓ ବାହ୍ୟ ପରୀକ୍ଷକଂକ ରି ପୋର୍ଟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଗବେଷକ କୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଅବସର ରେ ହୁ ଏତ ସମସ୍ତଂକର 
ଧାରଣା ଥାଏ ଶିକ୍ଷାର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସ୍ଥାନରେ ତ ପହଂଟି ଗଲୁ ଅଉ କ'ଣ ପାଠ ପଢ। ? ମାତ୍ର ଏ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଗବେଷକଂକୁ କହିଥାନି ପ୍ରକୃତରେ ତୁ ମର ପଢ| ଏବଠ।|ରୁ ଆର ମା ହେଲ। | 
ସୁସମାଲେ।ଟକର ଦୃଷ୍ଣରେ ଚଥା ଗବେଷଣାତ୍ମକ ମନୋବ୍‌ ରି ନେଇ ଓଡିଅ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଅନୁଧାନ କରିବ। ଉଚିତ । ଏହ ଫଳ ରେ ଓଡି ଆ ଭ।| ଶଷ ଓ ସାହି ତ୍ୟର ମୌକିକତ। ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହେବା ସାଂଗକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈକୀ ଓ ମୌଳି କ ଚିନ୍ତା ଧାର।ର ପ୍ରକାଶ ହୋଇ ପାରିବ । 


ବର ମାନ ଓଡିଶାରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକଂକ ଅଗଣିତ ଛାତ୍ର ଅଛନ୍ତି। କେତେକ 
ଅଧ୍ୟାପନ। ଦିଗରେ ତ ଆଉ କେତେକ ଅନ୍ୟ ବିରା।ଗରେ । ଯେଉଁ ମାନେ ଅଧ୍ଯାପନ। ଦିଗରେ 
ଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ତ ଉଣା ଅଧ୍‌୍ କେ ସାହଚଯ୍ୟ ପାଇ ସମାଲୋଚନା କିମ୍ବା ଗବେଷଣାଦି 
କାଯ ରେ ଲି ପ୍ତ । ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଯାଇଛ ନରି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା 
କରିବ। ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହେଉଅଛି । ଏହା ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଡକ୍ସର ଆଚାର୍ଯ 4°କ ପ୍ରେରଣା 
କଥା ଦିଗଦଶନର ଫଳ ଏହ! ନିଃସନ୍ଦହ | ସେ ତକ୍ଵ।ାବଧାରକ ଭାବେ ରହିଥାଚି ଗବେଷକର- 
କାରଣ ଗବେଷକର ଧାରଣା ହେବ, ସେ ଯେଉଁ କାମ କରଛି ତ।ର ପଛରେ କେହି ନହେଁ। 
ସେ ଠିକ୍‌ କରୁଛି କିଏ କହିବ ? ଏଥ୍‌ପାଇଁ, ତ।ର ଗତିକ୍‌ ସୁ ନିୟଂତ୍ରିତ କରିବ।ପାଇଁ ଟ୍ରେନିଂ 
ଦେଇଥାନ୍ତି ତତ୍ବାବଧାରକର ଭ୍ଵ ମିକ।ରେ ଏକ ଟ୍ରେ ନର ଭ।ବେ ଗବେଷଣାର ଆସନ୍ତା ପୀଢି 
ତଥ। ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସ୍ଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ | 


ମୁଁ ଖ/ ଅଷ/ଫଳ, ଓଡିଥ/ ବିଲ/ଗ, 
ନ#/ସଳ/ଲ ଜଣେଲେକ, ନୂଅ/ପତ/. 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଅଧ୍ପାପନା କୌଶଳ 


ପରମ ପୂଜ୍ୟଗୁରୁ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାଯ୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଷାଠିଏ ତମ ଜନ୍ମତିଥ୍‌ରେ 
ତୀଙ୍କୁ ଅଭି ନନ୍ଦିତ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉସ୍‌।ହ ଓ ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି ତାହା ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
ଏପରି ଏକ ପୁଣ୍ଯ ଅବସରରେ ଗୁରୁଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶଜନିତ ସ୍କ୍ୃତି ଚାରଣ ନିମନ୍ତେ ସୁଯେ।ଗ ଲ।ର 
କରିଥ୍ବାରୁ ମୁଁ ସଂପାଦକଂକ ନିକଟରେ ଅନୁଗ୍ହୀତ। ପରମପୂଜ୍ୟ ଡକୁର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଯେକି ଓଡିଶାର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ, ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିର। ସଂପର୍କ ରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା 
କରି ବ। ମୋ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନୁ ହେଁ । କେବଳ ମୋ ଜୀବନରେ ଗୁରୁଙ୍କ ସାନିଧ୍ୟ, ସଂଯୋଗ 
ଓ ସଂବଂଧକୁ ଭିରିକରି ଯେଉଁ ମଧୁର ସ୍ଟୃ୍‌ତି ମୋ ମନେ।ହୃ ଦୟରେ ଜାଗରୂକ ରହିଛି , ତାରି 
ଆଧାରରେ ଶ୍ରେଣୀ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ସାରଙ୍କର ଅନାବିଳ ଭାବ ମୂର୍ରିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବ। 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଛି। 


କହ୍ନେଇ ପାଇଁ ଗୋପ ଗାଆଁ ମଧୁର ହେଇ। ଭଳି ବ୍ରହ୍ନପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଓଡିଆ ବିଭାଗ ଡକ୍ସୃର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ପାଇ ଗୌରବା ନ୍ଧି ତ । ଯେଉଁ 
ମାନେ ପତ୍ର ପତ୍ରି କାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅଅଲେ।ଚନ। ଅଥବ। ଲେଖାକୁ ନେଇ ଓଡିଆ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ 
ବୈଶଷ୍ଟ୍ୟ ଖୋଜନ୍ତି ,¦ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଡକୁର ସୂଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅପରିଚିତ ହୋଇପାରନ୍ତି | 
କାରଣ, ଓଡିଶାର ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ଲେଖା ଏବେ କ୍ଵ ଚିତ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। କିନ୍ତୁ 
ବ୍ରହ୍ମପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟଳୟର ଓଡିଆ ବିଭ।ଗରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍ବ। ଏବଂ କରୁଥ୍‌ବ। ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
କିମ୍ବା ତାଙ୍କରି ତତ୍ବାବଧାନରେ ଗବେଷଣାର ସୁଯେ।ଗ ଲର କରିଥ୍ବ। ଗବେଷକ ଏବଂ 
ସୌଭ।ଗ୍ୟତଃ କୌଣସି ସଭ।ସଂପୀା ନରେ ତାଙ୍କର ଭାବ - ଗମ୍ଭୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣିଥ୍‌ବ। ଆଗ ହ1 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପ୍ରପେସର ଆଚାଯ ଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵ ଚି ରର।ସ୍ଵର । ତାଙ୍କର ଶି କ୍ଷ।ଦ।ନ 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଯେଉଁ ମାନେ ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନ ଧନ୍ୟ | ସାର୍‌ ଙ୍କ କୁ।[ସର ସେଇ କେତୋଟି ମୂହୂର୍ର 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଜୀବନରେ ଆବିସ୍କରଣୀୟ ପାଇଟି ଯାଇଥାଏ । କେବଳ ମଧ୍ଯଯୁ ଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ବାସ୍ତବରେ ସାହି ତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭା।ବରେ ସେ ଜଣେ ସମଥ ବି ଦ୍ବ।ନ । 


ବିରାଗର ଢଣେ ଛାତ୍ର ହିସାବରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମୋର ପରିଚୟ ୧୯୮୧ 
ମସିହା ଠାରୁ , ସର୍ବଦ। ଧଳ। ହାଫସାର୍ଟ ପରିହିତ ଶାନ୍ତ ସୌମ୍ୟ ରୂପ, ସ୍ଲେହ-ସଚ୍ଚଳ ବ୍ୟ ତ୍ଵ 
ଆଚ୍ଚି ମଧ୍ଧ ମୋ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଶୈଳୀ ହେଉଛି ସରଳ ଓ ସାଧାରଣ, 
କୌଣସି ଆତମ୍ବର ଅଥବା ଅହ ମିକାର ସେଠି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସରକ ଅମାୟିକ ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖ୍‌ଲେ କେହି ହଠାତ୍‌ ମନେ କରିବ ନାହିଁ - ସେ ଏତେବଡ ଗୁଣି ଜ୍ଞ |ନୀ ବ୍ୟସି, ପାରିବାରିକ 


ଅ/ଟ/ଯ / 
ସଂସ୍କାର ହେତୁ ସେ ସଂସ୍କୃତ ଉ।ଷ।ସାହି ତ୍ୟରେ ଧୂରୀଣ, ପୁନଶ୍ଚ ନିଜ ଅଧୁବସାୟ ବଳରେ 
ପାଳି, ପା।କ୍ତ, ତେଲୁଗ୍‌, ବଂଗଳା, ହି ନଦ, ଇଂର।ଜ] ରାଷ।ରେ ଦକ୍ଷତ। ଅର୍ଜନ କରି ପାରି ଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ତାଙ୍କର ବିସ୍ତୃତ ଜ୍ଞାନ ଦୀପ୍ତ ଧୀଷଣ। ଅ।ଗରେ ମସ୍ତକ ସ୍ଵତଃ ଅବନତ ହେଇଯାଏ । 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ବତଃ ଉକ୍ତିର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଯ।ଏ । ଉଭୟ ମଧ୍ଯ । ଭକ୍ତି - ସାରଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିର। 
ପାଇଁ ଏବଂ ଭୟ - ନିଜର ଅଞ୍ଜାନତ। ଅଥବ। ସ୍ଵବନଞ୍ଜାନ ପାଇଁ | 


ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷରେ ଅଧ୍ୟାପନା କାଳରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ 
ଏବଂ କଥନ ଶୈଳୀ ଭଙ୍ଗୀରି ରିକ । ଅଥଚ ତାଙ୍କ ମୁଖ ନିସ୍ତପ୍ରଚିଟି ବାକ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ । 
ଛୋଟ ଛୋଟ ବା କ୍ୟ ଭି ତରେ ଅଧ୍ତବ୍ୟ ବିଷୟର ମୌଇଜଳିକ ଯୁକ୍ତି ଗୁଡିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । 
ସେଇ ଛୋଟ ବା କ୍ୟ ଭି ତରେ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାର। ସୁନ।ପାତ ଭଳି ଝଟକୁ ଥ।ଏ । ସମଗ୍ର ଶ୍ରେଣୀକୁ 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍‌ ଆଛନ୍ତ କରି ଦିଏ । ତାଙ୍କ ପ୍ରଭାବ -ବଳୟ ଆଡକୁ ତାଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷଟି ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇ ସଂପୂଣ୍ଠ ନି ମନିତ ହୋଇଯାଏ । କଥନ ଶୈଳୀରେ କେଉଁଠି ବି ଅନାବଶ୍ୟକ ବଣ୍ଣନ। 
ବିସ୍ତାର ବା ଅବାନ୍ତର ପ୍ରଗଳଭତ। ନାହିଁ । ଯୁଭ୍ତିର ପରିଛନ୍ନତ। ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପନ। ଶୈଳୀର 
ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେ୍‌ ଖ ଯୋଗ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ସ । ଯେକୌଣସି ଜଟିଳ ତର୍ଵ୍‌ ସଂବନ୍ଧୀ ବିଷୟକୁ ସରଳୀକୃତ 
କରି ପରି ବେଷଣ କରି ବାରେ ସାର୍‌ଙ୍କ ନିଷ୍ଠାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ | ବହୁ ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍କାରୀଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେଭଳି ପ୍ରଞ୍ତ।ସୁଲର ହେବ। କଥା ସାରଙ୍କ ଠ।ରେ ତାହାହିଁ ପରି ଦ୍‌ ଷ୍ଟ ହୋଇଥ।ଏ । 
ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ୟରେ ଏକ ଏକ ଭାବର କ୍ରମିକ ବିକାଶ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ର।ବର ଏକ 
ମୁଖୀନ ତା ଓ ଯୁକ୍ି ର କେନ୍ଦ୍ର।ରି ମୁଖୀନତ। ପର ସ୍ର ପରି ପୂର କ ଭ।ବେ ଗତି କରିଥାଆନ୍ତି । ସେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣ, କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ଆଲୋ ଚକଙ୍କ ପ୍ରତି ବଡ ସହିଷ୍ଣ । 
ଉପସ୍ଥାପିତ ବି ଷୟର ଯଥେଷ୍ଟ ର।ବଗତ ଜଟିଳତ। ଥ୍ଲେହେଁ କଥନ ଶୈଳୀ କେଉଁଠି ବି ତ।'ର 
ନିର।ଡମ୍.ର ଗୁଣ ହର|ଏ ନାହିଁ | କଲେରିଜ୍‌ ଙ୍କ 9©$£ ୩/୦୮୯ 11 09©$1 ୦୮୯୦୮ ର ସାର୍ଥ କତ। 
ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ପୂଣ୍ଠ ପ୍ରତି ଫଳି ତ । ବଣ୍ତନ। ଅପେକ୍ଷ। ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ ବେଶୀ । 


ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ାଇଲାବେଳେ ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସତେଯେମତି ପଢ଼ାଉଛନ୍ତି 
ବୋଲି ସଚେତନ ହୋଇ ନଥାଚ୍ତି , ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପଢ଼।ଇବ। ଭଙ୍ଗୀଟି ସାଧାରଣ ଆଳ।ପ ଭଳି 
ମଧୁର ତ ଥା ମମ ସ୍ବଶୀ । ଉହ୍ଵ୍‌ ସିତ ହୋଇ ମନ୍ତ ବ୍ୟଦେ ବା ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଦ।ନ ପଦ୍ଧତି ରେ ଏକାନ୍ତ 
ଦୁର୍ମିଳ | ବି ଷୟାଲୋଚ ନ।ରେ ସେ ବିଭୂତ ସାଂସ୍ତିକ ଓ ଏତି ହ।ସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଅବତାରଣା 
କରିନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରତି ପାଦନ ଗତ ଏକତ୍ସ ସୂତ୍ର ବିଷୟରେ ଆର୍ଦୌ ବିସ୍ଟଝ୍‌ତ ହୁ ଅନି ନ।ହଁ | ଅଥବ। 
କେଉଠି ଏହା ଅସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ଦୂର୍ବଳ ନୂ ହେଁ ।ପଢ଼ାଇଲ।ବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ବା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଓ ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ ରୈ ଖିକ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ଯୁକ୍ତି ନିଷ୍ଠ 
ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟ କରିବ। ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ତାଙ୍କର ଅଧ୍ାପନ। କୌଶଳ ଅଧ୍ୟୟନକ।ରୀର ର ସଚେ ତନ।କୁ ସଂକ୍ର ମିତ 
କରିବ। ଅପେକ୍ଷା ତାର ଚିନ୍ତ।କୁ ଅଧିକ ପୃଷ୍ଟ କରିଥ।ଏ । ତାଙ୍କ ଉ।ଷ। ଯଥାଥରେ ଏକ 
ଉଦ୍‌ ବେ।ଧ୍ତ ଚିରର ଭାଷ। | ସେଥ୍‌ରେ ସେ ନିଜର ଚିନ୍ତା, ବିଶୃ।ସ ଓ ସାମଗ୍ରକ ଭାବରେ 


¿ ଅ/ ଟ /ଯ"' ¬ 


ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ କୂ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କର।ଇପାରନ୍ତି । ' ' ଦକ୍ଷିଣବାର୍ର।'” ପତ୍ରିକାରେ ନିଜର ' ' ଅଳଂକ|ର 
ଶାସ୍ତ୍ରଗୁରୁ ସ୍ଵର୍ଗତ ତ୍ରିପାଠୀ ଶର୍ମ।'' ଙ୍କ ସଂପର୍କ ରେ କହିବ।କୁ ଯାଇ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି - ' ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କୁ 
ସେ ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ତାକୁ ସେ ଏପରି ପ୍ର।ଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଦେଇ 
ପାରୁ ଥ୍୍‌ଲେ ଯେ, ମନେ ହେଉଥ୍ଲା।, ସେହି ବିଦ୍ୟାରେ ସେ କେବଳ ଧୂର1ଣ'' ପ୍ରଫେସର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ ବାସ୍ତବ ପକ୍ଷେ ନି ଜ ପାଇଁ ସର୍ବେ।ଚ୍ଚ ଭାବେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ କହି ଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି 


ହେବା ନାହିିଁ। 


ସୁ।ତକେ।ର୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ଯୟନର ର୍ଦତୀୟ ବର୍ଷରେ ଭଞ୍ଜବି ହ।ରର 
ନାଗାବଳୀ ଛାତ୍ର।ବ। ସରୁ ଆମେ ଚାରି ପାଞ୍ଚ ଜଣ ଛୁଟି ଦିନରେ ପ୍ର୍ବ।ହ୍ନ ରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିନରେ 
ଅପର।ହ୍ନରେ ଅନେକଥର ଯାଇଛୁ ଅଶୋକ ନଗର ସ୍ଥିତ ସାରଙ୍କର ବାସଭବନ “ଯତି ର।ଢ 
ନିକେତନ” କୁ | ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଅନୁରେ।ଧରେ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟରେ ନିର୍ବିକ।ର ଚିରାରେ 
ସେ ଆମର ସନ୍ଦେହ ମୋଚନ କରୁଥ୍‌ ଲେ । ଦିନେ ସଂକୋଚରେ ପ୍ରବେଶ କଲୁ ତାଙ୍କ 
ବାସଭବନର ଦ୍ବାର ମୁହଁ ରେ । ସେଦିନ ଥ୍ଲ। ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ର ମା | ଅଲେ।ଚନାର ପରି ସମାପ୍ରି 
ପରେ ସମୁଚ୍ଚ଼ି ତ ସମାଦ ରରେ ଆମକୁ ପିଷ୍ଟକ ଆଦି ରେ ଆପ୍ୟାୟିତ କର।ଇଲେ ଗ୍ଲରୁ । ସହଜ 
ମଣିଷର ପ୍ରଚଳିତ ଆଚାର, ଆଚରଣ, ଆତି ଥେୟତା, ଛାତ୍ର ବସ୍ଳତ। ଏବଂ ଅବାରିତ ସ୍ଵେହ 
ଏଥ୍‌ର୍‌ ପ୍ରତିପାଦିତ | ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ଭବନରୁ ବିଦାୟ ବେଳକୁ ଦୂଆର ଆବୋରି ଠିଆହେ।ଇ 
ସେ ଆମକୁ ଆଶୀର୍ବ।ଦ ବୁଣି ଦେଉଥ୍‌ ଲେ | 


ପରି ଶେଷରେ କହି ରଖେ, ସାର୍‌ଙ୍କ ଅମାୟିକ ସହ ଓ ସଦିଳ|। ମୋ ଜୀବନର 
ପାଥେୟ । ମୋ ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୂହୂର୍ରରେ ସାର୍‌ ମନେପଡନ୍ତି ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଭାବରେ । ମୁଁ 
ଆଜି ବି ପାଠ ପଡ଼ୁ ଛି ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ମନେ ପକାଇ । ସେଇ ନୀରବ ତପସ୍ବ। ପୂଜ୍ୟଗୁରୁ ଡକୃର ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାଯ୍ୟଂକର ପ୍ରତିଭା ପୂଢା ଅବସରରେ ତାଙ୍କର ପାଦ ପଦ୍ନ ରେ ଇଚ୍ଛି ପୂତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଅପଣ 
କରଛି । 


ଓଡିଅ! ବିଲ/ଗ, ଛନ୍ଦିର/ ସୁ.ଚି ମହ/ବିଶ#/ଳୟ 
ଚାନ୍ଦିଫୂଟ, ଜଳଫଟି / 


୨୩୧ 


ଅ/ଟ/ଯ7 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ସଂଗ୍ରହ କୋଶଳ 


ସେଦିନ ଥାଏ ଜୁନ୍‌ ମାସର ଏକ ରୌଦ୍ର ଦଗ୍ଧ ମଧ୍ୟାହ୍ନ । କଲିକତ। 
ମହ।ନ ଗରୀର ପି ଚୂ ରାସ୍ତାରେ ପାଦରେ ଚାଲି ଚାଲି ଯାଉଥାଆଚ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଉପର 
ତାତି, ତଳତାତି | କିଚ୍ୁ ଏହ। ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନିଘାନ।ହିଁ | ମନ ତାଙ୍କର ଚିଚ୍ତାକୁଳ ¦ ମୁହଁରେ 
ପ୍ରତିଫଡ଼ବି ତ ଆଶାନିର।ଶାର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର । ପଥଚ।ର। ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଭାବୁ ଥ୍‌ବେ ଖରାରେ ସିଝି 
ଲୋକଟିର ମ୍ହଁ କଳ।କ।ଠ ପଡି ଲାଣି । ତଥାପି ଏମିତି ଚାଲିଛି, ପାଗଳଟେ ନ। କ'ଣ ? 





ହଁ ସେଦିନ ସତରେ ତାଙ୍କୁ ପାଗଳ।ମି ଘାରିଥ୍ଲ। - ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର ପାଗଳାମି | 


ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ଗଦ୍ୟର ଆଦି ପ୍ରବତ୍ତକ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ 
ରଚିତ ଜୀବନ ଚରି ତ' ଗରନୁଟି ସେ ପାଇଥାଆନ୍ତି | ଏହି ଦୃଷ୍ତ।ପ୍ଯ ରକ୍ର ସଂପ।ଦନ। ଓ ପୂନଃ 
ପ୍ରକାଶ ଥାଏ ତାଙ୍କର ଇକ୍ଷ୍ୟ । ଗଦ୍ୟସମ୍ର।ଟଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଭ।ଷାର ବିବତ୍ତ ନରେ ଏହି ଆଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥର 
ରୂମିକ।କୁ ଓଡି ଅ। ପାଠକଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେବ।ଥ୍‌ଲ। ଏପରି କନ୍ଧନ।ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 'ଢୀବ ନଚାରି ତ ' ' ପୁସ୍ତକ ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକ।ଶିତ | ସେତେବେଳକୁ 
ତାଙ୍କୁ ମାତ୍ର ୨୩ ବଷ୍ଷ ବୟସ । ଏହା ପୁଣି ୧୮୪୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଇଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର 
ବିଦ୍ୟାସାଗର ଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ବଙ୍ଗଳ। ' (ଜୀବନ ଚରି ତ' 'ର ଅନୁ ବାଦ। ପୁସ୍ତକଟିର ପୁନଃପ୍ରକ|ଶରେ 
ଅସୁବିଧା ନଥ୍ଲ।। କିନ୍ତୁ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯଙ୍କ ଏକ ାଝୁଙ୍କ - ବିଦ୍ଯାସାଗରଙ୍କ ମୂଳ ବଂଗଳ। 
ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଦେଖ୍‌ବେ । ବଷ ବଷ୍ଷ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ ଅନୁସନ୍ଧ।ନ କରିମଧ୍ଯ ମୂଳ ପୂସ୍ତକଟି 
ପାଇବ।, ଏମିତିକି କେବଳ ଥରେ ଦେଖ୍ବ। ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହେ।ଇନଥ୍ଲ| | କ।ରଣ, 
ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ଏ ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ।ବଵୀ ଅଥବ। କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଥ।ଗାରରୁ ମିଳିନଥ୍ଲ। | 
ଏପରିକି ବିଦ୍ୟାସାଗର ଏମିତି ଏକ ପୁସ୍ତକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ବୋଲି ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟାସାଗରବିତ୍‌ 
ବଙ୍ଗଲେଖକ ମାନେ ଜାଣିନାହାଚ୍ତି ! ସାମାନ୍ୟ ସୂତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ବିର।ଟ ଅନୁ ସନ୍ଧାନରେ 
ସେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି, କିଚ୍ତୁ ପର୍ବତ ମୂଷିକଟି ଏ ମଧ ପ୍ରସବ କଲ।ନାହିଁ। 


କଲିକତ।ର ନ୍ୟାସନ।ଲ ଲ।ଇବ୍ରେ ରୀରେ ମଧ୍ଯ ବହୁବ।ର ଅନୁ ସନ୍ଧ।ନ 
କର।ଯାଇଛି । ପ୍ରତି ଥର ଭବିଷ୍ୟତ ଅନୁସଂଧାନ ପାଇଁ କି ଛି ଅ।ଶା ଅବଶୋଷ ରଖ୍ଥ୍‌ ଲା । ଆଚି 
କିନ୍ତୁ ତାର ସମାପ୍ତ ଘଟଛି । ବି ଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ନିମନ୍ତେ ଅଁଉ୍ଭ ନ୍ୟାସନାଲ ଲାଇବ୍ରେ ରୀକୁ 
ଆସିବାକୁ ପଡିବ ନାହିଁ । ହତାଶ ମନରେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଅନୁ ସଂଧାନର ଅଚ୍ିିମ ବିଫଳତାକୁ 
ବହନ କରି ଭାରି ହୃ ଦୟରେ ସେଦିନ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାରରୁ ଅ।ଗକୁ ଚ।ଲିଥାଆନ୍ତି । 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଭ।ବରେ । 


¡ ଥ/ଟ/ଯ" ¬ 


ମହା ନଗରୀକୁ ସେ ବହୁବ।ର ଆସିଥ୍ଲେ ମଧ ଏ ଅଞ୍ଚଳକୁ କେବେ ଆସିବ। 
ଆବଶ୍ୟକ ପଡି ନି । ସଦୁ ଦ୍ୟମ ପ୍ରତି ଭଶ୍ଵର ଅ।ଶୀବାଦ ଭଳି ହଠାତ୍‌ ରମସ୍ତାର ବ।ମ ପାଶ୍ଵରେ 
ଗୋଟିଏ ଦୀଘ ଫଳକ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅଆ ସିଲ। - ' ବିଦ୍ୟାସାଗର କଲେଜ | ନିର୍ବ।ଣମ୍ଖୀ! 
ଆଶାପ୍ରଦୀପଟି ପୁଣି ଜଳିଉଠିଲ। - ଏଇଠି ହୁ ଏତ କିଛି ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରେ | ର।ଆାପ।ର ହେଇ 
ବ।ମ ପାଖକୁ ଓହୁ।ଇଲେ । ମୁଖ୍ୟରାସ୍ତାରୁ କିଛି ଦୂରରେ ବିଦ୍ୟସୀଗର କଲେଜ। ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ 
କର୍ମଚାରୀ କଲେଜରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଥ।ଗାରିକ ଅନୁପସ୍ଥିତି । ଏଣୁ ଏମାନେ ବିଶେଷ 
କିଛି କହି ପାରି ଲେ ନାହିଁ । ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ‹¦!|]ବନ ଚରିତ '' ପୁସ୍ତକର ନ।ମ ସେମାନେ 
ସାର୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରଥମ କରି ଶୁଣିଲେ । ବିସ୍ଟ୍ୟ ଓ କୌତୁ କହଳ ଜାତ ହେଲ। ସେମାନଙ୍କର । 
ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡିଶ।ରୁ ଆସିଥ୍ବ। ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରିୟ ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ଦୃ ଷ୍ଟ ପ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକଟି ଏ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଖୋଜ୍‌ ଥ୍ବ। ଶୁଣି ଟିକିଏ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ। ଗ୍ରନ୍ଥା।ଗାରିକଙ୍କୁ ଅ।ସିବ। 
ପାଇଁ ସମ୍ବାଦ ପଠାଇଲେ । କେତେଘଣ୍ଟା ବ୍ୟବଧାନରେ ସେ ଆସିବାର ପ୍ରତିଶ୍ପୁତି ଦେଲେ । 
ଆସି ଲେ ମଧ୍ଯ । ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସେମିତି ଅପେକ୍ଷ। କରିଥାଆଚ୍ତି । କିନ୍ତୁ ହାୟ ! ପୃଣିଥରେ 
ସେଇ ପୁରୁଣା କଥାର ପୁନରାବ୍ଟରି । କଲେଜର ଚଳନ୍ତି ଗ୍ରନ୍ଥ ୍ତଣ୍ଡାର ରେ ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ସେ 
ପୁସ୍ତକ ନାହିଁ ! ତେ ବେ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର ସଂଲଗ୍ନ ଅନ୍ୟଏକ ପ୍ର କେ।ଷ୍ଠରେ ଠୁ ଙ୍ଗାବ।ଲ। ଓ ଅନ୍ୟ ସୃତ୍ର ରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କର।ଯାଇ ରଦହିପୁସ୍ତକର ଏକ ଭଣ୍ଡାର ଅଛି, ବହୁ ବର୍ଷଧରି ଏ ସଂଗ୍ରହ କର।ଯ।ଉଛି 
ଏବଂ ଅସଜଡା ଭାବରେ ସବୁ ସେମି ତି ଗଦ। ହୋଇଛି । ' ସେଇଠି କେଜାଣି ଥାଇପାରେ ”' - 
ଗ୍ରନ୍ଥାଗାରି କଙ୍କ ଏଇ ସୂଚନାରେ ଆଶାନ୍ଧି ତ ହେଲ।ଭଳି ସେମିତି କିଛି ନଥ୍ଲେ ହେଁ ପ୍ରଫେସର 
ଆଚାଯ୍୍ୟ ଅନୁ ରେ।ଧ କଲେ ସେ ଗ୍ରନ୍ଥ - ଗଦା।କୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ଗ୍ରନ୍ଥ।ଗା।ରିକ ଏ 
ବାବଦରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କଲେ । କାରଣ, ଛୁଟି ହେତୁ କମଚାର1 
ନାହାନି । ପୂଣି ସେ ଘରଟି ରେ ବିଜୁଳି ବ୍ୟବସା ନଥ୍ବ। ହେତୁ ଅନ୍ଧ।ର ଓ ଗୁଳୁଗୁଳି। ଏତିକିରେ 
ପ୍ରଫେସର ଅଚୀଯଙ୍କ ଜିଦ୍‌ ବଢ଼ିର।। କ୍ୟାଣ୍ଣଲ୍‌ ମଗ।ଇ ନି ଜେ ସେହି ମହମ ଆଲୁ ଅ ହାତରେ 
ଧରି ଭିତରେ ପଶିଲେ, ବିଶାଳ ପର କୋଷ, ସବୁଅ।ଡେ ବହିର ସ୍ତୁପ ! ଯେବେ ଯାହ। ସଂଗୃହୀତ 
ହେ।ଇଛି ଗଦ।ରେ ଅଳିଆ ଫିଙ୍ଗିଲ। ପରି ସାଇତ। (?) ହେଇଛି । ମହମବତୀର ସ୍ତମିତ 
ଆଲୋକରେ ଅସହ୍ୟ ଗରମକୁ ଖାତିରି ନ କରି ଖୋଜା ଚାଲି ଲ। । ଅସଂଖ୍ୟ ରହି ପୁସ୍ତକକୁ 
ଆଡେଇ ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପୃସ୍ତକ ଖୋଜି ବା ପାଗଳ।ମି ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 


ୟୁରେ କା ! ବେଶ୍‌ କି ଛି ଘଣ୍ଟାର ପରିଶ୍ରମ ପରେ ପୁସ୍ତକଟି ସେପାଇଲେ। ତାଙ୍କର 
ସେତିକି ବେଳର ପ୍ରସନ୍ନତ। ଅବଣ୍ଠନୀୟ । ଗ୍ରନ୍ଥଗାରିକ ଓ ଉପସ୍ଥିତ ଅନ୍ୟମାନେ ବି ବିସ୍ଟୟ - 
ବିରେୋର ହେଲେ। 


ପୂଣି ଆସିଲା ବିଘ୍ନ । ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ନାହାନ୍ତି । ।ମେ ଏଠ।ରୁ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଥ ବ।ହ।ର 
ଭୌକ ଙ୍କୁ ଦେଇ ପାରିବୁ ନି, ରହି ପୁସ୍ତକ ହେଲେବି ! ବହୁ ଅନୁରେ|ଧ ଓ ନିବେଦନ ସରେ 
ସେମାନେ ନି ଜ ଉଚ୍ଚି ରେ ଅଟଳ ରହି ଲେ। କିନ୍ତୁ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟକୁ ଟଳେଇବ। 


କେଡେ ଦୃଷ୍କର, ତ।' ସେମାନେ ଜାଣିନଥ୍ଲେ ¦ ପ୍ୁଫେସର ଆଚାଯ୍ୟ ଚରମବାଣୀ ଶୁଣାଇ 


¿_ଅ/ଟ/ଯ7 ; 


ଦେଲେ - '' ଆପଣ ଅଧକ୍ଷଙ୍କୁ ଡକ।ରୁ ବ| କାହାର ଅନୁମତି ଆଣିବେ ଆଣଚୁ ବ। ଯାହ। କରଚୁ, 
ପୁସ୍ତକ ନନେଇ ମୁଁ ଏଠାରୁ ଯାଉନି । ଏଇ ମୁଁ ବସିଲି | '' 


କିଂକର୍ର ବ୍ୟ ବି ମୂଢ଼ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚ।ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଏଜି ଦ୍‌ରୁ ନିବ୍ଟର 
ଜରାଇବା ପାଇଁ ବହୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ନିଷ୍ଫଳ ହେଲେ । ଶେଷରେ ବିଚାର ବିମଶ କରି କଥାତୃଟିଲ।- 
ସାର୍‌ଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେଜଣେ କମଚାର1 ଯିବେ ଏବଂ ପୂସ୍ତକଟି ବ।ହ।ରେ ଜେରକ୍ସ କର।ଯିବ । 
ଜେରକ୍‌ ସ କପି ସେ ଆଣିବେ ଏବଂ ମୂଳପୂସ୍ତକ ର୍ଦି-ପ୍ରକେ।ଷ୍ଠରେ ପୂଣି ସ।ଇତ। ହେବ ।| 


ଉତ୍ତୀଣ୍ତ ସଂଧ୍ୟାସୁଦ୍ଧା। ଏ କାଯ୍ୟ ସମାପନ ଜରି ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟ ଫେରି ଲେ 
ହେୋଟେଲରେ ନିଜର କେଠରୀ ଅଭିମୁଖେ, ପରଦିନ ଓଡିଶା | 


ପ୍ରକାଶିତ, ଅଥଚ ଦୁୂଲୁ୍‌ର ପୂସ୍ତକ ଅଥବ। ତତ୍‌ ସଂପକି ତ ଉପାଦ।ନ, ପୋଥ୍‌ , 
ପାଣ୍ଡୁଲି ପି ଓ ସାଂସ୍କୁତି କ ଉପାଦାନ କେତେ ଯେ ସେ ସଂଗ୍ରହ କରି ଛନ୍ତି, କଳନ। ନାହିଁ | ବ୍ରହ୍ପୁର 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ମ୍ୟୁଜିୟମ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ରି ସଂଗ୍ରହରେ ସମ୍ଦ୍ଧ । ଏସବୁ 
ସଂଗ୍ରହର ଅନ୍ତର।ଳରେ କଲିକତା! ଜଳି କେତେ ଯେ ତିକ୍ତ ମଧୁର ଅନୁଭୂତି ଜଡିତ, ତ।ର 
ବିବରଣୀ ଏଇ ଆତ୍ମପ୍ରଚ।ର ବିମୂଖ, ମିତର।ଷୀ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ଠାରୁ ପାଇବ। କଷ୍ଟ। ବେଳେ 
ବେଳେ କୌଣସି ବିଶେଷ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଛି କିଛି ସେ ପ୍ରକ।ଶ କରିଦିଅନ୍ତି । ଯେକୌଣସି 
ଉପ।ଦ।ନଟିଏ ସଂଗ୍ରହଯେ।ଗ୍ୟ ବେଲି ତାଙ୍କର ହୃ ଦବେ।ଧ ହେଲେ ସେଥ୍ ନି ମନ୍ତେ କୌଣସି 
ଉଦ୍ୟମକୁ ବାକି ର ଖଚି ନାହିଁ । ସୂତ୍ର - ଅନୁସୂତ୍ର-ପରତିସୂତ୍ର।ଦିକୁ ଅଧାର କରି ପରିଣତି ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅଗ୍ର ସର ହୁ ଅନ୍ତି । ସଂଗ୍ରହ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅଂଶବି ଶେଷ ପାଲ ଟି ଯାଇଛି । 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ସଂଗ୍ରହଶୀଳ ଅନୁ ସନ୍ଧିସ୍ସା ହେତୁ ବହୁ ଉପ।ଦ।ନ 


କାଳକବଳିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେୋଇ ପାରି ଛି । ଏଇ ଉପାଦ।ନ ସକଳ ପ୍ରଫେସର 
ଆଚାଯ୍ଙ୍କ ନି କଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବେ ଚିରକାଳ । 


ଓଡିଅ/ ବିଲ/ଗ, ରଖଵିକୁଲ// ମହ/ବିଦ/କୟ 
6ସ/ରଜ/, ଗଂଚ/ମ 


୨୩୮୪ 





ଏ ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୋଥ୍ପ୍ରୀତି 


ଅଶୋକ କୁମାର ପଣ୍ଡା 


ଭ।ରତ ବର୍ଷରେ ଦଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିକ।ଶ ବହୁ ପ୍ର।ଚୀନ କ।ଜଳରୁ 
ହୋଇଅଛି । ଭାରତର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ସାହି ତି ୟକ ସୃଷ୍ଟ ସମ୍ଭାର କିଛି କମ ନୁହେଁ, 
ଏ ସମ ସ୍ତ ବି ଷୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ରେ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ ଲ।, ଓଡି ଶାରେ ମଧ ମୁଦ୍ର।ଯନ୍ତର 
ପ୍ରସାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖାଯ।ଇଛି ଅସଂଖ୍ୟ ତ।ଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ । ଏହି ପୋଥ୍‌ ମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଶାର କେତେ ଯେ କାବ୍ୟ , ମହାକାବ୍ୟ, ନ।ଟକ, ପୂରାଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍୍ 
ସାଇତା ହୋଇ ରହିଛି । ସେ ଭିତରୁ କେତେକ କାଳ କବଳିତ ହେଇସାରିଛି, ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ବିଭିନ୍ନ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ସଂଗୃହୀତ ହେଇଛି, ତଥାପି ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ 
ପୋଥ୍‌ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡିଶାର ଘରେ ଘରେ ପଡିରହିଛି । ଓଡିଶାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କର।ଯାଇ ନାହିଁ । ବନ୍ୟା, ଅଗ ପ୍‌।ତ ଓ କୀଟ କବଳିତ ହେଇ 
ଏ ଗୁଡିକ କ୍ତ ମଶଃ ବିଲୁପ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗି ଛି । ଓଡିଶାରେ ପୋଥ୍‌ ପାଣ୍ଠୁ ଲି ପି ସଂଗ୍ରହ କରିବ।ରେ 
ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କର।ଯାଇଛି, ସେଥ୍ପରତି ମେ।ର ପରମ ପୂଜ 4 ଗୂରୁ ଦେବ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ ୟଙ୍କ ପୋଥ୍‌ ସହିତ ସଂବଂଧ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ହିଁ ପରି ଲକ୍ଷି ତ । 
ତାଙ୍କ ଘରେ ପୁରୁ ଷାନୁକ୍ର ମେ ସଞ୍ଚ୍‌ତ ଅନେକ ପୋଥ୍ର ବିଶାଳ ଭଣ୍ଡାର । ତାଙ୍କର ପାଠପଢା 
ଆରମ୍ଭ ହେ।ଇଥ୍‌ଲ। ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ରେ ଲିଖିତ ଅମର କୋଷ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ଶିକ୍ଷାରୁ । 
ଖଲ୍ଲି କୋଟ କଲେଜରେ ସ୍ବାତକ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳୁ ହିଁ ସେ ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହରେ 
ମନୋନି ବେଶ କରିଥ୍ଲେ। କମ ଜୀବନରେ ମଧ ପୋଥ୍ପରୀତି ହେତୁ ସେ ଯେଉଁଠି କି ଯାଆନ୍ତି , 
ପୋ॥ଥ୍‌ ସଂପର୍କ ରେ ଅନୁ ସନ୍ଧାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ମ୍ୟୁ୍‌ଜି ୟମରେ ଗଚ୍ଛିତ 
ଅଧ୍କ|°ଂଶ ପୋଥ୍‌ ପ୍ରଫେସର ଆଚା ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍।ର। ସଂଗ୍ହୀତ | ପୋଥ୍‌ ସଂପର୍କରେ କିଛି ସନ୍ଧାନ 
ପାଇଲ।ମାତ୍ରେ ସେ ଉତ୍‌ ଫୁଲ୍ଲି ତ ହୋଇଉଠ ନ୍ତି । ପୋଥ୍‌ ଖଣ୍ଡିଏ କେଉଁଠୁ ପାଇଲେ ଭେୋ।କ ଶୋଷ 
ଭୁଲିତାଜୁ ଝଡାଝଡି କରି ଫିଟାଇ ପଢି ବସନ୍ତି । ପୋଥ୍‌ଟିର ନାମ, ଲେଖକ, ନକଲକ।ର, 
ବିଷୟ, କେବେ ଲେଖାଯାଇଛି ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଥିର କରି ନିଅନ୍ତି । ମୋର 
ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ମୁଁ ଯେତେଥର ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ଭେଟିଛି , ସେ ପୋଥ୍‌ ସଂପର୍କରେ ମୋତେ 
ପଚାରିଥାଆନ୍ତି । ପୋଥ୍ର ଭୌଗୋଳିକ ସିତି ଏବଂ ଏହ।ର ଅକ୍ଷର, କେମିତି ପଢିବ।କୁ ହେବ, 
କେମିତି ବନ୍ଧାଯିବ, ପୋଥ୍‌ର ନ।ମ କେଉଁଠି ଲେଖାଥାଏ, ଲେଖକର ନାମ କେଉଁଠି ଥାଏ ଏବଂ 


ପୂଷ୍ପିକାରେ କ'ଣ ଥାଏ, ପୋଥ୍କୁ ପଢି କେମିତି ନକଲ କରାଯିବ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ସେ 
ମୋତେ ଟିକିନି ଖି ବୁଝାଇଛନ୍ତି , ପୋଥ୍‌ ସଂପର୍କ ରେ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତ। ଦେଖି ମୂ ଅଭିଭୂତ 
ହେୋଇପତେ । 


ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସାରଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅ।ଞ୍ଚଳି କ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର 
ଖୋଲ।ଯାଇଛି, ସେଏହାର ନିଦ୍ଦେଶକ, ଓଡିଶାର ବିଭିନ ସନ, ବିଶେଷକରି ଉପାନ୍ତ ଓ 
ବିଛିନାଞଳରୁ ବହୁ ପୋଥ୍‌ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ରରେ ସାରତ! 
ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ନିକତେକ ପୋଥ୍ର ସଂପାଦନା କାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି । ବିଭିନ ସ୍ଥାନରୁ 
ଗବେଷକମାନେ ଆସି ଆଞ୍ଚଳିକ ଗବେଷଣାକେନ୍ଦ୍ର ଓ ମ୍ୟୁଣଟି ୟମରେ ଥ୍‌୍ବ। ପୋଥ୍‌ ମାନଙ୍କ 
ସହାୟତ। ନେଇ ଉପକୃତ ହେଉଛନ୍ତି । 


ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍‌ ଓ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କ।୍ଯ୍ୟରେ ମୋର ଅଗ୍ରଜପ୍ରତିମ ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁ 
ତଃ. ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ତଃ.ଦେବୀପ୍ରସନ୍ ପଟନ।ୟକ, କୁ୍‌ୟରେଟର ଅଗୁହଚଜଡତୁଲ୍ୟ ଶୁ 
ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ପାଢ଼1 ଓ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ପ୍ରମୁଖ ସାର୍‌ ଙ୍କ ଠାରୁ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂପାଦ ନା ବି ଷୟରେ 
ବହୁ ତଥ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସାର୍‌ ଙ୍କ ସହି ତ ଅନେକ ଗ୍ର।ମକୁ ଯାଇ, ପରିବହନର ସୁବିଧା 
ନଥ୍ବ। ଜାଗାକୁ ସାଇକେଲ ବା ପାଦରେ ଚାଲି, ଆବଶ୍ୟକ ସଜଳେ ରାତ୍ଦିଯାପନ କରି ଅନେକ 
ଦୁଲ୍ଲ୍‌ ଭ ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରଫେସର ଆଚା।ଯ୍ୟ ଏହି ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ନିମନ୍ତେ ପାଇଥ୍‌ ବ। ୟୁଜିସି 
ପ୍ରକଳ୍ପରେ ମୁଁ ସହଯୋଗୀ କର୍ମକର୍ତ। ଭ।ବେ ଯୋଗ ଦେ ରଛି । ଏହି ପ୍ରକ୍ଲପର ଆଭି ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି - 
ଓଡି ଅ।ରେ ଯେତେ ତାଳ ପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଅଛି ତାର ସୂଚ ନାମ୍‌କ ତାଲି କ। ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବ।, ଏସବୁକୁ 
ଏକାଠି କରି ତାଳପତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥସୂଚୀ ପ୍ରକାଶର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଛି । ପୋଥ୍‌ କେଉଁଠି ଅଛି ସ୍ଚନ। 
ପାଇବା! ମାତ୍ରେ ସାର୍‌ ଏବଂ ମୁଁ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌। ପୋଥ୍‌ ରଖିଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସାକ୍ଷ।ତ କରୁ 
ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ସେ ପୋଥ୍‌ ଦେଖାନ୍ତି, ଅନ୍ୟଥା ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଡାଇ ଯାଆଚ୍ତି । ପୋଥ୍‌ 
ନାହିଁ / ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲ। / ଆଗରୁ ଲେ।କେ ସବୁ ନେଇସାରି ଲେଣି।ଗୁରୁ ବାର, ସଂକ|ରି/ ପରେ 
କେବେ ଆସନଚ୍ଛୁ, ମୂ ବ୍ୟସ୍ତଅଛି- ଇତ୍ୟାଦି ନାନ। ର।ବ ରେ ଲେ।କେ ପୋଥ୍‌ ଦେ ଖାଇବ। 
ଅନୁରୋଧକୁ ଟାଳି ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଧୈଯ୍ୟ ହର।ନ୍ତିନି କି ଅ।ଶାଛାଡନ୍ତି ନି। 
ବଡ ଆକ ଷକ ରଙ୍ଗୀରେ ସେ ଲୋକଙ୍କୁ ପୋଥ୍‌ ସଂପର୍କରେ ବୁଝାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଦେଖାଯାଇଛି 
ଯେ ସାର୍‌ ଙ ବୁ ଝାଇବ। ଦୃ।ର। ପ୍ରଭ ।ବିତ ହେଇ ଅନେକ ଅନିଛନୁକ ବ୍ୟସି ପୋଥ୍‌ -ପେତି ଖୋଲି 
ଦେଇଛନ୍ତି ! ଯଦି କେହି ସ୍ଵେଚ୍ଛାରେ ଦାନ କରନ୍ତି, ସେ ପୋଥ୍‌ ସାର ଦାତାଙ୍କ ନ।ମୋଲ୍େଖ 
କରି ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି । ବିକ୍ତି ସୂତ୍ରରେ କେହି ଦେବାକୁ ଚାହିଁଲେ ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ ତାକୁ 
ସାର୍‌ କ୍ରୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଦାନ ଅଥବା ବିକ୍ରୀ କୈୌଣସିରେ ସମ୍ମତ ନହେ।ଇ ପୋଥ୍‌କୁ ନିଜ 
ପାଖରେ ରଖିବାକୁ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଇଚ୍ଛା କରିଥାଆନ୍ତି । ସେ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ସାର୍‌ କେବଳ ପୋଥ୍‌ 
ଗୂତିକ ଦେଖିବ। ପାଇଁ ଅନୁ ରେ।ଧ କରିଥାଆନ୍ତି, ସେ ପୋଥ୍‌ ସବୁର ତାଇିକ। ପ୍ରସୁତ ହୁଏ, 
ପୋଥ୍କୁ କେମିତି ସାଇତି ବେ, ସେ ବିଷୟରେ ପର।ମଶ ଦେଇ ତାଲିକାଟି ଧରି ସାର୍‌ ଫେରଚ୍ି | 


¿ ¿/ଚା/ଯ'" ¬ 


ଏଇ ତି ନୋଟି ଆଜି ମୂଖ୍ୟ- ଦାନ, କୟ ଓ ତ।ଳିକ।-ଉପରେ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ପୋଥ୍‌ 
ସଂଗ୍ରହ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅ।ଧାରି ତ | 


ଅନେକ ସଂସ୍କ,ତ ଓ ଓଡି ଅ। ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ ଦ୍ଵ।ର। ଓଡି ଶାରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସଂଗ୍ରାହକ ର।ବରେ ସେ ସମ୍ମାନି ତ କେବଳ ସେତିକି ନୂହେଁ, ଓଡିଶାର ପୋଥ୍‌ ଦେଖିବ। ପାଇଁ 
ଅଥବ। କୌଣସି ପୋଥ୍ର ପରିଚୟ ନିରୂପଣ ବେଳେ ଅନ୍ୟ ପୋଥ୍ରୁ ତଥ୍ୟ ଗତ ସହ।ୟତ। 
ନେବାପାଇଁ ସେ ମାନ୍ଦ୍ର।କ୍ୂ, ଦିଲ୍ଲୀ, କଲିକତ। ବାଙ୍ଗାଲେ।ର, ପୁଣେ ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ।ଳୟକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଯାଇ ପୋଥ୍‌ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ତକୂର କରୁଣାକର କର, ତକୁର କୁଞ୍ଜବିହାର1 
ତ୍ରି ପାଠୀ , ଡକୁର ଆର୍ବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି, ତବୁର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ତକୁର କୃଷଟଚରଣ ସାହୁ, 
ପଣ୍ଡତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, କେଦାର ନାଥ ମହୀପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଓଡିଶାର ସ୍ଵନ।ମଧନ୍ୟ ସଂଗ୍ରାହକ ଓ 
ସଂପାଦକ ମାନେ ଓଡିଶାର ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂପାଦନୀ କ୍ଷେତ୍ର ରେ କରିଥ୍ବ। ଉଲେ୍‌ଖନୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍କ ସମ୍ଦ୍ି ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଏବଂ ସରକାରଙ୍କ ତର ଫର୍‌ ଆନୁ ସଙ୍ଵିକ ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ମିଳି ଲେ ସାର୍‌ କ ପରି କଳନ।ରେ 
ଥ୍ବ| ଅନେକ ଯୋଜନା ସାକ।ର ହୋଇ ପାରିବ । 


6/ଳଜେଢଳୁ ଅ/ଦିଷ/ଣ,ଅ/ଆଳିଳ ଗଣଦଳଷଣ/6କନ୍ଦ, 
ବହ୍ୁଫୂର ବିଶ୍ରବିଦ୍ୟ/ଳୟ / 


୨୩୭ 


“୮୮ = 


ନତୁଥୀ ଜ/ର 


ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
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ଶ୍ରୀମାନ୍‌ କମ୍ପୁପାଣି ସାମନ୍ତଙ୍କ ଠ।ରୂ କେତେ ମାସ ପୂର୍ବେ ପତ୍ର ଟି ଏ ପାଇଥ୍ଲି। 
ଏହା ମତେ ବେଶ୍‌ ଆଶ୍ଚ ଯ୍ୟାନ୍ଧି ତ କରିଥ୍‌ଲ।। ସେହି ପତ୍ରରେ ସେ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚା ଯ୍ୟଙ୍କ ଷଷ୍ଟ ପୂର୍ଵ ପାଳନ ବି ଷୟ ମୋତେ ଜଣାଇଥ୍‌ ଲେ ଓ ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ସେ ମୋ ଠ।ରୁ 
ଲେଖାଟିଏ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । କାଲିପରି ଲାଗୁଛି, ମୁଁ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଅଧାପକ ଥ୍ବ। 
ବେଳେ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ସ୍ଦଶନ ଥ୍ଲେ ସେହି କଲେଜର ଓଡି ଆ ବିଭାଗର ଏମ୍‌.ଏ. ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର | 
ଯଥାର୍ଥତଃ ସେ ଥ୍ଲେ ଶାନ୍ତ ଶିଷ୍ଟ, ସୁବେୋଧ ଓ ସୁଦର୍ଶନ ଛାତ୍ରଟିଏ। ସେହି ସମୟରୁ ତାଙ୍କ ସହ 
ମୋର ହ୍ ଦ୍ୟତା । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରି ଚୟ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମୟରେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଯତ୍‌ ସାମାନ୍ୟ 
ଜାଣିବାକୁ ପାଇଥ୍‌ ଲି । ସେ ଥ୍ଲେ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଟ୍ତତି କାର ପଣ୍ଡତ ଯତି ର।ଜ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କର ସୁପୁତ୍ର। 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଶ୍ରୀମାନ ସୁଦଶ୍ଶନଙ୍କର ଅନୁର।ଗ ସେହି ସମୟରୁ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଥ୍ଲ। | 


ଏମ୍‌.ଏ. ପ।ସ କଲ।ପରେ ଓଡି ଶ। ବ।ହ।ରେ ସସ କମଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ। ପରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ନି ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ ଲେ। ମୋର 
ବଂଧୁ ତଥା ସହକମୀ ଶ୍ରୀ ନଟବର ସାମନ୍ତ ର।ୟଙ୍କ ତବ୍ଵ।ବଧାନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର 
ଗବେଷଣାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧ ''ଓଡିଅ। କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ୧୫୦୦-୧୮୫୦ | ଏହି ଉପାଦେୟ 
ନିବନ୍ଧଟି ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ମୁଦ୍ରିତ ହେ।ଇଥ୍‌ ଲ। । ଶ୍ରୀମାନ ଆଚ।ଯ୍ୟ ଏହି ପୃସ୍ତକରୁ ଖଣ୍ଡିଏ 
ମୋତେ ଉପହାର ଦେଇଥ୍‌ ଲେ । ଉକ୍ତ ନିବନ୍ଧଟି ପାଠକରି ମୂ ବାସ୍ତବିକ ଚମକ୍ରୁ ତ ହୋଇଥ୍ଲି । 
ବହୁବଷ୍ଷର ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ ଅଧ୍ୟୟନର ଏହା ଏକ ମହନୀୟ ଫଳରୁ ତି । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯକ।ଳୀନ 
ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ସଂପର୍କ ରେ ଏପରି ନିବନ୍ଧ ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନାହିଁ ବେ।ଲି ମୋର ବି ଶ୍ଵ।ସ । 


ଓଡି ଅ।ରେ ଅନେକ ପି.ଏଚ.ଡି . ଉପାଧ୍‌ ପାଇଛନ୍ତି ମାତ୍‌ ବିତମ୍ନ।ର ବିଷୟ, 
ଉପାଧ୍‌ ପାଇବ। ପରେ ବହୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଗବେଶଣା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଅବ୍ୟାହତି ନେଇଥାଆନ୍ତି । ଏହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥଲେ ଶ୍ରୀମାନ ସୁଦର୍ଶନ । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କମ୍‌ ଜୀବନ ଗବେଷଣାତ୍ମକ କ।ଯ୍ୟରେ 
ହି ବିନିଯୁକ୍ତ। ବହୁ ଦୁଲ୍ଲ୍‌ଭଗ୍ରଛ୍ଥକୁ ସେସଂପାଦନ। କରିବା ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ଗବେଷଣା 
ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ କର।ଇଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ସମଚିତ ଦିଗ୍‌ଦଶନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରୟାସ ଯେ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ | ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ କୃତି ସନ୍ତାନଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍କୁ 
ଲେ।କ ଲୋଚନ କୂ ଆଣିବ।ରେ ତାଙ୍କର ସଫଳ ତା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଟରଣୀୟ । 


୨୩୮ 


ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ସୁଦଶନ ଯେପରି ବିଦ୍ବା।ନ୍‌ ସେହିପରି ବହୂ ସଦ୍‌ ଗ୍ନଣସଂପନ୍ନ । ସେ 
ମିଷ୍ଟର।ଷୀ, ଉଦର ଓ ନିରହଙ୍କାର | ତାଙ୍କପରି ଛାତ୍ର ବସଳ ଗୁରୁଜନଙ୍କ ପତି ଭଲି ର।ବ।ପଲ, 
କୃତଜ୍ଞ ବ୍ଯକ୍ତି ଏ ଯୁଗରେ ବିରଳ । ବନ୍ଧୁ ଡକୁର ନଟବର ସାମନ୍ତର।ୟଙ୍କ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ 
ମୁଦ୍ରଣ କର।ଇବ।ରେ ସେ ତୀଙ୍କୁ ବହୁ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଅଛନ୍ତି । ମୋତେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରି 
ସୁରଙ୍ଗୀର ରୂତପୂର୍ବ ର।ଳ। ଜୀବନବନ୍ଦୁ ର।ଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ସଂପର୍କ ରେ ଏକ ଆଲୋଚନାମ୍ମକ 
ପୁସ୍ତକ ରଚନ। କରିବ। ବିଷୟରେ ସେ ବହୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ମୋ ଅନୁରେ।ଧକ୍ର ମେ ସେ 
ମୋତେ ନେଇ ସୁରଙ୍ଗିର ରଗ୍ରର।ଜପ୍ରାସାଦ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଥ୍‌ ଲେ । 


ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ୧ମ ଦଶକରେ କବି ଶେଖର ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ସୁରଙ୍ଗର 
ତତ୍‌ କ।ଳୀନ ରୀଜା ଚନ୍ଦ୍ର ଚୂଡାମଣି ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ଥ୍ଲେ ପ୍ରିୟପାତ୍ର ଓ ସୁରଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କରେ 
ଏକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ। ଏହା ୧୯୧୨ ମସିହାରେ ମୁଦି ତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। |¦ ଏହି କାବ୍ୟରେ 
ଚିନ୍ତାମଣି ସୁରଙ୍ଗୀର ର।ଜକବି ଟୈତନ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ବି ଷୟରେ ବିଶଦ ଭ।ବେ ବଣ୍ଠନ। 
କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଚରି ତ ଜୀବନ ପଞ୍ଜକ। ରେ ମଧ୍ଯ ସେ ରାଜକବି ଦୀବବଂଧୁଙ୍କ ଦ୍ଵା।ର। 
ମତ୍ସ୍ୟ ମଣ୍ଡପ, କୂମ ମଣ୍ଡପ, ଜଗଚିମଣ୍ଡପ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖିଥ୍ବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଅଛନଚି | 
ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ନି ଦ୍ଦେଶରେ ନି ମି ତ ସେସବୁ ଦେଖ୍‌ ବାକୁ ମୁଁ ଥ୍ଲି ଆଗ୍ରହୀ । ମାତ୍ର ଆମେ ସେଠାରେ 
ସେସବୁ ଦେଖିବକୁ ପାଇନଥ୍‌ଲୁ । କାଳକ୍ର ମେ ସେସବୁ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥ୍ଲ| | ଚଳିତ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ସୁରଙ୍ଗୀର ରା ଜା ଚନ୍ଦ୍ର ବୁଡାମଣି ସୁରଙ୍ଗୀ ପରିବରେ ଇନ୍ଥାପୁରମ୍‌ରେ 
ସ଼ାୟୀ ର।ବରେ ଯାଇ ରହିଥ୍ଲେ। ସ୍ରଙ୍ଗୀର ପୂର୍ବତନ ର।ଳ ଭବନ ପରି ତ୍ଯବ ହୋଇପଡିଲା; 
ସୁରଙ୍ଗୀର ବିଭବ କ୍ର ମେ ବିନଷ୍ଟ ହେଇଗଲ। । ସେଇ ଭଗ୍ନ ରୂପହଁଁ ଆମେ ସେଦିନ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଥ୍ଲୁ । ରାଜପ୍ର। ସାଦ ପରିସରରେ ଏବେ ଏକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରି ଚାଳିତ ହେଉଛି | ସେଇ ଛୋଟ 
ଜନପଦରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ମଠ ଓ ମନ୍ଦିର ଅତୀତ ଗୌର ବର ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । 
ର।ଜ। ଦୀନବନ୍ଧ ଙ୍କ ସଂପର୍କରେ, ଆମର ସ୍ଵ ଅବସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟରେ, ସେହି ସାନର କେତ କଙ୍କ ସହ 
ଆଳାପ ହୋଇଥ୍‌ ଲା । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ସଂପର୍କ ରେ କୌଣସି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା ସେକାଳର କିଛି ପୂର।ତନ 
ଉପକରଣ ବା ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବ। ଆମପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥ୍ଲ!। | କବିଶେଖର 
ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଚରି ତରେ ସେ ରାଜାଙ୍କ ଗନ୍ତାଘରୁ ୫୨ଟି ଅପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟ ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ବା 
ବିଷୟ ଲେଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି । 


ଯାହା ହେଉ, ସ୍ରଙ୍ଗୀକୁ ଯିବା ମୋ ପକ୍ଷେଥ୍‌୍ଲ। ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ | 
ସେଠାରୁ ଫେରି ବ। ବେଳେ ବାଟ ରେ ଗୋଟି ଏ ସ୍ଥାନ ରେ ଅନୁ ଷ୍ଠ ତ ହେଉଥ୍‌ ବା ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 'ପ୍ରହୁ।ଦ ନାଟକ” କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଆମେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲୁ | ର|।ତି ହୋଇଯାଇଥ୍ବାରୁ 
ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ଗ୍ରାମକୁ ଯିବ। ସମ୍ଭବ ହେଲ।ନାହିଁ । ଅମର ଏଇ ସୁରଙ୍ଗୀ ଯାତ୍ର।ର ସହଯାତ୍ର। ଥ୍‌ଲେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ | ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଇଁ ମୁଁ ଦୀନବନ୍ଧ୍‌ ର।ଜାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରସୂତ କରିଥ୍‌ବ। ପାଣୁଲିପି ଏ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଛାପା ହେ।ଇନଥ୍‌ ଲେ ହେଁ ଶୁ¡ମାନ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ 
ସୁରଙ୍ଗୀ ଓ ପରେ ଏକ ଦେବୀପୀଠ କୁ ଯି ବା ମୌ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ ଲ] । ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ସ୍ଟରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହା ଏକ ସାମାନ୍ୟ ବିଷୟ ମନେ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏତିକି 


୨୩୯ 


¿ ଅ/ଟ /ଯ/ , 


ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଏବର ଛାତ୍ର ଙ୍କଠ।ରୁ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ ବୋଲି 
ମୋର ଅନୁମାନ । 


ଏବେ ପରିସ୍ଥତି ବଦଳି ଯାଇଛି । ଶିକ୍ଷକ ଓ ଛାତ୍ର ସଂପର୍କ ରେ ଅବନତି 
ଦେଖାଦେଇଛି । ମାତୃରାଷା ଓ ସାହି ତ୍ୟ୍ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସଂପ୍ରୀତି ଅତୀତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍ଲ।, 
ତାହ। ଆଜି ଶିଥ୍ଳ । କାବ୍ୟ-କୌଶଳ ପରିବରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ କାରିଗରୀ କୌଶଳ, ବିଦେଶୀ 
ଭାଷାଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଜନମା।ନ ସରେ ସ୍‌ଷ୍ଟ ହେଇଛି ପ୍ରଚୁ ର ଆଗ୍ରହ । ବିଷୟ ଭୋଗ, ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ 
ଆଜି ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇପଡିଛି । କମି ଯାଇଛି ସାହିତ୍ୟ, କ।ରୁ କଳ। ଓ ରମ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି 
ମମତା । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବେ।ଧକୁ ଜୀବନରେ ଗୁରିତ୍ସ 
ଦେଇ ଆସିଥ୍‌ ବା ଶ୍ରୀମାନ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ଭଳି ବହୁ ବିଦ୍।ନ ଓ ସଜ୍ଜନଙ୍କ ମନରେ ଅବସାଦ ଜନ୍ମି ବା 
ସ୍ବାଭାବିକ। ନିଜ ଅନୁଭବରୁ ମୁଁ ଏହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରୁଛି। ତଥାପି ମୋର ବିଶ୍ଵ।ସ, ଏ 
ଅବସ୍ଥାର ପରିବତ୍ତନ ଘଟିବ । 


ଙଫେସର ଜଳୁର ଳ/ନଳ/! ବଲୁଲ ମହାଳି (ଳରଦୁ/ଳକ) 
ଗ/ଚି ଜ/!, 
ଜୟଣେେବନଙ୍ଗର, ଲୁବନେଶୁର / 


ଭନ? ୦ 


ବଂଧୁ ସୁଦର୍ଶନ, ସୁଦର୍ଶନ 


ପ୍ରାୟ ଛଅ ଫୂଟ ଉଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଟ ସୌମ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ମାଜି ତ ରୁଟି, ପ୍ରଞ୍ବିମଣିତ, 
ଶାନ୍ତ ଶିଷ୍ଟ ମିତ ଭାଷୀ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂଣ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିମଣ୍ଡତ ସେହି ବ୍ୟସ୍ତିଟି ହଜାର, ହଜ।ର ଲୋକଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସହଜରେ ବାରି ହୋଇଯାଏ ପ୍ର।ଞ୍ଚ, ସମନ୍ଧି ତ ଏବଂ ପ୍ରତି ଭ।ଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ତବ କହି ଲେ 
ଯାହ। ବୁ ଝାଏ ସେହି ସବୁ ଗୁଣର ଅଧ୍କାର[। ସେହି ବ୍ୟସ୍ଥି ଜଣଙ୍କୁ ଅତି ନିକଟ ଦୂରତ୍ସରୁ ପରଖ୍‌ 
ନଦେଖ୍ ଲେ ତାଙ୍କୁ ଜାଣିବା ସହଚ୍ଚ ନୁ ହେଁ । ସମୁଦ୍ରର ଅଥଳ ସୁଗଭୀର ଳଳରାଶି ଭିତରେ ଲୁଚି 
ରହିଥ୍‌ ବା ମଗମୈନ।କ ଭଳି ଏହି ଅସାଧାରଣ ପରତିଭ।|ବାନ ବ୍ୟକିଚ୍ | ପ୍ରକୃତିର ସମସ୍ତ ଏଶ୍ଵ ରୟ, 
ସ୍ଗୁଣ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞଚରର ଅଧ୍କାରୀ ହେ।ଇଥ୍ଲେ ସୁଦ ସଂଭମ ଶାଳୀନତ।, ଶିଷ୍ଟାଚାର, ଭଦ ତ, 
ବିଶ୍ସନୀୟ ବଂଧୁତା, କରଁ ବ୍ୟନି ଷ୍ଠା ଓ ବଚନ ବ୍ଧତାର ଅସାଧାର ଣ ଏବଂ ଅଲୌକିକ ସମନ୍‌ୟ 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କୁ ମହନୀୟ ଓ ଗାରି ମାମୟ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି ! ବର୍ତ ମାନର ମିଥ୍ୟାଚାର 
ଓ ଶଠତାପୂଣ୍ଠ ସମାଜରେ ସୁଦର୍ଶନ ପରି ଜଣେ ବଂଧୂ ପାଇବା ପରମ ସୌଭ।ଗ୍ୟର ବିଷୟ 
ବୋଲି ଦୃଢ଼ରାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ମୁଁ ନିଜକୁ ଗର୍ବିତ ଓ ଗୌରବାନ୍ଧି ତ ମନେ କରୁଛିଯେ 
ସେ ମୋର ବାଲ୍ୟବଂଧୁ ଏବଂ ସହପାଠୀ | ବହୁ ଏକାନ୍ତ ଏବଂ ଗୋପନୀୟ ମୁହୂର୍ରତର ପରମସାଖ୍ୟ 
ଏବଂ ନି ବିଡ ଆତ୍ମୀୟତ।ର ଅନୁଭୂତି ଆମଙ୍କୁ ମୂଗ୍ଧ ଚକିତ ଓ ବିମୋହିତ କରିଛି । ସେସବୁର 
ବଣ୍ଠନ। ବ। ବି ଶ୍ଵେଷଣ ପାଇଁ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଲେଖାଟି ଉପଯୁକ୍ତ ଆଧାର ନୁ ହେଁ । ବ।ର।ନ୍ତ ରେ ତ।ହ। 
ପ୍ରକାଶ କର।ଯାଇ ପାରେ । ପରଶ ପଥରର ସଂସ୍ପଶରେ ଶୁଦ୍ଧ ସୂବଣ୍ତ ଯେପରି ଉଦ୍‌ ଭ।ସିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଠି କ୍‌ ସେହି ଭଳି ତାଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ କଲେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକି ର ଚରିତ୍ର ରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଦ୍ଭୁତ ବିବରେନି ସଂଘଟି ତ ହୋଇଥାଏ । ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବଯେ ତାଙ୍କର 
ଚରି ତ୍ର ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ଡ୍ଵର ମହନୀୟତାକୁ ଏଭଳି ଗୋଟି ଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଅସମ୍ଭବ । 





ପୁରୁ ଷାନୁ କ୍ରମେ ସେ ଅଗାଧ ପାଶି ତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଞ୍ଚାର ଅଧ୍କ।ର1 | ତାଙ୍କର ପିତ। 
ଯତିର।ଜ ଆଚାଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ଜ୍ୟୋତି ବି ଦ୍ୟା ଏବଂ ବ୍ୟାକରଣ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଜଣେ 
କ୍‌ ତବି ଦ୍ୟ ପଣ୍ଡତ, କବି ଏବଂ ଶାସ୍ ଜ୍ଞ ର।ବରେ ପ୍ରସିବି ଇ।ଭ କରି ଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କ ଦୃ।ର। ରଚିତ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହେଇପାରି ନାହିଁ | ସେଗୁଡିକ ପ୍ରକ।ଶିତ ହେଲେ ସଂସ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରକ୍ଷ୍ୟାତ କବି ମାନଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ଆସନରେ ସେ ଅଧ୍ଶ୍ଵ ତ ହେବେ। ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ଦ।ୟାଦ । ପିତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡତ୍ୟ, ନିଷ୍ଠ।, ଞ୍ଚ|।ନ, ଭଦ।ର ତ।, 
ସାହିତ୍ୟାନୁର।ଗ ଏବଂ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଆବି ଷାର ଜନିତ ଉତ୍‌ କଣ୍ଢା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଭର ପୂର 
ହୋଇ ରହିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁ ଗୀୟ ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟ ବି ଶେଷ କରି କାବ୍ୟଗୁଡିକର 
ପାଣ୍ଠଲିପିର ଶୂଵ ସଂସ୍ରଣ ପରସୁତି, ସେ ଗୁଡିକର ଉଦ୍ଧାର, ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଟୀକ। ପ୍ରସୁତି ଏବଂ 


୨୪୧ 


ପ୍ରକ।ଶନ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ତାଙ୍କର ଉଲ୍୍‌୍‌ ଖନୀୟ ଭୂମିକ। ଅବି ସ୍ଟରଣୀୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କର 
କାବ୍ୟଗୃଡିକୁ ଗରୀର ଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେ ଯେପରି ଭାବରେ ତାହାର ସମୀକ୍ଷ। ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଅନୁସରଣୀୟ | ଗଂଜାମର ପ୍ର।ଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯ୍ଗୀୟ କବି, ସାହିତି\କ 
ଓ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ଅପ୍ରକାଶିତ ଲେଖାଗୁଡିକୂୁ ଲେ।କକଲେ।ଚନକୂୁ ଆଣିବା ଏବଂ ସେଗଡିକର 
ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅବଦା।ନର ରୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କର।ଯିବ। ଉଚିତ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚା ଯ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ସେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନେତୃତ୍ଵ 
ଏବଂ ଆଦଶ ଦିଗ୍ଦଶନରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଅ।ୟୋଗର ଆଥ୍କ ଅନୁଦ|ନ ଲ।ର 
କରି ଗଠି ତ ହୋଇଥ୍‌ ବା ଆଞ୍ଚଵି କ ର।ଷୀା ଓ ସାହି ତ୍ୟ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ଓଡିଆ ଭ।ଷୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଏକ ନୂତନ ଦି ଗନ୍ତ ଉନ୍‌ ମୋଚନ କରି ବ।ରେ ସମଥ ହୋଇପାରିଛି । 


ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗବେଷଣାମ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ (ଓଡିଅ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ' ତାଙ୍କର 
ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବିବିଧ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଧ୍ୟୟନ, ନିଷ୍ଠା, ଆନ୍ତରିକଚ।, ଓଡିଅ।ର।|।ଷ।ରେ ଅସାଧାରଣ 
ଦକ୍ଷତା ଏବଂ ସଂସ୍ତ କ।|ବ୍୍ୟ ସାହି ତ୍ୟରେ ଗଭୀର ଜ୍|ନର ସ୍ବୀକ୍ଷର ବହନ କରେ | ଏହ।| ବ୍ୟତୀତ 
ସେ ବହୁ ଉପନି ଷଦୀୟ ଗଛର ରୁ ଚି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡି ଆ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ସାହି ତ୍ୟ, 
ଓଡିଅ। ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଇଚି ହ।ସ ଏବଂ ସମୀକ୍ଷା ସଂପକି ତ ତାଙ୍କର ଲେଖାଗୂଡିକ ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସିତ । ତାଙ୍କ ତତ୍ଦ୍ବବ ଧାନ ରେ ବହୁ ଛାତ୍ର ପିଏଚ.ତି ଏବଂ ତି.ଲିଟି୍‌ ତିଚା। ଲ।ର କରିଛନ୍ି | 
ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା ଏବଂ ଜ୍ଞାନଗରିମାର ବାସ୍ତବ ସମୀକ୍ଷକ ଦେଉଛ ନ୍ତି ସେହି ଛାତ୍ର, ଛାତ୍ରୀ ଯେଉଁମାନେ 
ତାଙ୍କର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ବୌଦିକ ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅତିକମ୍‌ 
ବୁ ଵିସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ବର୍ଭମାନ ସମାଜରେ ଦଲାଲୀ କରି ବା ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ୟମର ଅନୁ ପଯୁ କ୍ତ ପ୍ରଯୋଗ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ବହୁଧା ପ୍ରଚାରିତ, ପ୍ରସାରିତ କରି ଉଚ୍ଚ ଆସନ ଲାଭର କରଚ୍ି ବା ସମ୍ମାନ 
ଓ ପୂରସ୍କାରରେ ବିମଣ୍ଡତ ହେ।ଇଥାନ୍ତି । କାଳରେ କର।ଳ ବକ୍ଷରେ ବିଲୀନ ହେବ। ସେମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵୟଂ ସିଦ୍ଧ ଘଟଣା | ସୁଦର୍ଶନପରି ନିଷ୍ଠାବାନ, ନିରବ ସାଧନାରେ ଯେଉଁମାନେ ବ୍ର ତ1, 
ସେମାନେ ନିଜକୁ ପ୍ରଚାରିତ କରିବ।ରେ ବ। ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ଉପଢ଼ୌକନ ପାଇଁ ଦଲ।ଲୀ। 
କରିବାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କାଳ ବକ୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କର ପଦାଙ୍କ ଚିର ଭାସ୍ଵର 
ହେୋଇର ହେ | 


ବଂଧୁ ସୁଦଶନଙ୍କ ଷଷ୍ଠୀ ପୂର୍ରି ଉତ୍ସବ ଅବସର ରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ନି ର।ମୟ 


ଏବଂ ସାର୍ଥକ ଓ ସ୍ଜନଶୀଳ ଜୀବନର କାମନ। କରୁଛି । 


ହଫେସର ହରିହର ଦର୍ଦ 
ର/କଳ/!ତି ବିଜ୍ା/ନ କିର/ଗ, 
ବହ୍ମଫୂର ବିଦ୍ଶୁବିଦ/କଳୟ / 


୨୪୨ 





ବୌଵିକ ପ୍ରାଣୀ ରୂପେ ମାନବ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତାର ପରିଚ।ୟକ ହେଉଛି 
ଧ୍।ନ ଓ ଆଚାର । ଅନ୍ୟ ଭୌତି କ ପଦାର୍ଥ ତାର ସାର୍ଥ କତ।ର ଅଳଙ୍କାର ନୁ ହେଁ | ଆ ଯ/ୟନୀତି 
ପ୍ରକ।ରେ ' ‹ବ।ଣ୍ୟେକ। ସମଳଂ କରୋତି ପୁରୁଷଂ ଯା ସଂସ୍କୃତ। ଧାର୍ଯ୍ୟତେ '' | ମନୁଷ୍ୟ ପାଇଁ 
ବାଣୀ ହିଁ ମାନବତାର ଏକ ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ । ଏହି ବାଣୀ, ସରସ୍ବତୀ ବା ଜ୍|ନ ହିଁ ମନୁଷ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଓ ଶେଷ ପୁରୁଷାର୍ଥ ପ୍ରାପ୍ତିର ପାଥେୟ । ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ନିଜ ଗୀତ। ମୁଖରେ 
କହିଛଚି ଯେ - ' ବହୁଳ।° ଢନ଼୍‌,ନାମଚେ ଜ୍ଞ।ନବାନ୍‌ ମାଂ ପୁପଦ୍ୟରେ - '' ଗୀତ।( ୭- ୧୯) | 
ଜନ୍ମାନ୍ତର ତର୍ଵ୍‌ ସମ୍ବଳିତ ଆମର ଆର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ଏହି ଜ୍ଞାନାଚ।ର ହିଁ ମନୁଷ୍ଯର ଜନ୍ଲାଚର ଭିଭିଭୂମି 
ସୃଷି କରୁଥ୍ବ। ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରି ତାର ଅନି ବ ।ର୍ଯ୍ୟତୀକୁ ବେଦ -ବେଦାନ୍ତରେ ପରି ପ୍ରକଶ 
କରିଛି | 

ତେଣୁ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଏହି ଜ୍ତ।ନକୁ କୌଶଳ ପୂଣ୍ଠ ଦ୍‌ ଷ୍ଣଁରେ ଦେଖ୍‌ ବ। 
ହେଲା “ସୁଦର୍ଶନ” | ଜ୍ଞାନାର୍ଚ୍ଚର ଚରମ ସୋପ।ନରେ ଉପନୀତ କରାଇବା ପକୃତ ଓ ପକ୍ଷ 
ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ଜ୍ଞାନ ଅହରଣର ଉପଯୁକ୍ତ କୌଶଳ । କୌଶଳ ବି ନା ଜ୍ଞାନରେ ସ୍ଜନଶୀଳତା 
ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଏକାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ, ଏବଂ ସ୍ଢନ ଶୀଳତା ହେଇ। ଜ୍ଞ।ନର ପରିପକ୍ସ ପରି ଣତି | 


ନିଜ ମାତୃଭାଷାର ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଆମ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଜ୍ଞାନ । ଆମ ଓଡିଶା 
ବାସୀଙ୍କ ମାତୃ ଭାଷ| ଓଡିଆ ଏବଂ ତାର କୌଶଳ ପୃଣ୍ତ ସମ୍ଚ୍ଚ ଛିତି ହେଉଛି ଓଡି ଆ ସାହିତ୍ୟ | 
ହି ତେନସହ ବରତ୍ତ ମାନଃ ଯଃ ତ ସ୍ୟ ଭାବଂ ସାହି ତ °” ' ଏହି ବ୍ୟୁପୂରି ପ୍ରକ।ରେ ସାହି ତ୍ୟ ହେଉଛି 
ହିତସାଧନର ଦି ଗଦର୍ଶକ |! ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଜନଶୀଳତାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବ। ଯୋଗ୍ୟତ।| 
ସମାଜରେ ସମାଦୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଯୋଗ୍ୟତ। ସ୍ଥାୟୀ ଭ।ବନିଧ୍‌ ରୂପେ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତ। ଯୋଗାଉ ଥ୍ବା କୃରି ତାର ଆବଶ୍ୟକ କୌଶଳ ଓ ରଚନା ପାଟବ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ | 


ସାହିତ୍ୟରେ ରଚନ। ପାଟବ ଓ କୌଶଳ ଭିଭିକ ସ୍ଜନଶୀଳତା ହେଉଛି 
ଜାବ୍ୟରଚନ। । କାବ୍ୟର ଚନ! ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ର୍‌ ଵିମଚ୍ଚ ରୂ ପେ ସମାଦ୍‌ ତ ହୋଇଥାଏ, ଯଦି ସେ 
କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ତାର ରଚନ। କୌଶଳାଳଙ୍କାର ରେ ବିଭ୍ାସିତ ହୁଏ। ଏହା ପୂର୍ବ ସୂର1ଗଣଙ୍କ 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଗୁତିକରୁ ଅନୁ ଭୂତ ! 

କବି ତ ନିଣ୍ଢିତ ଭାବରେ ଜଣେ ସ୍ତ୍ଷ୍ଟା ଏହା ଏକ ଅନୁଭୂତ ସିଦ୍ଧ ତଥ୍ୟ । 
ସାହି ତ୍ୟର ଏହି ସ୍ତ୍ରଷ୍ଟାଗଣଙ୍କୁ କାବ୍ୟ ରଚନ।ର କୌଶଳ ରୂପୀ ସ୍ଥାୟୀ ରତ୍ନ ଭଣ୍ଡାର ଉନ୍ମ୍‌ କ୍ତ କରି 
ଦେଇଥ୍ବ।! ' “ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ''ର ପରଣେତ।| ଡ. ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜଣେ ମହରର 
ସ୍ତ୍ରଷ୍ଟରୂପେ ଅ।ମର ବରେଣ୍ୟ ଓ ଅଭି ନନ୍ଦନୀୟ । ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ରଚନ। କୌଶଳରେ 


¡_ ଅ/ଟ /ଯ . 


ସଂଜୀବି ତ କରି ଅମର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠତ କରି ବ। ନି ମିର ' 'ଓଡିଅ। କାବ୍ୟ କୌଶଳ ”' ଅମୃତ 
ନିସ୍ୟନ୍ଦନର ଏକ ଟିର ପ୍ରବହମାନ ସ୍ରେ।ତ । ଏହା ଅତୁ ୍‌କ୍ତି ନୁ ହେଁ । 


ଆଜିର ପରିପକ୍ଵ ସ୍ଵ।ଦିଷ୍ଠ ଫଳ ଯିଏ ସ୍ଵୟଂ ସୁଦଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଦିନେ ଲେ।କ 
ଲେ।ଚନର ଅଗୋଚରରେ ଥ୍ବା ଏହି ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ ଫକର ଚାର।ଗଛ । କିଶୋର ବାଳକ, ଯିଏ କି 
ଘର ଓ ବ।ହ।ରେ ‹ ବାବୁ ' ' ନ।ମରେ ପରି ଚିତ ଥ୍ଲେ, ଏବଂ ସେହି ଚାର। ଗଛର ଛାୟା ଥ୍ଲ| 
ମୋ ପାଇଁ ( ଏହି ଲେଖକର ) ଏକ ଶୀତଳ ଆଶ୍ରୟର ସୁମହତ୍‌ ପୀଠ। ସିଏ ମୋ ଅତି ଆପଣାର 
ବରଂ ଚ ସେଥ୍ଲେ ମୋ ନିରାଶ୍ରୟ ଜୀବନର ଆଲେ।କ ଦିଗରେ ଉଠିବାର ତାକ଼ାଳିକ ପ୍ରଥମ 
ସୋପାନ ବା ମୋ ଜୀବନକୁ ବିକାଶ ଦିଗରେ ପଥ ପ୍ରଦଶନ କରୁଥ୍ବା ପ୍ରଥମ ଆଲୋକ ବର୍ର କା | 
ବୟସରେ ସେ ମୋ ଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଛଅ ବର୍ଷର କନିଷ୍ଠ । 


ଗୋଟି ଏ ନିଃସ୍ଵ ପରି ବାରର ପିତୃ ଛେଉଣ୍ଡଟିକୁ ରରଣ ପୋଷଣ କରି ବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ନିଜ ପୁତ୍ର ସୁଦର୍ଶନ ସହିତ ଉଚ୍ଚ ଇଁରେଜି ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼।ଇବା ସଦି ଚ୍ଛ। ନେଇ ଏହାଙ୍କ 
ପିତା ସ୍ଵ. ଯତି ର।ଜ।ଚ।ଯ୍ୟ ପଣ୍ଡତ ର।ୟ ମୋ ପ୍ରତି ପୃତ୍ର ବତ୍‌ ବାସ୍‌ଲ୍ୟ ହୃଦୟର ଉଦାର ତ।ରେ 
ମୋ ଜୀବନ ଶିକ୍ଷାଙ୍କୁରକୁ ଖାଦ୍ୟ ଓ ଢଳ ଦେଇ ସଫଳ ବୃକ୍ଷରେ ରୂପାୟିତ କରିଥ୍ବ। ତାଙ୍କ 
ହୃ ଦୟର ମହାନତା! ଦୃଷ୍ଠରୁ ସେ ମୋ ଧର୍ମର ପିତ। | ସେହି ଧମ ପି ତା ଓ ତାଙ୍କ ପୂତ୍ର ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ 
ପାଇଁ ରେ।ଷେଇ କରି ରେ।ଜନ ପରିବେଷଣ କରି ବା ସହ ସ୍ଲରେ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ସହିତ ପାଠ 
ପଢି ବା ଥ୍ଲ। ମୋ ପଣ୍ଡ ତଙ୍କର ମୋ ପ୍ରତି କତ୍ତବ୍ୟାଦେଶ । ସେ ଆଦେଶ ପାଳନ କରି ତାଙ୍କର 
ସେବ। ସହିତ ପାଠ ପଢ଼ିବ। ସମୟତକ ଥ୍ଲ। ମୋ ପାଇଁ ସୌର।ଗ୍ୟର ଏକ ମହନୀୟ 
ଆଶୀର୍ବ।ଦର ସମୟସ୍ରେୋତ । 


ପଣ୍ଡ ତଙ୍କ ବିମଜ ବାସ୍ସଲ୍ୟାଶୀର୍ବ।ଦ ପୂତ୍ର ସୁଦର୍ଶନ ଓ ମୋ ପ୍ରତି ସମାନୁ ପାତରେ 
ସଂଚରି ତ ହେଉଥ୍ଲ! | ଫଳ ତଃ ସୁଦଶନ ନିକ ଜ୍ଞାନ ଗବେଷଣାର ପ୍ରତି ଭ।ରେ ଆଜି ସମାଜରେ 
ତ.ଆଚାଯ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରତି ଷିତ ଏବଂ ମୌ ପାତ୍ର ର୍ଟ ସ୍ବତଃ କ୍ଷୁଦ ଥ୍ବାରୁ ମୁଁ ମଧ ସେ ଆଶୀର୍ବ।ଦର 
ନିର୍ଝର ଆଜ୍ଚି ମୋ କ୍ଷୁଦ୍ର ଲେଖନୀରେ ଓଡିଆ ଭାଷା ଅକ୍ଷରର କ୍ଷୁଦ୍ର ଝରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବ। 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ମୋ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପାଣ୍ଡତ୍ୟ ପାଟବ ବଣ୍ଠନା କରିବା ମୋ ପରି ଅଧମ 
ଶିଷ୍ଯ-ପୂୃତ୍ର ପକ୍ଷେ ଏକାନ୍ତ ସାମଥ୍ୟାତୀତ ବିଷୟ । କଥାପି ଏହା ବାହୁଲ୍ୟ ନୁ ହେଁ ଯେ ମୋ 
ପଣ୍ଡ ତଙ୍କ ରଚିତ ' 'ମାଧବବି ଳ।ସ'' ଓ ‹(କଳା।|କ।ରବିଳ।|ସ”' ଦୁଇଟି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଗୁନଛୁ, 
ଆଚ୍ଚିର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଳାସ ଶୈଳୀରେ ଗଢ଼ି ଉଠୁ ଥ୍ବା ପେଣ୍ଟ ପରିହି ତ ଓ ଧୂମପାୟୀ ପଣ୍ଡତ 
ଗଣଙ୍କ ର ଜ୍ଞାନ ପରି ସର ମଧ୍ୟରେ ସହଜ ବୋଧଗମ୍ୟ ନୁହେଁ | ମୋ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପରି ବ!ର ପଣ୍ତିତ 
ରାୟ ପରିବାର । ଜରଡା ସୁବର୍ଣ୍ରପୂର ଗ୍ରାମର ଚ।ରି ଗୋଟି ଅଚ।ଯୟ୍ୟ ପରିବ।ର ମଧ୍ଯରୂ ମୋ 
ପଣ୍ଡ ତଙ୍କ ପରି ବାର କୁ ହଁ ' 'ପଣିତ୍ରି ହର ଘର' '' ବୋଲି ଗୁ।ମୀଣ ଅଶିକ୍ଷିତ ଲେ।କେକହୁଥ୍ଲେ | 
ପିତା ପୁତ୍ର ପରମ୍ପର। କ୍ର ମେ ତ. ସୁଦର୍ଶନ ତାଙ୍କ ପଣ୍ଡିତ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ସପ୍ତମ ପିଢିର ଶେଷ 
ପଶ୍ଚିତ ପୃତ୍ର। 


୨୪୪ 


ବ୍ଯଠିଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଡ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ବ।ର। ସଂଗ୍ହୀତ ତ ଥା ସଂସ୍ଥାପିତ 
ପାରିବାରିକ ସୁମହତ୍‌ ଓ ସୁବ୍ ହତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପଣ୍ଡତ, ଯିଏ କି ଆଗାମୀ ବହୁଯୁଗ 
ପାଇଁ ବହୁ ତଥ୍ୟରେ ବହୁ ମଣିଷ ପଶ୍ଡିତ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ମଣିଷ ପଣ୍ଡିତ ନିଜର 
ସୀମିତ ଆୟୁଷ୍କାଳ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଭ।ବରେ କତିପୟ ମାତ୍ର ପଣ୍ଡତ ସୃଷ୍ଟ କରିବ। 
ସମ୍ଭବ, କିନ୍ତୁ ଡ.ଆଚା ଯ|ଙ ଦୂ |ର। ସୂଷି ଗୁନ୍ତପଣିତ ବହୁଯୁଗ ବ୍ୟାପୀ ଏକ ଅମର ପଣ୍ଡିତ | 


ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୃଢ ତତ୍ଵ୍‌ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ବିଶ୍ଳେଷଣ।ମ୍କ 
ଅଧ୍ୟାପନାରେ ଡ.ଆଚାଯ୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ଧୂରୀଣ ତଥା ସାହି ତ୍ୟକୂ ଅନାସନ୍ତ ର।ବେ ସମୀକ୍ଷା ଓ 
ନିରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ନିଭୀକ ସମାଲେୋଚକ । ମୋର ''ରକ୍ତି ର।ରତ1'' ବହିର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ହାତ ଲେଖାକୁ ଦେଖ୍‌ ସୁ ଆମ୍‌ୀୟତ।ତି ଶଯ୍ୟରେ ମନ୍ତବ୍ୟଟି କିଛି ମାତ୍ର।ରେ ଅତିରଞ୍ଜତ 
ହୋଇଥ୍ବ ପର। ବୋଲି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ି କୁ ଆଣିବାରେ ' 'ମୋ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଅତିରଞ୍ଜନର ପ୍ରଶ୍ ହଁ 
ଭଠୁ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ଦୃଢ଼ କଣ୍ଢରେ କହିଥ୍ଲେ | ଏବଂ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଯଥାଥ | ଏଥ୍ରୁ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ତଥା ଛାତ୍ରଙ୍କ ଖାତା ସମୀକ୍ଷାରେ ନିରପେକ୍ଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ତାଙ୍କ 
ରାବମୂର୍ରି ର ସ୍ବ ରାବସୁଲଭ ନିରୀକତ। ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ |! ବିରାଗୀୟ କ୍ଷମତ। ଅସନରେ ଅଧ୍ରୂଢ 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନାସକ୍ତ ରାବରେ ନିରପେକ୍ଷ ରହିବ। ମାନବତାର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଦିଗନ୍ତ, ଯ।ହ। 
ଡ.ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାଯ ଙ ସ୍ବର।ବର ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ନିଶ୍ଚଳ ଚରିତ୍ର | 


ତାଙ୍କ ତତ୍ଵ।ବଧାନ, ପ୍ରେରଣା ଓ ସମୀକ୍ଷାରେ ଡକୁର ଉପାଧ୍‌ପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗଣ 
ସାମାଜରେ ସମାଦୃ ତ ହୋଇ ଯଶସ୍ବୀ। ହେଉଥ୍ବା ବି ଷୟ, ତାଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ଗବେଷଣାର କୀ ର ସ୍ତମ୍ଭ 
ସଦ୍‌ ଶ ଚିର ସ୍ଟରଣୀୟ । 


ତାଙ୍କ ସାହି ତ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନ ଦର୍ଶନ, ଜୀବନ ସାହି ତ୍ଯର ପଟଭୂମି ରେ ଅ।ଜୀବନ 
ସକ୍ରିୟ ରହିବ । ସେ ସୁସ୍ଥ ନିର।ମୟ ଦୀଘ୍ଘ ଜୀବନ ଲାଭ କରନ୍ତୁ ଏବଂ ନିଚ୍ଚ ଜ୍ଞାନ ଦର୍ଶନର 
ଆଲେ।କ ରଶ୍ଟିରେ ସମାଜକୁ ତଥା ଆଲୋକିତ କରି ରଖନ୍ତୁ। ଏହା ହିଁ ଆଜିର ଅବସରରେ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବିଶ୍ଵନିୟନ୍ତୀ। ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଶ୍ରୀଚରଣରେ ମୋର ସଭକ୍ତି ଜଣାଣ । 


ଅପରଂ ଚ ତାଙ୍କ ଦ୍ବା।ର। ଗବେ ଷଣାପ୍ର ସୂତ ଜ୍ଞାନଗ୍ରନ୍ଥ ଓ ତାଙ୍କ ଦ୍ବଃର। ସଂସ୍ଥାପିତ 
ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର (ଗ୍ରନ୍ଥ ପଣ୍ଡତ ) ତାଙ୍କୁ ସଦୈବ ଅମର କରି ରଖ୍ଥ୍ବ | ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ସତ୍ୟ | 
ଇତି 
|।। ହରିଃ ଓଁ ତତ୍ସତ୍‌ ।। 
6 ଜ୍ୟ/ଜିର୍ବିଦ ଶ† ନ/ର/ୟଣ ଫ/ଢୀ! 


ଫ/ଲୁ ରୁ ଚଙଂଳ/, ଚମହୁଫୁର, 
ଗଂଜାମ / 


୨୪୫ 


¿_ ଅ/ଟ/ଯ , 


ସୁନ୍ଦର ଶୀ ସ୍ୁଦର୍ଶନ : ଗମ୍ଭଯର ଅଚାର୍ଯ୍ଯ 


ଆଚା ଯ୍ୟ ସାରଙ୍କ କଥା ପଡିଲେ, ଉଜ୍୍‌ଳି ଉଠୁଥ୍ଲ। ଆମ ପିଲାମାନଙ୍କର ମୁହଁ | 
ଆଃ ! ଆଚାଯ୍ୟ ସାର : ଚେହେର। ଯେମିତି, ପଢ଼ାଚି ବି ସେମିତି | ମାତ୍ର ଟିକେ ଗମ୍ଭୀର | 
ଅଥଚ ସେ ମୁହଁ ରୁ କ୍ଵଚିତ୍‌ ହସ ଟିକକ ହାସଲ କରି ବା ଥ୍ଲା, ପିଲାମାନଙ୍କର ଦୁଲ୍ୁ୍‌ଭ ଭ|ଗ୍ୟ 
ଯେପରି ! ଭଂଜରୂମି ଭଂଜନଗରରୁ ଯେଉ ଭ୍ଲୁଣମାନେ ଭଂଜ ବିହ।ରରୁ ଦ୍ରୁମ 
ହେ।ଇଫେରୁ ଥ୍ଲେ, ଏ ସବୁ ଥାଏ ସେଇ ପିଲ।ମାନଙ୍କର ଏକ ସାଧାରଣ ମନ୍ତବ୍ୟ । ଅଥଚ 
୧୯୭୦ ରେ ଭଂଜନଗର କଲେଜରେ ଚାକିରୀକରି ବି, ୧୯୮୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାର 
ଥ୍‌ଲେ ମୋ” ପାଇଁ ଏମିତି ଜଣେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଚରିତ୍ର - ଯ।ହ।ଙ୍କୁ ସେ ଯାଏ ମୂ ଆଦେୈ 
ଦେଖ୍ନଥ୍ରି | © 


ପ୍ରାୟ ଗୋଟାଏ ଯୁଗ ଅଧ୍ୟାପନ। ପରେ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଆଉ ଟିକେ ପଣ୍ଡିତ 
ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛ। ହେଲ। । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଜଣେ ଦିଗ୍‌ଦଶ୍ଧକ ଗୁରୁଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା; 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ନିୟମର ଅନ୍ତ ଭୁ ସ୍ତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ମୋ ' ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଚାଯ୍ୟ ସାର ସେତେବେଳେ 
ଥ୍ଲେ ସର୍ବେ।ରାମ ବ୍ୟଛି | ସେଦିନ ଥାଏ ୧୯୮୨ ଢୁଲାଇର ୧୧ ତାରି ଖ।| ଅଧା|ପକ ବଂଧୁ ଶୀ 
ସୁବାସ ଜେନାଙ୍କ ସ୍କୁଟର ପଛରେ ଭଂଜବିହାରକୁ ଯାତ୍ର। ଏବଂ ସେଠାରେ ସୁଦଶ୍ଶନ ସାର୍‌ ଙ୍କୁ 
ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ - ମୋ ପାଇଁ ଥ୍ଲ| ଏକ ସ୍ଵପ୍ନା।ତୀତ ଅନୁଭବ | ସେଦିନ ମୋର ଦିଗ୍‌ ଦର୍ଶକ ହେବ। 
ନିମିର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାରଙ୍କର ତତ୍‌ କ୍ଷଣାତ୍‌ ଅକୁଣ୍ଠ ସମ୍ମତି ବି ଥ୍ଲ।, ମୋ ଢୀବନରେ ସତେ ଯେପରି 
ଚରମ କୃତଜ୍ଞତାର ମୁହୂର୍ତ । ସେଇ ବିଶାଚ୍ଚ ବ୍ୟସକ୍ତିଡ୍ଵର ପଦତଳେ ଅନ୍ତରର ସମସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ଭକ୍ତିକୁ ନିଃଶେଷ କରିଦେବାକୁ ଇନ୍ଥଛା ହେଉଥ୍‌ଲ। ସେତେ ବେଳେ | 


ଗବେଷଣା ପାଇ ପ୍ର।ରମ୍ଭିକ ପଯ୍ୟାୟ ଶେଷ ହେ।ଇଗଲ। । ପଲୁୟକବି 
ନନ୍ଦକିଶୋର ଥ୍‌୍ଲେ ମୋ ସନ୍ଦର୍ଭର ଭଶ୍ବର । ମନ୍ତର ଗତି ରେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଚାଲି ଥାଏ । ,....... 
ଅକସ୍କାତ ଏ ଭିତରେ ଭଂଜୀୟ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପତ୍ରି କା 'ବହିତ୍ର 7ର ସଂପାଦନ! ହେତୁ, ସେ 
କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷକାଳ ଭୁଲି ହୋଇଗଲ। । ହୁ ଏତ ସେଦି ନ ଆଚାଯ୍ୟ ସାରଙ୍କ ତ।ଗି ଦ। 
ବିନା ମୋର ମୋହ ନିଦ୍ର। ଭ।ଂଗି ନଥାନ୍ତ। ! ସୌଭ।ଗ୍ୟକୁ ୟୁ:ଢି:ସି:ର ଫେଲେ।ସିପ୍‌ ପାଇ 
ବ୍ରନ୍ପପୁରରେ ଯ।ଇ ଗୋଟ।ଏ ବଷ୍ଷ ଆତ୍ମଗୋପନ କରି ବାକୁ ହେଲ। । ଯ।ହ। ଭଂଜନଗରରେ 
ଶେଷ ହେବ। କଥ।, ସେ କାମର ପୂଣ୍ବଚ୍ଛେଦ ପଡିଲ। ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ । ଥେସିସ୍‌ ଲେଖ।ଟ। 
ସରି ଗଲ। । 


୨୪୬ 


ତାପରେ ବିପରୀତ ଦି ଗନ୍ତର ଦ୍ଶ୍ୟ। ରଂଜନଗର ରେ ମୋ ' ଜଞ୍ଜାଳ ଅପେକ୍ଷ। 
ବ୍ରହ୍ମ ପୁର ରେ ଆଚାଯ ୟସାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର ଥ୍ଲ। ଅଧ୍କତର ଜଂଜ।ଳମୟ | ସିର ହେଲ।, 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ଲେଖ।ଯାଇଥ୍ବ। ଏଇ ସନ୍ଦର୍ଭ ଟି ସଂଶେଧନ କର1ଯିବ ଭଂଜନଗର ରେ | ସେହି 
ଗମ୍ଭୀର ଭ।ବମୂଭ୍ଭିର ଏଭଳି ସଦୟ ସହ।ନୂଭୂତି : ମେ।' ଜୀବନରେ ଏକ ଅବି ସ୍ଟରଣୀୟ 
ଅନୁଚ୍ଛେଦ । କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଚ୍ଚ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ଡୀକବଂଗଳ।କୁ ଦଶଦିନ 
ପାଇଁ ରିଜଭ କର।ଗଲ। । ଆଚାଯ୍ୟ ସାରଙ୍କର ଉରଂଜନଗରରେ ସେହି ଦଶଦିନର ଅବସ୍ଥାନ, 
କେବଳ ମୋ ପାଇଁ କାହିଁକି, ଭଂଚ୍ଭୂମିର ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ଭଂଜପୁତ୍ର ମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ 
ଥ୍ଲ। ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବର ପର୍ବଦିନ । ବଂଗଳ।ରେ ଅବସ୍ଥାନ କ।ଳରେ ତାଙ୍କର ଅଗମନ 
ସଂପର୍କ ରେ କାହାକୁ ଆଉ ଅଛପା ରହିଲା ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟହ ସାଂଧ୍ଯ ଭ୍ର ମଣ ବେଳେ ବଂଗଳାରୁ 
ଗୋଟାଏ ଶୋଭାଯାତ୍ର। ବାହ[ରେ - କଲେଜ ପାଖରୁ ସେପଟେ ଶ୍ରୀର।ମ ନଗର, ସୂର।ଦେଇ, 
ଅଥବା ଏପଟେ ତିନିକିଲେ। ମିଟର୍‌ ଦୁର ଭଂଜନଗର ଟାଉନ୍‌ , ରଘୁନାଥ ମନ୍ଦିର ବା ନଭକୂଳ 
ଠାକୁ ରାଣୀ ମନ୍ଦିର । ଦୀଘ୍ଘ ପଦଯାତ୍ର। କାଳରେ ରାସ୍ତାସାରୀ କେବଳ ସାରସ୍ଵତ ଚରଇ୍ଟଚ।ଁରେ ଭୁଲି 
ସୋଇଯାଏ ସମୟକୁ ଏବଂ ଯାବତୀୟ କ୍ଲାନ୍ତି କୁ । ଗମ୍ଭୀର ଆଚାଯୟ (ଗୁରୁ )ଙ୍କର ସେ ସବୁଦିନର 
ପ୍ରଗନ୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ଭିତରେ ଅଧ୍କତର ସୁନ୍ଦର ଦିଶନ୍ତି ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ନମସ୍ୟ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂଦର୍ଶନ । 


ମୋର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରି ବାର ସାର୍‌ ଙ୍କ ର ଆତି ଥ୍ଯ ପାଇଁ ତପ୍ଵର ହୌରଉଠି ଲେ ସେର 
କେଇଦିନ | ମାଛ ମାଂସଠାରୁ ଶାଗ ପଖାଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘରେ।ଇ ରେ।ଷେଇରେ ସାର୍‌ ଙ୍କର କୌଣସି 
ବାର ଣ ନାଥାଏ । ମନେ ପଡ଼ୁଛି ଗୋଟାଏ ଦିନର କଥା ସାର କହିଲେ 'ନିଶାକର ! ଆଜି କିଛି 
ରଲ ଲାଗୁନି, ପଖାଳ ଖାଇବ।' | କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କର କୁଶଳୀ ହାତରେ ପ୍ରସୂତ ହେଲ। ଦହି କାକୁତି 
ରେସଵଙ୍କ ପତ୍ର ଗୁଣ୍ଡର ଛୁଙ୍କ ଦିଆ ବାସି ତୋର।ଣିର ପଖାଳ, ତ!” ସାଙ୍ଗକୁ ଶାଗ ଭଜାଦି | 
ସାରଙ୍କର ଗମ୍ଭୀରତ। ମଧ୍ଯରେ ଏଭଳି ସରଳ ଓଡିଆମି ଆମକୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲ। ସେଦିନ | 
ବିଶ୍ବ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଫେସର ହେଲେ ବି, ତାଙ୍କର ନି ରହଙ୍କାର ଚରିତ ହିଁ ସ୍ଦର୍ଶନ ସାର୍‌ଙ୍କର 
ବିଶେଷତ | ଗୁରୁ, ପୂଣି ଜ୍ଞାନର ଗଭୀର ତ।ରେ ସେ ଗମ୍ଭୀର ହେବା ସ୍ବ|ର|ବିକ | ତଥାପି ସେହି 
ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵବରାବ ଭିତରୁ ସରଳ ତରଳ ମଣି ଷଟିକୁ ଯେ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିଛି , ସତରେ ସେ 
ଭ|ଗ୍ୟବ।ନ୍‌ । ମୂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ । 


ଫ/ଧ/ଫଳ ଜଳୁର ନିଶ/ଜର ପଢ଼! 
ବ/°କ/ ଜଣେଳ, 
କଟକ / 


ବିଶାଳ-କ।ୟ ପର୍ବତର ପାଦ ଦେଶରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଏକ ନିଷ୍ପର 
ନୟନରେ ପର୍ବତର ଉଚ୍ଚ ତା ମାପିବ। ଯାହା ଏହି ପିତ୍ପ୍ରତିମ ପ୍ରଜ୍ଭାଶୀଳବ୍ୟସ୍ତଙ୍କୁ ଅକଳନକରିବ। 
ମୋ ପକ୍ଷରେ ତାହା । ତଥାପି ଗୁରୂ ଗୌରବ ଗାନକରିବ।ର ଆନନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରେ 
ସୃଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ମୋତେ 'ସୁବଣପୂର 'ର ଏହି ଶୂଦ୍ଧସୂବଣ ବିଷୟରେ କିଛି କହିବ।ର ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଛି । ଜଣେ ପର ମ୍ପର। ପ୍ରଣୋଦି ତ ପରିବାରର ସନ୍ତାନରୂପେ ମଦୀୟ ଗୁରୁ ଦେବ ପ୍ରଫେସର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନାମ ଶୁଣିଥ୍‌ଲି । ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବାସୀରାବେ କିନରୁ ପୂବରୁ ଦେଖ୍ନଥ୍ଲି | 
୧୯୭୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ସହ ମୋର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ ହୁ ଏ ସାତ କୋତ୍ତର ଓଡିଆ ଶ୍ରେଣୀର 
ଛାତ୍ର ର।ବେ । ଏକ ଶୁଭ୍ର ପୋଷାକ ଅନ୍ତର।ଳରେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ବପୁଷ୍ଟାନ ରୂପଦେଖ୍‌ ପ୍ରଥମେ 
ମନ ଶବ୍କି ତ ଓ ସଂକୁଚିତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍ଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ମଧୁର ସମ୍ବୋଧନରୁ ମୋ ମାନସିକ 
ସଂଭ୍ରମ ଦୁରେଇ ଯାଇଥ୍ଲ। । ପରେ ଯେତେବେଳେ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ର କୋଷ୍ଠରେ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପନାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଲି ତାଙ୍କ ବିଦ୍‌ ବ୍ରା ମୋତେ ବିସ୍ଟତ କରିଥ୍‌ ଲ| | ବିଶେଷ କରି ପାଠର ତର୍ଜମା 
ଓ ସଯୌ ସ୍ତି କ ଉପସ୍ଥାପନ। (ଯ।ହ। ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଦେଉଥ୍‌ଲ। ) ମୋତେ 
ବିଶେଷ ଆକୃଷ୍ ଓ ଅନୁପର।ଣିତ କରିଥ୍ଲ।। ଏପରିକି ଶେଷବର୍ଷ 'ଭଂକ' ବିଷୟଟିକୁ ସ୍ଵଚନ୍ତପତ୍ର 
ଭାବେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିବା ଥ୍ଲ। ଏହି ଆକଷ ଣର ହେତୁ | ଏତି କିବେଳେ ସାର୍‌ ଙ ମୌଳିକପ୍ରବ୍ରି 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୁପ୍ତଗ୍ରନ୍ଥୋ।ନ୍ଧ।ର ମେତେ ପ୍ରେରଣାଦେଇଥ୍‌ ଲା । ଫଳରେ କିଛି ଅପ୍ତକ।ଶିତ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥ୍‌ ମୂ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ଲି।| କିଚ୍ୁବ୍‌ରିଗତ ଭ।ବେ ଅନ୍ୟବିଭ।ଗରେ ଚାକିର1ରେ ଅବସ୍ା।ପିତ 
ହେବାରୁ ସାର୍‌ ଙ୍କ ସାନି ଧର ଆଉ ସୁଯୋଗ ନଥ୍ଲ।|। ପ୍ରାୟ ବାରବର୍ଷ ପରେ ୧୯୯୨ ବେଳକୁ 
ଗବେଷଣା କରିବାର ଇନ୍ଥା ବଢ଼ିଲ। | ଏତିକିବେଳେ ତତ୍ଵ୍‌ା ବଧାରକ ଭାବେ ରହିବାର ସଦୟ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପୁଣି ମୋତେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ହେବାର ଦୁଲ୍ଲ୍‌ ଭ ସୁଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ ଲ।। ରି ସର୍ଚ୍ଚ କାମରେ 
ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଆକ।ଇଭ୍‌ ସ୍‌ ଆଦି ସ୍ଥାନକୁ ଯିବ।କୁ ହୁଏ । ସେଠାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ 
ଅନେକ ଗବେଷକ ଆସନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଟପିକ୍‌ ବା ଗାଇଙ୍‌ଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା ହୁଏ । ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସାର୍‌ଙ୍କ ବିଷୟରେ 'ଯଥ। ଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ନି ବ।ଚନ ' 
ଶୁଣି କୃତ୍ୟ କୃତ୍ୟ ଲ।ଗେ । ପି.ଏଚ.ଡି. ପାଇଁ ମୋର ଯଦି କିଛି କ୍ତିତ୍ସ ଥାଏ ତା' ମୂଳରେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାଦ।ୀୟୀ ପର।ମଶ୍ଶ ଓ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଉପଦେଶ ଏବଂ ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅ।ଶ1ର୍ବ।ଦ 
ହଁ ନିହତ | 


ସେ ଯେ କେବଳ ଜଣେ କୃତି ଗବେଷକ ବା ବିଦ୍ୟୋତ୍ସାହୀ ବ୍ୟକ୍ତ ନୂହନ୍ତି ବରଂ 
ଜଣେ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଗୁରୁନି ଷ୍ଠ ଛାତ୍ର ଓ ଛାତ୍ର ବସ୍ସଳ ଅଧ୍ୟାପକ । ସେ ଯେତେବେଳେ ବିଭିନ୍ନ କାମରେ 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଆସନ୍ତି ସେତି କି ବେଳେ ତାଙ୍କ ରୁମ୍‌ରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ 
ବିଦ୍ଵଜ୍ଧନମାନଙ୍କ ସମ୍ମିଳନ ଘଟେ । ଏପରି କି ସେ ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ହେଲେହେଁ ସଂସ୍କୃତ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଗବେଷଣା କରୁଥ୍ବ!। ବହୁ ଗବେଷକ ପର।ମଶ ନେବା ପାଇଁ ସାରଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଆସନ୍ତି । ଏହା ମୋ ମନରେ ଅଧ୍କ କୌତୁହଳ ଜାଗତ କରିବା ସହ ତାଙ୍କ ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭ! 
ପାଇଁ ମଥ। ନଇଁଯାଏ । ଏଠାରେ ରହଣି କାଳରେ ଅବସର ଦେଖ୍‌ ସାର୍‌ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତିୟକ 
ମାନଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବ।କୁ ଯାଆଚି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ¢ ପଣ୍ଡତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ¥ ତଃ. 
କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ, ଅଧାପକ ଚିନ୍ନାମଣିବେହେର।, ତଃ.ଜ।|ନକ] ବଲ୍ର ମହାନ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ | 
କିନ୍ତୁ ଗୁରୁଗତପ୍ର।ଣ ସାର୍‌ ତାଙ୍କ ଗୁରୁ ବିଶିଷ୍ସମାଲେ।ଚକ ଡଃ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ଦେଖା କରନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ସମୟ ପାଆନିି ମ୍୍ଜିୟମ ବ! ଆର୍‌ କାଇର୍‌ ସରୁ କିଛି ତଥ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହରେ ଲିପ୍ତ ରହନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ଜ୍ଞାନଗାରିମା ଓ ଗୁରୁନିଷ୍ଠାର ମୁଁ ଦେଖ୍ଥ୍ବ| ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍‌ର 
ରୂପ | କିନ୍ତୁ ମୋତେ ବିଶେଷ ଆକଶ୍ିତ କରିଥ୍ଲ!। ତାଙ୍କର ଛାତ୍ର ବସ୍ପବଳତ। ଓ ସ୍ଵେହପୂଣ୍ଡଠ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । 


ସାର୍‌ ଥ୍ଲେ ଉଦାରଚେତ![ | ସେ ଆମ ଘରକୁ ଆସି ଯାଆଚି ପରିବାରର 
ଲୋକରଳି । ନିଃସଂକୋଚରେଏକା|କା।ର ହେଇ ଯାଆନ୍ତି ଆମଘର ପରିବାର ଓ ପରିବେଶ 
ସହି ତ । ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଚ୍ ଓ ବିଜ୍ଞତା ରିତରେ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥୋପକଥନ ଓ ଚନଣି ପରିବାରର 
ସମସ୍ତଙ୍କ୍‌ ଆକର୍ଷଣ କରେ। ବିଦ୍ୟୋତ୍ସାହୀ କରୁଣା ଓ ସ୍ଵେହର ମୂର୍ତି ମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ଭ।ବେ ପିଲାଙ୍କ 
ପାଇ ନିଜ ସାଇତା ଆଲମାରିରୁ ଶିଶ୍‌ ଉପଯୋଗୀ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ଆଣିଦିଅନ୍ତି । ଏପରିକି ମେ 
ପୂଅର ବ୍ର ତେପନୟନ ବେଳେ ସପରି ବାର ଯୋଗଦେଇଛନ୍ତି ଅତିଥ୍ର ଭୂମିକା ନେଇନୁ ହେଁ; 
ଅବଳର ବଳ, ନିଃସ୍ଵର ସମ୍ପରି ଓ ଧୈଯ୍ୟର ମାନଦଣ୍ଡ ରାବେ। ବିଶେଷ କରି ଏତିକିବେଳେ 
ତାଙ୍କ ମା'ଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ହୋଇ ଯିବାର ଏକ ବର୍ଷ ପୂର୍ଣ ହୋଇନଥ୍ବାରୁ ସେ ଅନ୍ୟର ପାକରୁ 
ଖାଉ ନଥାନ୍ତି । ବ୍ୟସ୍ତ ରିତରେ ମୁଁ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରିପାରି ନଥାଏ । ତଥାପି ଉଦାର 
ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରି ସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହି ବ୍ରତେ।ପନୟନକୁ ନିଜେ ପରିଚାଳିତ କରି ଯେଉଁ 
ଅପୂର୍ବ ଆନ୍ତରିକତ।, ମମତ୍ସ ଓ ସ୍ଵେହ ଦଶ।ଇ ଉସ୍ସାହିତ କରିଥ୍ଲେ ସାର। ପରି ବାର କାହିଁକି 
ଉପସ୍ଥିତ ପ୍ରତ୍ୟେକବଂଧୂଙ୍କୁ ତାହ। ଅଭିଭୂତ କରିଥ୍ଲ। | ସେ ମଧ୍ର ଅନୁଭବ ଆମମାନଙ୍କ 
ସ୍ଟୃତି ରେ ଏବେବି ଜୀ ବନ୍ତ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ପିତ୍‌ ପ୍ରତିମ ଛାତ୍ର ବସ୍ସଳ ସାର୍‌ ଯେ କୌଳିକ 'ଆଚାଯ,+।' 
ସଂଜ୍ଞାକୁ ସିଦ୍ଧ କରିଛନି | 


ମୋ ଦୃଷ୍ଠରେ ସେ ପିତ୍ପରତିମ, କିଞ୍।ସୂ, ଜାନସାଗର, କରୁଣା ବିଗ୍ରହ, 
ଅଭୟଆଶ୍ରୟ , ଗୁରୁନିଷଠ ଏବଂ ଛାତ୍ର ବସ୍ତଳ, ତାଙ୍କପରି ସ୍ନେହୀ ଏକାନ୍ତ ବିରଳ | ଗୋଟିଏ 
କଥାରେ ସୁବଣ୍ଠ ପୂରର ଶ୍ଦ୍ଧ ସୁବଣ୍ଣ୍ର ଓ ଯଥାର୍ଥ ତଃ “ଆଚାଯ” | 


ତଳୁର ଘଢ଼ନ/ର ସହୁ 


ଚ୍ଚଜନଗଣନ/ ନି ର୍ଦ୍ଦେଶୂଳୟ 
ଇବନେଶୃର - ୭/ 


୨୪୯ 





କହ୍ନାଇର ଗୋପଦାଣ୍ଡ 





ମୋ ଗୀ ନୂଆପଡ। ତଥା ଅ।ଖପାଖ ଅଂଚଳରେ ବଡ ବଡ ଯଜ୍ଞନୁ ଷ୍ଠ।ନ 
ମାନଙ୍କରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଇଛି ଜଣେ କ୍ଷୀଣ ଅଥଚ ଜ୍ୟୋତି ମନ ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ ଯିଏକି କତି ପୟ 
ପଣ୍ଡ ତଙ୍କ ସହ ସଂସ୍କ୍ତ ଉଭା।ଷାରେ କଥାବ।ର। ହେଉଥାନ୍ତି । ସେ ଯେ ଏତେ ସମୟ ଯାଏଁ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ କଥ। ହୋଇପାରନ୍ତି ପୁଣି ସୁଦର୍ଶନ ଯଜ୍ଞପଦ୍ଧତି ନାମକ ଏକ ରାତ ବିଖ୍ୟାତ ଗ୍ରନ୍ଥର 
ପ୍ରଣେତ। ପୁନଶ୍ଚ ସେ ଆମ ଗୀ ହାଇସ୍କୁଲର ପୂର୍ବଚନ ପଣ୍ଡିତ। ତାଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ର ଯେ ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡିଅ! ବିର।ଗର ପ୍ରଫେସର । ଏଇ ଯଜ୍ଞ ପଦ୍ଧତି ଗ୍ରନ୍ଥଟି ଯେ ପିତ। ପୃତ୍ରଙ୍କ 
ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି ଏକଥା ଗୁଡିକ ଶୂଣି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ପ୍ରତି ଥ୍ବା ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧ। ଓ 
ଭି ସମବାୟରେ ମନ ସ୍ଵତଃ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନନ୍ଦିତ ଓ ଶରୀର ପୂଲକିତ ହୁଏ । ହାଇସ୍କୁଲ ପଢ଼ା 
ସମୟରୁ ଉପୟଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ଦୂ ଇ ମହ।ନ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ସ ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ରେ ଜାଣିବ।ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଜତ୍କଣ୍ଠା ଜନ୍ମି ଥାଏ 
କିନ୍ତୁ ଜାଣିବାର ସୁଯୋଗ ମି ଵିନ ଥାଏ । ତ।ହା ସାକ।ର ହୁଏ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପାଠ ପଢ଼ିବ। 
ସମୟରେ । ଆମର ଧୈ ଯ୍ୟଶୀଳ ତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ବାକୁ ଅବା ଯେତେବେଳେ ନାମ ଲେଖାଇବା 
ପାଇଁ ଅନୁମତି ପତ୍ରଟି ସୁଦ୍ଧା ଠିକଣା ରୁଲ ହୋଇଯାଇ ନୂଆପଡା ବଦଳରେ ନି ମାପଡାକୁ 
ବୁ ରିଯାଇ ଫେରି ଆସେ ମୁଁ ହତାଶ ହୁଏ, ୟୁନିଭର ସିଟିରେ ପଢ଼ିବ। ବୋଧ ହୁଏ ଭାଗ୍ୟରେ ନାହିଁ 
ବୋଲି । ସେସମୟରେ ନନ। କହନ୍ତି ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ତଃ.ସୁଦର୍ଶନ ଆଚା ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ ମୁଁ କିଛି ସହାୟତ! ପାଇବି | ଏକଥା ଶୁଣି ମୁଁ 
ସେପରି କରନ୍ତେ ଠିକ୍‌ ଓଡିଆ ବିଭ।ଗ ଅଫିସ ଠାରେ ଦୀର୍ଘକ।ୟ ଗୌରବଣ୍ଠ ହୃ ଷ୍ଟପୁଷ୍ଟ ଜଣେ 
ବ୍ଯସ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଡଃ. ଅ।ଚ।ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବ।କୁ କହେ ଓ ସେନି ଜେ ତଃ. ଆ ଚାଯ୍ୟ 
ବେଲିଜାଣି ମୂ ଚମକି ଯାଏ । ଇଣ୍ଡତ ମେସନ ପାଇ ନ।ମ ଲେଖାଏ । ଶ୍ରେଣୀମାନଙ୍କରେ 
ଶିକ୍ଷାଦାନବେଳେ ଡଃ. ଅଚାଯ୍ୟଙ୍କୁ ନିକଟରୁ ବୁଝିବାରେ ଚେଷ୍ଟାକରେ | ନିରୀତମ୍ବର କିନ୍ତୁ ସର୍ବ ଦ। 
ତେ ଜୋମୟ, ନିରୁଦ୍ବିଗ ଶାଳପର।°ଶୁ ଶରୀର ଧ|ରଣ କ ରିଥ୍‌ବ।| ଅଚାଯଏଅସାର କ୍ସ ମଧକୁ 
ଆସୁ ଆସୁ ସ୍ତବ୍ଧ ଛ।ତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ନିବିଷ୍ଟ ମନରେ ପାଠ ଶଵଣନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବଚନ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦ ଜ୍ଞାନ ଗାରିମାର ପରିଚୟ ହିଁ ବହନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କ୍ଲାସ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
କେବେବି ମନେ ହୂଏ ନାହିଁ । ଥରେ ମାତ୍ର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପରି ସରସ୍ଥ ଅ।ମ୍ବତେ।ଟ।ରେ କଥଞ୍ଚା 
ବାଇଗଣପଲ୍ଲୀ ଆମ୍ବ ଖାରବାର ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ କରିନପାରି ରହିଯାଇଥ୍‌ ଲି | ଲେ।କନାଥ ମହାନ୍ତି 
(ବର୍ର ମାନ ଜଗନ୍ନାଥ ପୁସ।ଦ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧାପକ ) ସହ ତଥାପି କୃ।ସକୁ ଆସି ଦେଖ୍‌ 
ଆଚାଯ୍ୟସାର କ୍ଲାସ ନେଉଛନ୍ତି । ଧ୍କ୍କାର କଲୁ ନିଜକୁ, ସାରଙ୍କ କୁ।ସ ଛାଡିଲୁ ଜୀବନର ଏକ 
ଗୁରୁତର ଅପର।ଧ, କେଜାଣି କେତେ ମୂଲ୍ଯବ।ନ ଧାଡି ଆଉ ଅ।ମେ ଦି ତୀୟଥର ପାଇଁ ଶୁଣି 
ପାରିବୁ ନି ¦ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗଭୀର ଲଳାଲାଗିଲ।, ସାର ବୈ ଦେ ହୀଶ ବି ଳାସ, ପଚ ସାହି ତ୍ୟତର୍‌ , 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର।ନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ, ଓଡି ଅ ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହ।ସ ପଢ଼।ଇଲ। ବେଳେ ନିତ୍ୟନୂତନ 


୨୫୦ 


ତଥ୍ୟାବଳ1 ଉପସ୍ଥାପନ ଦ୍ବ।ର। ଆମକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଦିଅନ୍ତି । ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରା କ୍ର ମେ 
ବୋଧହୂ ଏ ମୋ ପାଖରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବା ପୁରାଣ ସାହି ତ୍ୟ ପ୍ରତି ଥ୍ବ। ଆଗ୍ରହକୁ ସାର୍‌ ଠିକ୍‌ ଠଉର।ଇ 
ଗବେ ଷଣା ମକ କାଯ।ରେ ପ୍ରାଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ବାଛି ବ।| ପାଇଁ ପର।ମଶ ଦି ଅନି | ସାରଙ୍କ ମୁହଁରୁ 
ବାହାରୁଥ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବଚନ ମୁକ୍।କୁ ଚ୍ରାହଣ କରିବ।ପାଇଁ ମୋର ଉକ୍‌ଣ୍ଠା ଦିନୁଦିନ ବଢ଼େ | 
ଏଣୁ ମୁଁ ସେଥ୍‌ରେ ହେଳା! କରେନାହିଁ । ଏହି କାଯ୍ୟରେ ହୁଏତ ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ଅଜ୍ଚ।ତସାରରେ ମୁଁ 
କେବେ ବିରକ୍ତ କରିଦେଇଥାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ସାର, ମଧ୍ଯ ମୃଦୁ ମଧୁର ଭର୍ସନ। ମାଧ୍ଯମରେ 
ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କର ଭୁଲ ଭଟକାକୁ ସୁଧାରି ଥା'ି ! କୌଣସି କ!|ଳେ କକଁଶ ଭାଷା ମଧ ଶୁଣିନାହୁଁ | 


ବିକ୍ଷ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସରରେ ବୁଲୁଥ୍ବା ସମୟରେ (ବୁଲିବା ନୁହେଁତ - କେବଳ 
ଓଡିଆ ବିଭାଗରୁ ନିଜ ରୁମକୁ ବା ପ୍ରଶାସନିକ ଭବନକୁ ଯିବା ଆସିବା କରିବା) ମୁଁ ଦେଖ୍‌୍ଛି 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କମଚାରୀ ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ସମସ୍ତେ ସାରଙ୍କୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ନତମସ୍ତକ 
ହୋଇପଡଡଚି । ତାଙ୍କର କରଁବ୍ୟନିଷ୍ଠା, ସଚ୍ଟୋଟତା, ନିରପେକ୍ଷ ର।ବର!ଶି, ଛାତ୍ରବସଳତ| 
ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଛୁ ଇଁଥାଏ । ଧୂର୍ଭ, ଦୃଷ୍ଟ, ବା ଟାଉଟରୀ ଧରଣର ଛାତ୍ର ମାନେ ତ ସାରଙ୍କ 
ପାଖ ପଶିପାରନ୍ତିନି । ଯଦି ନିକଟତର ହୁ ଅନ୍ଚି ତେବେ ମଧ୍ୟ ସାରଙ୍କଠାରୁ ପୁତ୍ରବତ୍‌ ସ୍ନେହପାଇ 
ଗଭୀର ସନ୍ତୋଷ ଲଇଚ୍ତି । ଏଣୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସାର୍‌ଙ୍କ ପ୍ରତିଭା କମ୍ମତପ୍ବରତା। ଓ 
ନ୍ୟାୟବର। ଲାଗି ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥାଏ । ଯେମିତି କହ୍ଲ।ଇର ଲୀଳା ସ୍ପର୍ଶ ଲଭି ଧନ୍ୟ ହୋଇଛି 
ଗୋପ୍ରଦାଣ୍ଡ । ଗଭୀର ଏକାଗ୍ରତା, ନିଷ୍ଠା ଓ କଠେ|ର ବାସ୍ତବତ। ମଧରେ ଗତିକରିବାକୁ ପର।ମଶ 
ଦେଉଥ୍ବାରୁ ଗବେଷଂକମାନେ ସାରଙ୍କ ଚଚର୍‌।|ବଧ।ନରେ ଗବେଷଣା କରିବାକୁ ଯେତିକୁ 
ମଯ୍ଯ୍ୟାଦା ଜନକ ବୋଲି ସ୍ଥିର କରନ୍ତି ସେହି ପରିମାଣରେ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇପଡନ୍ତି । ସାରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଆଳସ୍ୟ, ଅବହେଳ।, ଠକ।|ମି, ଛଳନା କଦାପି ଚଳେ ନହିଁ | ପଦେ ପଦେ 
ଧର।ପଡିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ସେ ଛାତ୍ର ବସ୍ପଳ ହେଲେହେଁ ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କର ଭିଡ ତାଙ୍କ 
ପାଖେ ଜମେ ନାହିଁ | ପିକନିକ୍‌ ବେଳେ, ସେମିନାର୍‌ ରେ କ୍।ସରେ ବା ଓଡି ଶା ଓ ଓଡିଶା ବାହାରର 
ଦଶନୀୟ ତଥା ଏତି ହାସିକ ସ୍ଥାନ ଭ୍ର ମଣ କାଳରେ ସାରଙ୍କର ନି କଟତର ହୋଇଛୁ । ଅନେକ 
ସରସ ରସିକତା ଶୁଣନଛୁ । ସାରଙ୍କ ସହ ଏହି ନି ବିଡ ସମ୍ପର୍କ ଯେ ଆମ୍ଭ ମାନଙ୍କର ମାଗଦଶକ 
ହୋଇଛି ତେଣୁ ନିଚ୍ଚକୁ ରାଗ୍ୟବାନ ମନେ କରୁଛି । 


ଅଵ//ଫଳ ମଂନୁଥ ରଣା 


6ଢ଼/ଫଦ/ ମହ/କିଦା//ଳୟ, 
ରୁମୁତ/, ର/ୟଗଂତ/ / 
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ଅ/ଚ/ଯ / 


ଗୌତମ ବଂଶ - ଦୁଗୁ - ଜଢଜଳଧେ-ଲୀଳାୟିତ ମୁଗ୍ଧେନ୍ଦୁ 





ଗୀ ଟିଏ କହିଲେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର ଶହଶହ ଗୀର ଯେଉଁ ରୂପଚିତ୍ର ମନକୁ 
ଅ।ସିଥାଏ, ତ।ହାଠ।ରୁ ଏହ। କିଛି ଭିନ ନୂହେଁ | ସେହି ଅଣଓସାରି ଆ ଅକ'ବ ସକ, ଦାଣ୍ଡ, ଦାଣ୍ଡ 
ଦୁଇ ପାଖରେ ଦୁଇଧାଡି ଘର | ନଡାଛପର ଘର ଧାଡିର ମଝିରେ ମଝିରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଅପ୍ର ଶସ୍ତ କୋଠାଘର ।! ବଷ।ରତୂରେ ବଳାଗଣ୍ଠି ବୁତିଯ।ଉଥ୍‌ ବ| କାଦୁଅ ! ଅନ୍ୟରତୁ ରେ ଛେଳି 
ଲଣ୍ଡି ଓ ଗୋବର ମିଶ୍ରିତ ଧୂଳି । ମୋର ଏବଂ ମୋର ପିଲୀଦିନର ଖେଳସାଥୀମାନଙ୍କର ବିଭୂତି | 
ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ ଗୀର ପ୍ର ବେଶ ଦ୍ଵାର । ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବ।ର ନିକଟରେ ଦଳ ପଙ୍କ ବିଭୂଷିତ ଗୀର 
ସ୍ବାନ ପୋଖର। -ମହ।ଦେଭ ବନ୍ଧ” । ଏହାର ଆହୁରି ପଶ୍ଚିମକୁ ଗୀର ସୁରକ୍ଷା-ପାଚେରୀ 
“ଜରାସନ୍ଧ ପାହାତ' | ପୂର୍ବ ଦିଗରେ ସୁବିସ୍ତୃତ ଅମ ନାରିକେଳର ଏକ ସୁସଂଚ ଉପବନ | 
ମୋ ପିଲ।ଦିନର ଯାବତୀୟ ଭୂତ, ପୋତ ଡାହାଣୀ ଓ ବ୍ର ହ୍ଲର।କ୍ଷସଙ୍କ ଅ।[ବ।ସସଳ] | ଉରର ଓ 
ଦକ୍ଷିଣରେ ବି ସ୍ତୀଣ୍ର ଶ୍ୟାମକ ଶସ୍ୟ କେଦାର ଓ ମଝିରେ ମଝିରେ ଡାକେ ବାଟରେ ଗଛ ଗହଳିର 
ଅନ୍ତରୀଳରେ ଗୋଟି ଏ ଗୋଟିଏ ଗୀ । ଏ ହେଲା ଗୀ ଟିଏ। 


ନୀ ଟିଏ ....., ସୁବର୍ଣପୁର | ଏହି ନ[ ଟିକୁ ନେଇ ପିଲ।ଦିନରୁ ଏବେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆମମନରେ ଯେତେକ ଅହଂକାର | ଏ ନୀ କିଏ ଦେଇଥ୍‌ ଲା କେଜାଣି କିନ୍ତୁ ସାର୍ଥକ | ଏହି ଗୀରେ 
କେହି ଭିକ ମାଗିବା ଆମେ ଜାଣିନାହୁଁ ଯଦିବ। କେହି ଅନ୍ଧ ଅକର୍ମଣ୍ୟ ହାତପତାଇ ନୂ ହେଁ; 
ଛାନ୍ଦ, ଚଉପଦୀ, ଚମ୍ପୁୃଗାଇ ଅନ୍ୟର ମନୋ ହରଣ କରି ଯାଚ ନା ସଂଗ୍ରହ କରିଥ।ଏ।| ଅବଶ୍ୟ ଏ 
ଗୀ ର ସମସ୍ତେ ଧନୀ ମହାଜନ ନଥ୍ଲେ - ଥ୍ଲେ କିନ୍ତୁ ମନ ଓ ମାନରେ ସମ୍ରାଟ! ମାଟି ସ୍ବର୍ଣ 
ପ୍ରସୂ । ଖଟି ଲେ ହେଲ। | ଖଟି ଖିଅ। ମଧ୍ୟ କେବେ ଉପବ।ସରେ ଶୋଇଥ୍‌ ବା ନଜି ର ନାହିଁ । 


ମନେପଡେ ସ୍କୁଲ ପଢ଼ାଦିନର କଥା । ଗୀରେ ମାତ୍ର ନିମ୍ନ ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍କ୍‌ଲ । 
ପରି ବରୀ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ଯିବ।କୁ ହୁଏ ପାଖ ଜରଡାଗଡ ମଧ୍ୟଇଂର।ଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ | ଆଖପାଖ 
ସବୁ ଗୀର ପିଲାଙ୍କର ସେଠ।ରେ ସମାବେଶ |! ଗୀର ବଡିମାକୁ ନେଇ ଆମ ଭିତରେ ଅନେକ 
ବିବାଦ ! ଗୀର ତୋଟା, ପାଟ, ନଭନାଳ , ବିଲ -ପାହାଡକୁ ନେଇ ନିଜ ନିଜ ଗୀର ବଡପଣକୁ 
ଦେଖାଇ ହେବାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ଏହାତ ସବୁ ଗୀରେ ପ୍ର।ୟ ସମାନ, ଏଣୁ ଏଥ୍ରେ ଜିତିବାର 
ଆଶା କମ୍‌ ¦ ଠିକ୍‌ ପର।ସ ହେବ। ମୁହୂଇ ରେ ଅ।ମେ କହୁ ଆମ ଗୀ ସୁବର୍ଣୃପୂର ¦ ତୁମ ଗୀ ନୀ 
ଏତେ ସୁନ୍ଦର ନୁହଁ । ଏତେ ବିତ୍ତଶାଳୀ ନୂହଁ । ଏଥ୍‌ରେ କେତୋଟି ଗୀର ପିଲ। ସଂକୁଚିତ 
ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଂସୁନାରେଡି'” ଓ 'ସୁନାଖଳ। 'ର ପିଲ।|ମାନେ ଚିହିଁକି ଉଠନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ 
ଯୁସିର ରେଡିଥ୍ବ| ସୂନା। ଓ ଖଳାର ସୁନ। ପାଖରେ ଆମେ ହାରୁ | ଏହାପରେ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ 
ଆଗ୍ଵେୟ ଅସ୍ତ୍ର ଖୋଜାଚ।ଲେ ଏବଂ ଅ।ଖିରେ ପଡେ ଆମ ଗୀ ମଠ । ବାସ୍ତବରେ ଅ।ମଗୀର 


୨୫୩ 


¿ ଅ/ଟ/ଯ ¦ 


ସଂଭ୍ର ମ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟର ଏ ଏକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତୀକ । ତଥାପି ମନ୍ଦିରରେ ଠ।କୁରହଁଁ ବଡ। ଜରଡାର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାର୍ଥ ସାରଥ୍‌ଙ୍କ ସହି ତ ଆମ ଗୀ ମନ୍ଦି ରର ଠା କ୍ଲର ବଂଶୀଧାର। ର।ମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତୁଳନ। 
କାହିଁ ? ତାଙ୍କରି ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଥଯ।ତ୍ର।ର ସମ।ନ ତ। ଏଠି କାହିଁ ? ତେଣୁ ଏଥ୍ରେ ଜଢରଡତୀ ପିଲ।ଙ୍କ 
ସହି ତ ପର।ସ୍ତହେବ। ଅନି ବଯ ॥# ହୋଇପତେ | ଖୋଇଜ।ପଡେ ବ୍ର ହ୍ଲାସ୍ତ । ସେଥ୍ପାଇଁ ବେଶୀବ।ଟ 
ଯିବାକୁ ପଡେ ନାହିଁ । ମନ୍ଦିରଠ।ରୁ ଠିକ୍‌ ଅଉକିଛି ବାଟ ତଳକୁ ଚାଲି ଗଲେ ଆମକୁ ମିଳିଯ।ଏ 


ବ୍ର ହ୍ଲସ୍ତ୍ର । 


ମନ୍ଦିର ଠାରୂ କିଛି ପାହୁଣ୍ଡ ଆଗରେ ଧାଡିଏ ପ୍ରାଚୀନ ପକ୍କ। ଘର । ଏଇ 
ପ୍ରାଚୀନତ।ହିଁ ଗ୍ହ।ଧ୍କାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ବୈ ଭବ ଓ ସୌଭା।ଗ୍ଯର ଦ୍ୟୋତକ । ପୂରୁଷ 
ପ୍ରୁଷ ଧରି ଏଘରର କର୍ର।ମାନେ ଶାସ୍ଅଧୟନ, ଚର୍ଚ୍ଚ, ଅଧାପ୍ନ। ଓ ରଚନ। ମାଧମରେ ଯେଉଁ 
ଅପରାଜେୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅଧ୍କାରୀ ହେଇ ପାରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ତାହ।ରି ଆଧାରରେ ଯେଉଁ 
ର।କ।ନୂ ର।ଗ ଓ ବି ଭୂତି ଲ।ର କରି ଥ୍ଲେ; ତ।ହ।ରି ସଂକେତ ହିଁ ବହନ କରି ଥାଏ ଏହି ପ୍ରାସାଦ 
ଶ୍ରେଣୀ। ଏହି ଶ୍ରେଣୀରୁ ପ୍ରଥମ ଘରଟି ଆକ।ର ଓ ଆକୃତିରେ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ଘରଟିଏ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ସୁଉଚ୍ଚ ମଣ୍ଡପ । ଯାଗଯଜ୍ଞ।ଦି ପବିତ୍ର କମ୍ମପାଇଁ ଏହ। ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ଏଥ୍‌ର୍‌ ହିଁ 
ଗୃହକର୍ର।ର ଅଭିରୁଚି ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବେଶ୍‌ ପରି ଚୟ ମିଳି ଥାଏ । ଆମେ ଜାଣି ଲ।ବେ ଳକୁ 
ଏହି ଗୃହର ସାର୍ବଭୌମ ଅଧ୍କାର1 ଥ୍ଲେ ପଣ୍ଡ ତ ସାବ ଭୌମ, ଗୁଣୀ-ଜ୍ଞ।ନୀ,, ଉଦାର ତଥ। 
ଜ୍ୟୋତିମୟ ପୁରୁଷ - ପଣ୍ଡଠତର।ୟ ଯତିର।ଜାଚ।ଯ୍ଯ ଶମ| | ସେ ହିଁ ଥ୍‌ଲେ ପର।ଜୟମୂଖୀ 
ଆମଭବଵି ଅସହ।ୟ କି ଶୋର ମାନଙ୍କର ବ୍ର ହ୍ଲାସ୍ତ୍ର । ତାଙ୍କୁ ନେଇ ବି ପକ୍ଷମାନଙ୍କ ଉପରେ ହୁଏ 
ଆକ୍ର ମଣ । ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ହୁଏ - ତୁ ମ ଗୀରେ ଆମ ଗୀ ଯତି ର।ଢାଚ।ଯ୍ୟ ଭଳି ଜଣେ ପଣ୍ଡିତ 
ଅଛନ୍ତି ? ତାଙ୍କୁ ଛାଡି ତୁମ ଗୀରେ ଯଜ୍ଞଟିଏ କରିପାରିବ ? କେବଳ ଚୁମ ଗୀ କାହିଁକି, ଏଇ 
ଶହେକୋଶ ଭିତରେ କିଏ ଯଜ୍ଞ କରିପାରିବ ? ତୁମ ଗାରେ ଅଥବା ଏ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାରେ କିଏ 
ପୁଅ ଅଛି ତାଙ୍କୁ ଶାସ୍ତ୍ର ଚର୍ଚ୍ଚଁରେ ପର।ସ୍ତ କରିବ। ପାଇଁ ? 


ଏହି ଅସ୍ତ୍ରଘାତରେ ଆମର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଜର୍ଚରିତ, ପର।ସ୍ତ ଏବଂ ନୀରବ । 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏଇ ମଉକ।ରେ ସଂପୂଣ୍ଠ ଭୂଲୁଣ୍ଠତ କରିବ। ପାଇଁ ଶେଷ ଅସ୍ତ୍ରଟି ଛାଡି ଦି ଆଯାଏ - 
' ତୁମ ଗୀ ରେ କେହି ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିବା ଲେ।କ ଅଛଚି ? ବାସ୍‌, ଏଥର ପରାସୁ ପ୍ରତିପକ୍ଷଙ୍କର 
ଛତ୍ର ଭଙ୍ଗ ଦେବାର ବେଳ । ଆମେ ତାଙ୍କୁ ବାଟବଣା କରି ବ। ପାଇଁ କହୁ - ଆମଗୀରେ ଅଛନ୍ତି 
ଏ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରଥମ ଏମ୍‌.ଏ. ପାଶ୍‌ କରିଥ୍ବା ଯୁବକ ବିଜୟ,।| 


ସେଦି ନ ଆମ କି ଶୋର ଜୀବନରେ ବି ଜୟର ବିଜପୟାସ୍ତ୍ର 'ବିଜୟ” ହିଁ ଆଜିର 
ଓଡିଶାର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ସାହି ତ୍ୟିକ, ପ୍ୁଖ୍ଯାତ ସମାଲେ।ଚକ, ବିଦଗ୍ଧ ଗବେଷକ ତଥା ବୃ ହୁ୍‌ପୂର 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରତ୍‌ଥ୍ତଯଶ। ପ୍ରଫେସର, ପ୍ରଫେସର ଡକୂର ସୁଦଶନ ଆଚାଯ୍ୟ । ଏହି 
ସୂତ୍ରରେ ହିଁ ସେ ମୋର ତଥା ମୋଭଳି ହଜାର ହଜାର ଛାତ୍ରଙ୍କର “ସାର୍‌ ' ! ( ବର୍ତମାନଠ।ରୁ 
ଏହି ସମ୍ବୋଧନ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବ |) ସୁରମ୍ୟ ସୁବଣରପୁରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଚ।ଯ ପରିବ।ରରେ 
ତାଙ୍କର ଜନ୍ହ । ଏ ପରିବାରର ଇତି ହାସ ଯେତିକି ପ୍ରାଚୀନ, ସେତିକି ବିଖ୍ୟାତ ମଧ୍ଧ | ଯାଜପୂରରୁ 


୨୫୪ 


ତୟ ଓ ୨ୌୋ 


ପୁରୀ ବାଟଦେଇ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର ଚିକିଟି, ଆଠଗଡ, ଖେମୁଣି, ସୁରଙ୍ଗୀ, ମଞ୍ଜ୍‌ଷା। ଇତ୍ୟାଦି 
ଗତଜ।ତ ମ।ନଙ୍କରେ ଏ ବଂଶର ପ ର୍ବ।ଚ।ଯ୍୍ୟମ।ନେ ସ୍ଵପର।କ।ଣଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ନ।ର।ୟଣାଚାଯୟଙ୍କ ସମୟରୁ ଜରଡାର ସୁବଣ୍ଟପୁରରେ ସ୍ଥାୟୀର।ବେ ବାସକରୁ ଛନ୍ତି । ପ୍ରୋକ୍ତ 
ଗଡଜାତ ମାନଙ୍କରେ ପୂର୍ବ ସୂରୀମାନେ ସଭ।ପଣ୍ଡତ, ର।ଜକବି, ରାଜଗୁରୁ, ର।ଜବୈଦ୍ୟ ତଥ। 
ର |ଳ ସଚି ବ ଭାବେ କମନିବ।ହ କରିଥ୍ଲେ। ଏ ବଂଶର ଚକ ପାଣି ଧରଶମ।! ଜ୍ୟୋତି ବିଦ୍ୟାରେ 
ପ୍ରବୀଣତ ହେତୁ ବଡଖେମୁଣ୍ଡ ରଅଜାଙ୍କଠାରୁ ' 'ସିଵାନ୍ ଭୂଷଣ' ` ଉପାଧ୍ପ।ଇଥ୍‌ ଲେ! ଶ୍ରୀକର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜରଡାର।କଜାୀଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଗ୍‌ରୁ ଓ ସଭ।ଧ୍ୟକ୍ଷ ଥ୍୍‌ଲେ । ଏକଦ। ରାଜାଙ୍କ ସହି ତ ତୀଥ।ଟନ 
କାଳରେ କାଶୀକ୍ଷେତ୍ର ରେ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ସହିତ ଶାସ୍ତ୍ରଆଲେ।ଚ ନାରେ ନି ଜର ଦକ୍ଷତ। ପ୍ରମାଣିତ 
କରି “ଗଙ୍ଗ।ଂଦ।ନ'” ନ।ମରେ ବହୁ ନିଷ୍ଠାର ରୂସଂପରି ପାଇଥ୍‌ ଲେ | ବିଖ୍ୟାତ ପଣ୍ଡ ତ 
ନାର।ୟଣାଚାର୍ଯ୍ୟ 'ପଣିତ ରୟ” ଉପାଧ୍‌ ରୂଷିତ ହେ।ଇଥ୍‌ ଲେ। ପଶ୍ତ ପ୍ରବର ଯତି ରା|ଜାଚାଯ୍ୟ 
ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରି ସ୍ଵପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ନିଦଶନ ରଖିଯାଇଛନି । ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ମାଧବବିଳ।ସ ମହ।କ।ବ୍ୟର ନବମ ସଗରେ ସ୍ଵପରିଚୟ ଦେବ।କୁ ଯାଇ ପିତ।ମହ 
ନାର।ୟଣାଚାଯ୍ୟଙ୍କୁ ' ଗୌତମ ଗୋତ ଭୂପକ କ୍ଷୀର ସମୁଦ୍ରରେ ସୁନ୍ଦର ଓ ଦୋଳାୟମାନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସଦୃଶ୍ୟ (ଆସୀଦ୍‌ ଗୌତମ-ବଂଶ-ଦୁଗ୍ଧ-ଜଳଧେମୁଗ୍ଧେନ୍ଦୁ ଲୀଳ।ୟିତ। ଶ୍ରୀ ନ।ର।ୟଣ - 
ସୁରିର।ୟ- ) ବୋଲି ଭଲେ୍‌ଖ କରିଛନି | ସେହି ଗୌତମ ଗୋତ୍ର ରୂପକ କ୍ଷୀର ସମୁଦ୍ରର ପରବର1 
ଦୋଳାୟମାନ ଲୀଳାଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ ଯତିର।ଜାଚାଯ୍ୟଙ୍କ ସୁପୁତ୍ର ଆଜିର ପ୍ରଜ୍ଞ।ପୂରୂଷ 
ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ। 


ମୋ ଜୀବନ ପାଇଁ ବାସ୍ତବରେ ଏଥ୍‌ ଲ। ଏକ ପର ମ ସୌ ଭାଗ୍ୟ | 'ସାର ' ଯେଉଁ 
ଦାଣ୍ଡର ଧୂଳି ଖେଳି, ସେ ଧୂଳିକୁ ଏକ ଅନୁପମ ଆଭି ଜାତ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲେ ପରବରୀ 
କାଳରେ ସେ ବିଭୂୁତିକୁ ବେୋଳିହେବ।ର ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ଲାରକରିଥ୍ଲି | ତଥାପି 'ସାର'ଙ୍କ 
ସହି ତ ମୋର ଯେ ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ କେ ବେ ହୋଇଥ୍ଲା ତାହା ସ୍ଟରଣ କରିବ।ର ଉପାୟ ନାହିଁ| 
କେବଳ ଅନୁମାନ କରିବା କଥା । ହୁଏତ ପ୍ରଥମ ଦେଖା ହେଇଥବ ମୋର ସ୍କୁଲ ଜୀବନର 
ଅନ୍ତ ରଂଗ ବନ୍ଧୁ ତଥା ସାରଙ୍କ ବଂଶଜ ଭାଇ ର॥ମା ନୂ ଜାଚାର୍ଯ୍ୟ ସହି ତ ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ “କାଚଗୁଲି ' 
ନେଇ ଖେଳି ବା ସମୟରେ । ନତୁବା ଦେଖା ହୋଇଥ୍‌ ବ ବହି -ବସ୍ତାନୀ ମୂଣିଟିକୁ ପିଠିରେ ଝୁଲାଇ 
ତା'ସହିତ ସଲ ଯିବ ରମସଆାରେ | ନତୂବା ଦେଖା ହୋଇଥ୍ବ, ବଷଭିଜ। ଗୀ ଦାଣଡରେ ବୋହି 
ଯାଉଥ୍ବ।| ପାଣିସୁଅକୁ ଅଟକାଇ ଘାଇ କରି ବ। ଅବସାରେ | ଯେତେବେଳେ ଦେଖ| ହେଉନ। 
କାହିଁ କି ଏହି ସୌମ୍ୟ-କାନ୍ତ, ତେଜସ୍ବୀ ସୁଦର୍ଶନ କିଶୋର ସୁଦର୍ଶନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ନିଶ୍ବୟ ବିସ୍ୟ- 
ବିମୂଢ଼ ହୋଇଉଠି ଥ୍ବି | ମୋର ସେହି ବି ସ୍ଟୟ ଓ ବିମୂଢ଼ ଭାବ ସତେ ଯେପରି ମୋର ପ୍ରାଣ ଓ 
ଆତ୍ମା ସହିତ ଜଡିତ ହେଇ ରହିଯାଇଛି; ଯାହ। ଏବେ ମଧେ କଟି ନାହିଁ । 


କିନ୍ତୁ ସ୍ଟରଣ ହେଉଛି ୧୯୬୧-୬୨ ସାଲର କଥ। । ମୁଁ ସେତେବେଳକୁ ଜରଡା 
ହାଇସ୍କୁଲର ନବମ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଉତ୍ତୀଣ୍ର ହୋଇଥାଏ । ଯତି ର।ଜାଚାଯ / ଥ୍ଲେ ସେ ହାଇସ୍୍‌ଲର 
ପଣ୍ଡିତ । ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଅନେକ ଥର “ସାରଙ୍କ ଘରକୁ ଯିବା ଆସିବା । ଗୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପିଲ।ମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷ। ମୋ ଠାରେ ସେ କି ବିଶେଷତୁ ଦେଖ୍ଥ୍‌ଲେ କେଜାଣି, ମତେ ସସ୍ଵେହରେ 


¡_ ଅ/ ଟ/ଯ"" ; 


ଡାକି ଅଂକ ପଢ଼।ଇବ। ଆରଂର କରିଥ୍ଲେ | ମୋ ପାଖରେ କି ଆଶ। ପୋଷଣ କରିଥ୍ଲେ, 
ସେହି ଜାଣନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ନିଣ୍ତତ ଯେ ସେ ଆଶା ମୁଁ କେବେବି ପୂରଣ କରିପାରିନି । ସେ 
ସ୍ଵେହର ଗଣ୍ଠି ଧନ ଏବେବି ମୋ ଜୀବନଯାତ୍ର।ର ପାଥେୟ ହେ।ଇରହିଛି। 


ପରବର୍ରୀ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ହୁଏ ଖଲ୍ଲି କୋଟ କଲେଜରେ । 'ସାର' ଥାଚି 
ଅଧ୍ୟାପକ ଏବଂ ମୁଁ କଲେଜର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷରେ ନାମ ଲେଖାଇବା ପାଇଁ ଆସିଥାଏ । ମୋ 
ଅବଚେତନରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଥ୍ବ। ଆକର୍ଷଣହିଁ ବୌଧହୁ ଏ ଓଡିଆକୁ ଏକ ଇଚ୍ଛାଧୀନ ବିଷୟ 
ରାବେ ନେବା ପାଇଁ ମତେ ପ୍ରରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ ଲା । ସେହି ପ୍ରେରଣାହିଁ ବି.ଏ ଶ୍ଵରେଣୀରେ ଓଡିଆ 
ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଓଡିଆରେ ଏମ୍‌.ଏ. କରିବ। ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଥ୍ଲ! | ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡି ଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପନା ଓ ଗବେଷଣା ମୂଳରେ ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍ଲ। 
ସେହି ପ୍ରେରଣା । କଲେଚ୍ଚର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷଠାରୁ ପି.ଏଚ୍‌.ଡି. ଡିଚ ଲ।ର ପଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ତରରେ ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ମୋର ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଦିଗ୍ଦ୍ର ଷ୍ଟା ରୂ ପରେ ପାଇଛି । “ସାର୍‌ 'ଙ୍କ ପଠନ କୌଶଳରେ 
ଏକ ଅନୁପମ ଚାତୁର1 ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଥ୍ଲ। । ବଡ ବଡ ଶ୍ରେଣୀରେ ଯେତେବେଳେ ସେ 
ଏମ୍‌.ଅ।ଇ.ଏଲ. ପଢ଼।|ନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ କହି ଯାଆତି ଅନଗଳ ! ସମଗ୍ ଶ୍ରେଣୀ 
ସେତେ ବେଳକୁ ପ୍ରାୟତଃ ମଂତ୍ର ମୁଗ୍ଧ । ଯଦିବା କେହି ପଛ ବେ ଠଚ ରେ ବସିଥ୍ବ! ଅବ!ଂଛିତ କିଛି 
ବିଶ୍ଂଖଳା ସ୍ଷ କରେ |! ସେ ସେଥ୍ପତି ରହୁଥ୍ଲେ ନିଲିପ୍। କିନ୍ତୁ ସାରଙ୍କ ଏହି ବଡ ଜେନେରାଲ୍‌ 
କ୍ଲ।ସଗୁଡିକ ଅପେକ୍ଷା, ଅନ ସ ଓ ଏମ୍‌.ଏ. କ୍ୁ!ସ ରଳି ଛୋଟ ବୁ|ସଗୂହିକ ସର୍ବଦ| ଭପଭେ!ଗ୍ୟ 
ଓ ଉପାଦେୟ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କ୍ଲଳା।ସ ଭ।ବ ଓ ସାର ଗର୍ଭ କ ଏବଂ ସାରଙ୍କ ଅତଳ ଜ୍ଞାନ, ବାଜ୍ଞ।ନ ଓ 
ପାଣ୍ଠଡିତ୍ୟର ଦେ ୍ଯାତକ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବଵ୍ଲ।ସ ବହୁ ନୂତନ ତଥ୍ୟ ତର୍‌ ରେ ବିଳସିତ । ଛାତ୍ର -ଛାତ୍ରୀ 
ଯେକୌଣସି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚ ନ! ପାଇଁ ଅଥବା ନିଜ ନିଜର ସଂଦେହ ମୋଚନ ପାଇଁ ଆଗେଇ 
ଆସିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରଶ୍ନର ଯଥାଯଥ ଓ ମାର୍ମିକ ଉତ୍ତର ଲର କରିଥାନ୍ତି [ ସେଥ୍‌ ରେ 
ପ୍ରାଚୀନ, ମଧ୍ଯ ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଭେଦ ନଥାଏ । ଅଥବା, କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଗଛ ଆଦିର ମଧ ଭେଦ ନଥାଏ | ଯେକୌଣସି ମୁହୁ ରରେ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ହେଉ ତାର ଉରର 
ପାଇବ। ସୁନିଶ୍ଚିତ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଛାତ୍ର ମହଲରେ ସେ ଏକ “ଚଳନ୍ତି ଏନ୍‌ ସାଥ କ୍ଲେ। ପିଡିଆଅ।' 
ରାବରେ ପରିଚତ ଥ୍‌ ଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କ୍ଲା।ସ ମଧ୍ଯ ଚଟୁଳ ପରି ହାସ ଓ ଲଘୁ ବ୍ୟଂଚ୍ଚନ।ରେ 
ବ୍ୟଂଜି ତ । ସେ ପରି ହାସରେ କିନ୍ତୁ କାହାକୁ ଆଘାତ କରି ବା କିମ୍ବାକ।ହାରି ହୃଦୟରେ ବେଦନା 
ସୃଷ୍ଟିର ଅଭିପ୍ରାୟ ନଥାଏ । ବ୍ଲ।ସ ଚାଲି ଥ୍ବା ସମୟରେ ଯଦିବ। କୌଣସି ଛାତ୍ର ସଚେତନ ବୀ 
ଅଚେତନ ଭାବରେ ସାର୍‌ ଙ୍କୁ କିଛି ଆଘାତ ଦିଏ ତେବେ, ତାପ୍ରତି ସାର୍‌ ଙ୍କ ଠାରୁ କୌଣସି 
କ୍ରେ।ଧ ଓ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇନଥାଏ । କେବଳ ଏକ ଆହତ ଅଭି ମାନରେ 'ସାର” ଫୁଲି ଉଠ ତ୍ରି 
ଏବଂ ମୁହଁର ରୂପଚିତର ରେ ସାମାନ୍ୟ ପରି ବର୍ରନ ଦେଖାଦିଏ । ବାସ୍‌ ସେତି କି ଆମପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଠ | 
ଜୀବନରେ ପୁଣି ସେହିଭଳି ଭୁଲ୍‌ ନକରିବ।ର ଏକ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ସ୍ବତଃ ମନକୁ ଆସିଯାଏ । ସାର 
ପିଲାଙ୍କ ସହିତ ମିଶନ୍ତି ଅବ।ଧରେ । ହସ-ଖୁସି, ହାସ-ପରିହ]।ସରେ ସେଉନ୍ସ଼଼୍‌ ବକ ତଥ। 
ପ୍ରାଣଖୋଲ। ଭ।ବରେ ଯୋଗ ଦି ଅନ୍ତି । ଛାତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ସଂପୂଣ୍ଠ ଏକାତ୍ମ ହୂ ଅନ୍ତ । ଏହାରି ଭିତରେ 
ହିଁ ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସଂଚିତ ହୋଇଯାଏ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଵେହ, ସଂଭୁମ ଓ ଅକପଟ ଗୁରୁଭଇକି | 
ଏହାହିଁ ସାରଙ୍କ ବ୍ୟଲ୍ଛିତ୍ଵ ଓ ବ୍ୟସ୍ତି ଡ୍ଵର ସମ୍ମୋହନ ରୂପ । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵ ର ବ।ହ୍ୟରୂପଟି ରେ 


୨୫୬ 


ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହ।ସ।ଗର ର ଗଭୀର ତ! ଓ ଗାମ୍ଭୀଯ୍ୟର ଚେତ ନା ଥ୍‌ ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତଃସଲିଳ। ଫଲ୍‌ ଗୂଭଳି 
ଅନ୍ତର ଭିତରେ ସ୍ଵେହ, ଶ୍ରଵ। ଓ ମମତାର ଏକ ସ୍ବଚ୍ଛଧାର। ହିଁ ସର୍ବ ଦା ପ୍ରବ।ହି ତ । 


ମୋର କିଶୋର ଜୀବନରୁ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମତେ ଅନେକ ଭ।ବରେ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଛି । ସେହି ଏକ ଅଦ୍‌ ଶ୍ୟଯ ଅ।କଷ୍ଷଣ ମୋ ଜୀବନର ଦିଗ୍‌ନୀଣ୍ଢୟକ କମ୍ପାସ ଯଂତ୍ର ହେ।ଇ 
ଏକୂଳରେ ଆଣି ଲଗାଇ ଦେଇଛି । ଆଚ୍ଚି ଏ କୂଳରେ ଛିଡ। ହୋଇ ଆରକୂଳର ଦୈଘ୍ଘ୍ୟକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଆକଳନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ ସେତେବେଳେ ମୋର ମନେହୁଏ ଆଜିର 
ମୋର ଯେଉଁ ଯତ୍‌ ସାମନ୍ୟ ସାମାଚ୍ଚିକ ସ୍ଵୀକୃତି ତଥା ସାଧନା ଓ ସିଦ୍ଧି କେବଳ ଆମ ଗୀରେ 
' ଆଚାଯ ଥଲେ ବୋଲି ” ' ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି | 


ଜଳର ଶରତ ଚନ୍ଦୁ ବିଷୟ/ 
ଫ/୪/ ଫଳ, ©ଜିଥ/ କିଣ/ଗ, 
6ଖେମୂୁ € ମହ/ବିଦା#/ଳୟ, ଦିଗପହଣି, ଜଂଳ/ମ / 


;_ ଅ/ଚ/ଯ† ¦ 
ଚନ୍ଦନ ବୃକ୍ଷର ଅଂଗେ ଅଂଗେ ବାସ୍ନା 


ଜଣେ ପାଠକ ଭାବରେ, ଧାଡିଏ କବିତା ପାଇଁ, ଜଣେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ରାବରେ ଚେନାଏ 
ସୌନ୍ଦ ଯ୍ୟ ପାଇଁ ମୋର ଥ୍ଲ। ଅନନ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା। ଏ ପ୍ରତ1କ୍ଷ। ଅନ୍ୟ କିଛି ପାଇଁ ନଥ୍ଲ|; ଥ୍ଲ| 
ଓଡି ଆ କ।ବ୍ୟପରଂପର।ର ସମୃଦ୍ଧ ମୂଲ୍ୟବେ।ଧଧର ଉଦ୍‌ ଘାଟକ ତଥା ସଂଗ୍ରହ, ସଂପାଦନ।, 
ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵତଂତ୍ର ସ୍ବାକ୍ଷର ଅଙ୍କନ କରିଥ୍ବ। ପରମ ପୂଜ୍ୟ 
ଗୁରୁ ଦେବ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ପବି ତ୍ର ପାଦସ୍ବର୍ଶପାଇଁ । 


୧୯୯୦ ମସିହା । କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡି ଅ। 
ସମ୍ମାନ ନେଇ ପଢ଼ୁଥାଉ । ଆମ ଅନସ କ୍ଲାସରେ ଲ।ବଣ୍ୟବତୀ ପଢ଼ାଉଥାଚ୍ତି ସାମନ୍ତ ସାର୍‌ । 
ସଂସ୍କୃତ କ।ବ୍ୟପରଂପର। ଏବଂ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏ ତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନ। କଲ!।ବେଳେ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପ୍ରାଚୀ ସଂସ୍ତରଣ ଠ|ରୁ ଆରମା କରି ପରକ।ଶିତ ବହୁ 
ଉପାପେୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ବିଷୟକ ଟୀକ। ଟୀପ୍‌ପଣି ପ୍ରଦାନ ଅବସରରେ ସାର୍‌ ଙ୍କଠାରୁ 'ଓଡିଆ କାବ୍ୟ 
କୌଶଳ 'ର ନ।ମ ଶୁଣିଥ୍ଲି | ମନେରଖିଥ୍ଲି -‹ଓଡିଅ। କ|ବ୍‌ କୌଶଳକୁ ବ!|ଦ୍‌ ଦେଇ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସ।ହି ତ୍ଯ ଅ।ଲେ।ଚ ନ।ର ରୂପରେ ଖ ଆ ଦେଁ ଚିନ୍ତ। କର।ଯାଇପ।ରେନ।”'| 
ସେହି ଦି ନଠାରୁ ଓଡି ଆ କାବ୍ୟକୈଶଳ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଯେତି କି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛି, ତତୋବଧ୍କ 
ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ବ।ତକେ।ତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷରେ କାବ୍ୟ କୈୌଶଳର 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶିକ୍ଷି ଦାନ ଲ। ଭକରିବ।ପାଇଁ । ସମୟ ସହଯୋଗ କଲ। । ୧୯୯୩ 
ମସି ହାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡି ଅ। ବି ଭାଗରେ ଛାତ୍ର ର।ବେ ଯୋଗଦେଲି । ତାରିଖ 
ଠିକ୍‌ ମନେ ପଡୁନି, ହେଲେ ନଭେମ୍ବର ପ୍ରଥମ ସପ୍ତାହର କୌଣସି ଏକ ଦିନ, ସମୟ ପ୍ରାୟ 
୧୧ଟା ହେବ ଜଣେ ସୌମ୍ୟ, ଶାନ୍ତ, ଉଷିପତିମ, ପରି ପୂଣ ବ୍୍ଛିନ୍‌ ର ମଣିଷଟିଏ, (ଯାହାଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଆଗରୁ କିଛି ନ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ବି ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ହଁ ଭକ୍ତିରେ ମୁଣ୍ଡ ନଇଁଯିବ) 
ଆମ ଓଡି ଆ ବି ଭ।ଗର କାଯ୍ୟାଳୟ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ। ଦେଖିଲି, ସମସ୍ତେ ସଂଭ ମରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲେ । ସେତେବେଳଯାଏ ମୁଁ ଜାଣିନଥାଏ - ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର 
ଆଚାଯ୍ୟ । ଜଣେ ସିନିୟର ଛାତ୍ର ବଂଧୁଙ୍କୁ ପଚାରି ସାର୍‌ ଙ୍କ ପରିଚୟ ସଂପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ 
ହେଲି । ସ୍ଵନ୍ନଧ ସମୟପରେ କାଯ୍ୟାଳୟ ଛାଡି ସାର୍‌ ତାଙ୍କ ପ୍ରକୋଷ୍ଠ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ । 
ମୂ ବାହାରେ ଶଂକିତ ଏବଂ ନିଶବ୍ଦ ପଦପାତ ରେ ଏପଟ ସେପଟ ହୋଇ ପର ଦା ଫାଙ୍କ ଦେଇ 
ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ଦେଖୁଥାଏ । ମନେ ହେଉଥାଏ, ସତେ ଯେମିତି ବହୁଦିନ ଧରି ଖୋଜୁ ଥ୍ବା। ମୂଲ୍ଯବ।ନ 
ରତ୍ନଟିଏ ଆଜି ପାଇଗଲି ! 


କିଛି ଦିନପରେ, ନଭେମ୍ବର ୨୩ ତାରି ଖରେ ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ ଆମ ପଞ୍ଚମ 
ବର୍ଷର ପ୍ରଥମ କ୍ଳାସ ନିଅନ୍ତ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକ।ର ଶାସ୍ତ୍ରର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏବଂ ବୈଟବଚିତ୍ର ୟ 


ପ୍ରତି ପାଦ ନରେ ପ୍ରଞ୍ଚା।ସିକ୍ତ ହୋଇଯାଏ ପିରିୟଡଟି । ଚାଲି ଗଲ। ବର୍ଷଟିଏ। ଆସିଲା ଷଷ୍ଠ ବଷ । 
ସୃତଂତୁ ପତ୍ରରୂପେ ମୁଁ ' (ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଓ ମଧ୍କ।ଳୀନ ଓଡିଆ ସାହିତୟ''କୁ ପଢ଼ିବ। ପାଇଁ 
ସ୍ଥିର କରି । କ।ରଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାର୍‌ଙ୍କ ପଠନଶୈଳୀର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ଆକର୍ଷଣ ମେ। 
ପାଇଁ ଥ୍ଲ। ଦୁ ନିବ।ର | 


୧୯୯୫ ମସିହା ଫେବ୍‌ ୟାର ୨ କିମ୍ବା ୩ ତାରି ଖ। ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ ଙ୍କ ସହିତ 
ରେଟିବା ପାଇଁ ସେଦିନ ସାମନ୍ତ ସାର୍‌ ଆସିଥାନ୍ତି । ମୋ ଭିତରେ ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ 
ନିକଟରେ ପାଇବ।ର ଆଶାଟି ଏ କ୍ର ମଶଃ ବଳବତ୍ତର ହେଉଥାଏ । ହେଲେ ''ମୂ ମଧୁ ଆପଣଙ୍କ 
ସହିତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାର୍‌ଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବି””- ଏକଥ। ମୁହଁ ଖୋଲି ସାମନ୍ତ ସାର୍‌ଙ୍କୁ କହିପାରୁ 
ନଥାଏ । ସୌରା।ଗ୍ୟକୂ ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ ସେଦିନ ଛୁଟି ନେଇ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଆମ କ୍ଲାସ୍‌ ବି 
ଥାଏ ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ଙ୍କର । ସାମନ୍ତ ସାର୍‌ କହିଲେ- ''(ନ।ରଣ ଚାଲ ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଘରେ 
ଟିକେ ଦେଖାକରି ଆସିବ। |'? ଏବ|ଣୀ ଭଗବତ୍‌ ସଂଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ମହି ମା ଗୋସ୍ବ |ମୀଙ୍କ 
ଉଭୀମରଭୋଇଙ୍କ ପ୍ରତି ଦିବ୍ୟାଞ୍ଜନ ପ୍ରଦାନ ପରି ମନେହେଲ। ମତେ । ଉଭଯେ ଭଞ୍ଜବିହାରରୁ 
ଯାଇ କମାପଲ୍ଲୀ। ଛକରେ ଓହ୍ଲ।ଇଲୁ ଏବଂ ଆଗରୁ ମୋ ପାଇଁ ସମ୍ପୂଣ୍ଠ ଭକ୍ତର ଏ ଯେମିତି 
ଦେବାଳୟ ଯାତ୍ରୀ । ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଆବେଗ-ଦେବତ|। ଏବଂ ଦେବ।ଳୟ, ଭଭୟଙ୍କୁ ନେଇ | 
ଘରେ ପହଞ୍ଚ ଶୁଣିଲୁ, ସାର୍‌ ଅଛନି ତାଙ୍କର “ସୁଦର୍ଶନ ଗର ନିଗ।ରରେ । ସାର୍‌ ଙ୍କ ଝିଅ ଆମକୁ 
ବସିବା ପାଇଁ କହି ସାମନ୍ତ ସାର୍‌ ଆସିଥ୍ବା ଖବର ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ଜଣାଇଦେଲେ। ସାମନ୍ତ ସାର୍‌ ସେ 
ଘର ପାଇଁ ନୂଆ ନୁହନି; ନୂଅ। କେବଳ ମୁଁ | ସେଥ୍ପାଇଁ ଅସୁବିଧାଟା ମୋ ଭିତରେ ଉଠପଡ 
ହେଉଥାଏ । କିଛି ସମୟପରେ ସାର୍‌ ଆସିଲେ । ମୋର ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ଆଶା ଚରି ତାର୍ଥ 
ହେଲ।। ମୁଁ ମନେ ମନେ ସାମନ୍ତ ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ଅଢସ୍ର ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଥାଏ। ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ 
ସୌଜନ୍ୟ ଆଳାପ ଓ ଆଲୋଚନା ଚାଲିଥାଏ । ସାରଙ୍କର ଗ୍ରହଣୀୟତ। ଯେତିକି ଉଦାର, 
ଉପସ୍ଥାପନ। ସେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ । କି ପ୍ରଟଣ୍ଡ ଜ୍ଧାନ ! ଅଥଟ ଏତେ ନମ୍ର, ଏତେ ବାକ୍‌ ସଂଯମ | 
ଜ୍ଚୀବନରେ ଥରେ ଅଧେ ଏମି ତି ମଣି ଷଙ୍କ ସାନି ଧ୍ଧ ପାଇଗଲେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମାନସିକ 
ଦୌର୍ବ ଲ୍ୟ ସତେ ଯେମି ତି ଚି ରଦି ନ ପାଇଁ ଧୋଇ ହୋଇଯିବ । 


ଆମ ଷଷ୍ଠ ବର୍ଷରେ ସାର୍‌ ନିୟମିତ କ୍ଳାସ ନି ଅନ୍ତି, ସ୍ବତଂତ୍ର ପତ୍ର ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ସହପାଠୀ ଅରୁଣ ପରିଡାଙ୍କ ସହ ବହୂଥର ସାର୍‌ ଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇଛି । ପରିପୂଣ୍ଠ ତୃପ୍ତି ନେଇ 
ଫେରିଛି ବି । ଥରେ ଭଞ୍ଜବି ହାରରେ ସାର୍‌ ଙ୍କ ପ୍ରକେୋଷ୍ଵରେ ଆମେ ଉଷଶାଭି ଳାଷ ସଂପର୍କରେ 
ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ପଚାରି ଲୁ । ବ।ହାରେ ପ୍ରବଳ ବ ଷ। | ସାରଙ୍କ ଚାଲି ଥାଏ ତାତ୍ତ୍ବି କ ବିଶ୍ଳେଷଣ- ' (ଶୈବ 
ମତବ।ଦ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ମତବାଦର ଏକ ସମନ୍ସ୍‌ ୟ ବାଦୀ କାବ୍ୟ ଉଷାଭିଳାଷ, ଉଷା ଶୈବ 
କନ୍ଯା, ଅନିରୁଦ୍ଧ ବୈଷବ ପୂତ | ଦାବିତ (ଶୋଣିତ ପୁର ) ଏବଂ ଆଯ୍ଯ୍ୟ ( ଦୁ।ରକ| ) ଏ ଭଭୟର 
ସମନୟ ଉଷାଭି ଳ।ଷରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମଜରେ ଶୈବ ଧମ୍ମ ଉପରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧମର ପ୍ରତିପତ୍ତି ଏବଂ ଶୈବ ଗଣ, ବୈ ଷବ ଗଣଙ୍କ ଦୃ।ର। କିପରି ପର।ଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି , 
କବି ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ଆମକୁ ସୂଚାଇ ଦି ଅନ୍ତି '”- ଇତ୍ୟାଦି କେତେ କ”ଣ | 


୨୫୯ 


¿ ଅ/ଟ /ଯ ¦ 


ସାର୍‌ଙ୍କ ପାଣ୍ଡତ୍ୟର ଅ।କଳନ ପ୍ରକ।ଶ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ନୀରବ ଅନୁଭବରେ ହିଁ 
ଜାଣିହେବ । ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଗଭୀର ତ। ମାପିବ। ମୋ ଭଳି ନି ବେ।ଧମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ସଂପୂଣ୍ଠ ସାଧ୍ଯାତୀତ । ଚନ୍ଦନ ଗଛର ତ ଅଂଗେ ଅଂଗେ ବାସ୍ଵ। । ତେଣୁ ସେ ଧ୍ଷ୍ଟତ। 
ମୋର ନାହିଁ । କେବଳ ସେହି ପୁଣ୍ୟଶ୍ଳଲୋକ ପରମାରାଧ୍ୟ ଗୂରୁ ଦେବ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାଯୟଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଲ ରେ ଭକ୍ତି ଅଘ୍ୟ ନିବେଦନ କରୁଛି ମାତ୍ର । 


ଅଧ୍ାପକ ନ।ର।ୟଣ ପ୍ରଧାନ, 
ଓଡିଆ ବିଭ।ଗ,ପଞ୍ଚୟତ କଲେଜ, 
ଲ। ଠେ। ର, ବଲାଙ୍ଗିର | 


¡ // ଟ/ଯ' ¬ 
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ମୋପରି ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷେ ଏହି ପରି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ , 
ଓଡି ଆ ଭ।ଷ। ସାହି ତ୍ୟ ପ୍ରେମୀ, ପ୍ରବୀଣ ଆଦଶ ଶିକ୍ଷାଗୂରୁ, ପ୍ରଦଣ୍ଡ ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ବ।ସୀ, ବହୁ 
ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ, ନିରଳସ ଢୀବନାଦଶ ବତୀ, ନୀତି ନିପୂଣ, ବ।କ୍ପଟୁ ଛାତ୍ର ବସ୍ଳ 
ପ୍ରଫେସର ସୁଦ ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂପର୍କ ରେ ଲେଖ୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ନେହ, 
ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଶିକ୍ଷାଦି ମୋର ହୃଦୟକୁ ଯେପରି ଭ।ବେ ଉଦ୍‌ ବେଳିତ କରିଛି, ସେଇ ଅନୁଭୂତିରୁ 
ଦୁ ଇପଦ ଲେଖ୍‌ ବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛି । 

ମ ୧୯୬୯ରୁ ଗଂଚ୍ଚାମ ମହାବି ଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡି ଆ ବି ଭାଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଭ।ବେ କ।ଯ୍ଯ୍ୟ କରିବ।ର ପ୍ରାୟ ଦଶବର୍ଷପରେ ଏହି ମହ।ଶୟଙ୍କ ସହ ପରିଚୟ ହୁଏ 
ଭଂଜବି ହାର ରେ ମୋର ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁ ଦେବ ଡଃ କାହ୍ନ୍‌ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ । ତାପରେ 
ବହୁବାର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡି ଆ ବି ଭ।ଗରେ ତାଙ୍କ କେ।୦ର1।ରେ ବ ସି ଅଂଳାପ ଆଲେ।ଚନ। 
କରି ବାର ସୁଯେ।ଗ ପାଇଥ୍ଲି | ମ ୧୯୮୩ରେ ଶିକ୍ଷା ନିର୍ଦେଶକ ଏମ.ଫିଲ୍, ପିଏଚ.ତି ନକଲେ 
ବାର୍ଷିକଭରା। ମିଳିବ ନାହିଁ, ନି ବଦ୍ଦୈଶ ଦେବାରୁ ବାଧ ହୋଇ ବୁ ଢ଼। ବୟସରେ ମୋର ଛାତ୍ର 
ଅଶୋକ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାନଙ୍କ ସହିତ ମୋତେ ଏମ୍‌.ପିଲ୍‌ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଠ ପଢ଼ି ବାକୁ 
ପଡି ଲ। । ତଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀଗୃହରେ ପ।ଠ୍ୟଦାନ ଦେଉଥ୍ବ। ସମୟରେ ମୁଁ ମନେ ମନେ 
ନିଜକୁ ଇଜିତ ମନେ କରୁଥ୍ଲି | ବଂଧୁ ଭାବରେ ଯାହାଙ୍କ ସହିତ ବସି ଚା)” ପିଉଥ୍ଲି, ତାଙ୍କ 
ସାମନାରେ ଛାତ୍ର ଭାବରେ କ୍ଲାସରେ ବସିଛି । ଚାକିର। ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଏହ। 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଏହିପରି ଭାବି ମନକୁ ସାନ୍ଗନା ଦେଇ ଦିନ ଗଣୁଥାଏ, କେଉ ଦିନ ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶେଷ ହେବ । ସମୟ ବଡବଳବାନ । ଏହିପରି ଭାବୁ ଭାବୁ ବର୍ଷ ଶେଷ ହୋଇଛି । 
ଡଃ. ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମୂଁ ଏମ୍‌ ଫିଲ୍‌ ରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଉତାର ହେଲି | ଏହାପରେ 
ଡଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମୋତେ ପିଏଚ.ଡି କରିବ। ପାଇଁ ବହୁବ।ର ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ନିଚ୍ଚ 
କୋଠରୀକୁ ଡାକି ବଂଧୁ ସୂଇଭ ବ୍ୟବହାରରେ କରି ଥ୍ବ। ଅନୁରେ।ଧ '“ପୁର୍ଣଵବାବୁ , ତୁ ମେ 
ପିଏଚ.ତି କରିବ। ଏକ|ନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ତୂ ମେ ଯଦି ଗବେଷଣା ନକର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ତୁମର କି 
ଶିକ୍ଷା ଦେବ ?'' ଢୀବ ନରେ ଭୁଲିହେବ ନାହିଁ । ତାପରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ନି ର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପିଏଚ.ଡି 
ଲଗି ନାମ ପଞ୍ଜକରଣ କଲି ସତ, କିନ୍ତୁ ତା ପରେ ପରେ ମୋର ବଦଳିନିର୍ଦେଶ ଆସିଲ! | 
ଗଂଢାମ କଲେଜରୁ ବିଦାୟ ନେବା ପୂର୍ବ ରୂ ଡଃ, ଆଚାଯ"୪ଙୁଁ ବୁହୁପୁର ଯାଇ ତାଙ୍କ ବାସରବନରେ 
ଦେଖାକରି କହିଥ୍ଲି, “ସାର୍‌ ମୋର ଗବେଷଣାରେ ଏଇଠି ଡୋରି ବନ୍ଧା ହେଲ|।, ମୋର 
ବଦଳି ହୋଇଛି, ମୁଁ ଜଗତ୍‌ ସିଂହପୂର ଯାଉଛି, କେବଳ ଆପଣଙ୍କୁ ଦେଖାକରିବାକୁ ଆସିଥ୍ଲି 
“‹ ସେଦିନ ମଧ ସେ ମହାଶୟ ମୋତେ ସହାସ୍ୟ ବଦନରେ କହିଥ୍ଲେ, ପୂଣବ।ବୁ , ଭଗବ।ନଙ୍କର 
ଇଚ୍ଛା ଆପଣ ମୋ ପାଖରେ ଏ କାଯ୍ୟ କରିପାରି ବେନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ଆପଣ ନିଶ୍ଚୟ ପିଏଚ୍‌ .ତି 
କରିବେ ' | 


୨୪୯ 


ଦୂଇଶହ ପଚ।ଶ କିଲେ।ମିଟର ଦୂର ଜଗତ୍‌ ସିଂହପୂରରେ ରହି ଦୀଘ 
ସାତବର୍ଷକାଳ ଡଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାଶୟଙ୍କ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷାକରି ଓ ବହୁବାର ବ୍ରହୁପୂର 
ଯିବା ଆସିବାକରି ଖର୍ଚ୍ଚନ୍ତ ହେବାପରେ ମନରେ ବିରକ୍ତି ଆସିଛି । ତିନିଥର ଲେଖ। କଟାକଟି 
ହୋଇ ଚତୁର୍ଥ ଥରରେ ପଡି ଛି । ମନରେ ଅତି ଶୟ ଦୁଃଖ ହେବାରୁ ର।ଗରେ ଡଃ.ଅ ଚାଯ୍ୟଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ପତ୍ରଟିଏ ଲେଖ୍‌ଛି - ' ସାର୍‌, ପ୍ରଣାମ ଚ୍ରାହଣ କରିବେ | ମୋର ପିଏଚ.ଡି କରିବ। 
ଦରକାର ନାହିଁ । ବହୁବାର ବ୍ରହ୍ମପୁର ଯାଇ ବହୁତ ଖର୍ଚ୍ଚାନ୍ତ ହେଲିଣି, ବହୁଛୁଟି ମଧ ନେଇଛି | 
ମୁଁ ତ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ହୋଇ ସାରି ଛି । ଆଉ ଏତେ ପରି ଶ୍ର ମ ଓ ଖର୍ଚ୍ଚନ୍ତ ହୋଇ ପି ଏଚ୍‌ .ଡି ପାଇଲେ 
କ'ଣ ପ୍ରଫେସର ହୋଇଯି ବି ? ମୋତେ କ୍ଷମ କରିବେ - ଆଉ ଲେଖ୍ବାକୁ ମୋର ଧୈ ନାହିଁ | 

ଇତି 
ଆପଣଙ୍କ ର ସ୍ଵଲେ ହାଧୀନ ପୂର୍ଣ ' 


ମୁଁ ଚିଠି ଦେବାର ଠିକ୍‌ ପାଞ୍ଚଦିନ ପରେ ଡଃ. ଆଚା ଯଯ୍ୟଙ୍କର ହସ୍ତଲେଖା ଗୋଟିଏ 
ପୋଷ୍ଟକାଙ ଚିଠି ମୋତେ ଡାକ ପିଅନ ଦେଲା | ସେ ଚିଠିଟିକୁ ଅଦ୍ୟାପି ମୁଁ ସାଇତି ରଖ୍‌୍ଛି ¦ 
ସେଥ୍ରେ ନି ମୋଇ ର।ବେ ଲେଖାହେୋଇଥ୍‌ ଲ! |- 


' ପ୍ରିୟ ପୂର୍ଣ୍ଣବ।ବୁ , 

ଆଶାକରେ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଦୟାରୁ ସପରି ବାରେ କୁଶଳରେ ଥ୍‌ ବେ | ଆପଣଙ୍କର ଚିଠିଟି ପାଇ 
ବିଶେଷ ମରମାହତ ହେଲି | ଆପଣ ଯାହ। ଲେଖ ଛବି , ତ।ହ। ଠିକ୍‌ | ବହୁତ ଖର୍ଚ୍ଚନ୍ତ ହେଲେଣି, 
ସମୟ ନଷ୍ଟ କଲେଣି - କିଛି ଲାଜ ନାହିଁ | କିନ୍ତୁ ଆପଣ ଉପର ଠାଉରି ଅ। ଭାବେ ପିଏଚ୍‌.ଡି 
ଡିଗ୍ରୀ ପାଇଗଲେ ମୋର ଯେଉଁ ଅଶେଷ କ୍ଷତି ହେବ ତାହା ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି କି? ଆପଣ ମୋର 
ଜଣେ ସମବୟସ୍କ ବଂଧୁ - ଆଉ ଅଧ୍କ କ'ଣ ଲେଖ୍ବି | 


ଇତି 
ଶୁର।କ।ଂକ୍ଷୀ ସୁଦର୍ଶନ 

ଏହି ଚିଠି ଟିହିଁ ମୋ ଜୀବନରେ ଅମୂଲ୍ୟସମ୍ପଦରୂପେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ତାକୁ ସାଇତି 

ରଖ୍‌ ଛି | ଉକ୍ତ ଚିଠି ମୋ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରଦଶନ କରିବ।ରେ ସହ।ୟକ ହୋଇଛି ତାହା 

ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହାପରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଯାଇ ଡଃ.ଆଚା ଯ୍ୟଙ୍କୁ କ୍ଷମା 

ମାଗିଛି । ଉତ୍ତରରେ ସେ କହିଥ୍ଲେ ପୂର୍ଣ୍ବ।ବୁ, ଆପଣତ ଏତିକି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ବ। 

ଦୋଷ କ'ଣ |। ତତ୍ବବାବଧାରକ ହେଲେ କେତେ ଯେ କଥା ସହିବାକୁ ହୁଏ ଏହା ମୋର ପୃଚ୍ୟ 

ଗୁର୍‌ ଦେବ ଡଃ.କୁ ଞଜବି ହ।ର1 ତ୍ରି ପାଠୀ ମୋତେ ବହୁବ1ର ବୁଝାଇଛନି - ତାକୁ ହିଁ ମୁଁ ଅ।ପଣଙ୍କୁ 
ସୂଚ।ଇଥ୍ରଲି | 

ସେ ମହାଶୟଙ୍କ ଅଶେଷ କୃପାରୁ ମୁଁ ଆଜି ଏହି ପିଏଚ.ତି ପଦବୀ ପ।ଇ 

କମମୟ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ମୋ ବି ଭାଗରେ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷାଭ୍ତଳି ସେହି ପରମ ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁ ଦେବଙ୍କ ଓଡି ଅ। 

ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ସେତୁବନ୍ଧରେ ବାଲି ଝାଡ଼ିବାର ସ୍ଯେ।ଗ ପାଇଥ୍ବ।ରୁ ଜୀବନକୁ ଧନ୍ୟ 

୮୨୬୨ ` 


ମନେକରୁଛି । ଯେଉଁ ଶୁରେହୁ ବଂଧୁଗଣ ପୂଜ୍ୟ ପୂଜନ ଏବଂ ବିଜ୍ଞତ! ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା। ନି ବେଦନ 
ସ୍ବରୂପ ଏହି କାଯୟକ୍ରମରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବ।ଦ ଜଣାଉଛି । 
ସଂସ୍କୃତ ବିଦ୍ୟାରେ ଧୂରୀଣ, ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ବ ସମ୍ପନ୍ନ ଅ।ଚ।ଯ୍ୟ ପ୍ରବର, ଓଡି ଅ। ଭ|ଷ। 
ସାହିତ୍ୟର ବର ପୁତ୍ର, ଛାତ୍ର ବସ୍ଳ ପୂଜ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କୁ ପ୍ରଭୂ ଶତାୟୁ କରି 
ଏହି ଜାତିର ଭ।ଷ। ଓ ସାହି ତ୍ୟର ଅଭିବ୍‌ ଦିରେ ସହାୟକ ହୁଅନ୍ତୁ - ଏତିକିହିଁ ଆଜିର ପବିତ୍ର 
ତିଥ୍ରେ ମେ॥ର ପରରୁ ଚକ।ତୋଳାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାଥନା! | କିମଧ୍କମ୍‌ | 


ଜଃ. ଫୂର୍ଚନ୍ଦ କ/ନୁନ୍‌ଗେ 
ଅଷକନ୍ , 
ଲନ୍ଦିର/ଗ/ନ/ ମହିଳ/ ମହ/ବିଦା//କୟ, କଟକ ା/) 


୨୬୩ 


ଅ/ଟ/ୟ[+[ 


ଚକ୍ଷୁରୂନ୍ନୀଳତଂ ଯେନ - 





ହେ ଗୁରୂପ୍ରବର ! 


ଅପଣ ଏକ।ଧ।|ରରେ ସର୍ବଗୁଣାକର, ଶୋଭନ ମନ୍ଦିର, ଉଦ।ର ଚେତ।, 
ଦୟାର୍ଦ ହୃଦୟ, ଅପର ବେଦନାଜ୍ଞ, ସଂଶୟଛିନ କରଁ।|, ସହୃଦୟ, ମୌନବ୍ୟାଖ୍ଯାକ।ର; ଅତଏବ 
ବନ୍ଦନୀୟ । 


ହେ ମହାନୁଭବ ! ଆପଣ ଅନିବନ୍ଧନ ବାନ୍ଧବ ଭ।ବେ କ୍ତଞ୍ଚ ଉଦ।ର ଚରିତର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ ମହତୀ କୀ ର ଅଧ୍କ।ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି ତ।ହ। ବାସ୍ତବରେ 
ଅଭି ନନ୍ଦନୀୟ । ହେ ଯୁଗପୂରୁଷ ! ଆପଣଙ୍କ ପରମରାପୁଷ୍ଠ ସହଜାତ ସ୍ଟ୍‌,ତି, ମତି, ବ୍ଵି ଓ 
ପ୍ରଜ୍ଞାର ସମନ୍ଵ ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରୋଢ୍ନଳ ପ୍ରତି ଭ। ଉଦ୍‌ ଭାସିତ, ତାହାର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ଯ ଅକଳନୀୟ । 
ଇଂର।ଜ]1, ସଂସ୍ୃତ , ଓଡିଆ), ହିନ୍ଦୀ, ବଂଗଳା ଆଦି ଭ।ଷାରେ ସମାନ ଅଧ୍‌ କୀର ରକ୍ଷାକରି ଅପଣ 
ଜଣେ ବହୁଭାଷ। ବିଶାରଦ ରୂପେ ସୁବିଦିତ | ଅଧୟନର ସବି ଶେଷ ବ୍ୟାପ୍ତି, ପ୍ରକ।ଶନର ନିଜସ୍ଵ 
ପରିପାଟୀ, ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ଗାମ୍ଭୀଯ୍ୟମୟ ମୌଳିକତ। ଅ।ପଣଙ୍କୁ ଯଶଃ ଶରୀରରେ 
ସୁପ୍ତତିଷ୍ପତ ଓ ସୁପରିଚିତ କର।ର ପାରିଛି । ସୌମ୍ୟ-ସୁଦୀଘ ଶର1ର ଏବଂ ସୂପ୍ରସନ୍ନ 
ମନୋଜ୍ଞ ବଦନ ଆପଣଙ୍କୁ ସାଥ୍ଥକନ।ମାର ସୌଭ।ଗ୍ୟ ପ୍ରଦ।ନ କରିଛି । ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳଯାପନ ପୂର୍ବକ ଆପଣ ଯେଉଁ ଜ୍ଞ।ନାଲୋକ ବିଜଳୁୁରଣ କରିଛନ୍ତି ତାହ। 
ସହସ୍ତାଧ୍‌କ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଅଜ୍ଚା।ନ।ନ୍ଷକ କାର ଦୁରୀକରଣରେ ସହାୟକ ହୋଇଅଛି । ସର୍ଚ୍ଚନ। 
ପରି ସରରେ ଆପଣଙ୍କ ସହଯୋଗ ତଥା। ଅବଦ।ନ ଚିରଭାସ୍ଵର । ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ର ରେ 
ବିଶେଷକରି ଓଡି ଶାର ଲୁ ପ୍ତ, ଅଜ୍ଞାତ, ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଅପରି ଚିତ ପ୍ରଚିଭ|ଧରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମଗ୍ରର 
ନିଣ୍ଠାୟକର ଭୂମିକ। ଗ୍ରହଣ କରି ଯେଉଁ ସାଧନ। ଓ ସିଵିର ଅଧ୍କ।ରୀ ହୋଇଛନ୍ି ତ।ହ! 
ଅବିସ୍ଟରଣୀୟ । ପାରିବାରିକ ଜଞ୍ଜାଳ, ବିଦୁଷକଙ୍କ କଟାକ୍ଷାକ୍ଷେପ୍‌ ଜାଗତିକ ଅଭ।ବବୋଧ 
ଏବଂ ସମ୍ମୁଖ ପ୍ରଶଂସକଙ୍କ କୁଟିଳ।ଭକ୍ତି ବି ଶେଷ ଅ।ପଣଙ୍କୁ ସାଧନ। ସରଣୀର ବିଚଳିତ 
କରିପାରି ନାହିଁ | 

ଶର1ରଂ ବ| ପାତୟେତ୍‌ , କ।ଯ 4° ବା ସାଧୟେତ୍‌ ' ଏହି ନୀତିକୁ ଦୃଢ଼ମନ୍ତ କରି 


ଆପଣ ଆ ଗେଇ ଚାଲି ଛନ୍ତି । ଜଗଦୀଶ୍ଵରଙ୍କ ଅପାର କୃ ପାର ଅପଣ ଯଥାଥ ଅଧ୍କାର1 | 


ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ର।ବେ ଆପଣଙ୍କ ଏସମସ୍ତ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମୁଁ ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ 
କରି ଅଛି । ମୋର ଗବେ ଷଣୀ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ଅପଣ ପଦେ ପଦେ ଯେଉଁ ସମୁଚିତ ନିର୍ଦେଶ, ସୀର୍ଥକ 
ସାହାଯ୍ୟ, ଗରନ୍ତଗ୍ରନ୍ଥି ବିମୋଚନରେ ଅଯ।ଟିତ ସହଯୋଗ, ଦୁରୁୂହ କମରେ ସହାନୁରୂତି ସମ୍ପନ 
ସଦୁ ପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହ। ମୋପାଇଁ ଏକ ଅଭୁ ଲାସ୍କୃତି । 


୨୬୪ 


¡ ⁄// ଟ/ଯ/ ; 


ଆଜି ଆପଣଙ୍କ ଶୁଭଷଷ୍ଟପୂରି ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ । ଏହି ମହାଘ୍ଘ ଅବସରରେ 

ଆପଣଙ୍କ ଶ୍ରୀଚର ଣ ପଙ୍କ ଜରେ ମୋର ଭି ପୂତ ପ୍ରଣତି ସହି ତ ହା୍ଦି କ ବିନମ୍ର କ୍ଠତଜ୍ଞତ। ଜ୍ଞାପନ 
କରୁଛି । ଆପଣ ନିକଟରେ କମ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଅବସର ନେବେ ସତ: କିନ୍ତୁ ଏହି ଅବ ସର ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସୂୃଷ୍ିକ୍ଷେତ୍ର ରେ ସମଧ୍କ କମ ପ୍ରବଣ ସମୟ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ମହନୀୟ ହେବ ଏଥ୍ରେ ସଂଦେହ 
ନାହିଁ । ଢାଗତି କ ବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ ମୋହରେ ଆପଣ କେବେ ମୁହ୍ୟମାନ ହୋ ଇଥ୍‌ ବା ଏହି ଶି ଷ୍ୟଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ନହିଁ | ସାରସ୍ବତ ଅ।ର।ଧନ।ହିଁ ଆପଣଙ୍କ ଜୀବନର ବ୍ରତ ଓ ଆଦଶ | ସେହି ସୁମହତ ଆଦଶ 
ଅନ୍ୟନିମିର ଅନୁକରଣୀୟ ତଥା ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦ ହେଉ | ରତି । 

ଉଭବଦୀୟ ବଶମ୍ଦ, 

କ।ଳୀଚରଣ 


ତଃ. କାଳୀଚରଣ ରଥ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଓଡି ଆ ବି ଭଗ- ମୁଖ୍ୟ, 
ବିନ।ୟକ ଆଚାଯ୍୍ୟ ମହାବି ଦ୍ୟାଳୟ, ବୁହୁପୂର | 


୨୬୫ 


ଚାରିବର୍ଷ ତଳର କଥା, ମୁଁ ସେତେବେଳେ ଘରୋଇ ଭାବେ ଓଡିଆରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପରୀକ୍ଷା 
ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥାଏ । ମୋର ଜଣେ ସହପାଠିନୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନିୟମିତ ଛାତ୍ରୀରାବେ 
ପଢୁଥା ଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆମନ୍ତ୍ରଣ କ୍ରମେ ମୁଁ ଯାଇଥାଏ ଭଞ୍ଜବିହାର । ଓଡିଆ ବିଭାଗଟି ସେଦିନ ଛାତ୍ର-ଛାତ୍ରୀ 
ଓ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ମେଳରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ମତେ ଟିକିଏ ସଂକୋଚ ଲାଗୁଥାଏ । 





ଏତିକିବେଳେ କ୍ଳାସ ବେଲ୍‌ ବାଜିଲା । କେତେଜଣ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଲେ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରକୋଷ୍ଠକୁ 
ଯିବାପାଇଁ - '  ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ଙ୍କ କ୍ଲାସ?' ¡| ମତେ ବି ଡାକିଲେ କ୍ଲାସରେ ସେମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ବସିବା 
ପାଇଁ । ଯିବି କି ନାହିଁ ଭାବୁ ଭାବୁ ମୁଁ ଯାଇ ଭିତରେ ବସିସାରିଥ୍‌ଲି । ଶ୍ରେଣୀଭିତରେ ଅନଧ୍କାର ପ୍ରବେଶ 
ହେତୁ ମୋ ଭିତରେ ନାନା ସମ୍ଭାବନାର ଆଲୋଡନ । କିଏ କ'ଣ କହିବେ - ସାର କିଛି ପଚାରିବେ -- ? 
ନା, ସେମିତି କିଛି ହେଲାନି ¦ 
ସାର ତାଙ୍କ ପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ନୋଟ୍‌ ଖାତା ଉପରେ ସମସ୍ତଙ୍କ କଲମ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ଉଠିଲା । 
ବିଷୟ ଥ୍ଲା ରସତବକ୍ଵ୍‌ । ଶ୍ରେଣୀ ରିତରେ ସାରଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବ ମୁହୂର୍ତୁରୁ ଅଖଣ୍ଡ ନୀରବତା । ସମସ୍ତେ ଯେମିତି 
ଆଚାର୍ଯ ସାର୍‌ଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରିତ ପ୍ରତଟି ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନେଇ ଆସିଥାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ବିନା ଟ୍ରେଲରରେ ସେ ବିଷୟ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ। 


କଲେଜରେ ଆମ କ୍ଳାସରେ “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ପଢ଼ାହେବା ବେଳେ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିଥାଏ । ସାର୍‌ଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ, ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ିି, ଓଡିଆ 
କାବ୍ୟ କୌଶଳ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଇତ୍ୟାଦି ବହିଗୁଡିକ ମୁଁ ସାମନ୍ତସାରଙ୍କ ପାଖରୂ ଦେଖ୍‌ଥାଏ । 
ତାଙ୍କର ଅନେକ କଉତୂ କିଆ ମନ୍ତବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଶୁଣିଥାଏ । ଏବେ ମୋ ସାମ୍ବାରେ ସେଇ 
ପ୍ରବାଦ ପୁରୂଷ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାର୍‌ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ବାକ୍ୟ ମତେ ପ୍ରଥମ କରି ଶୁଣିଲା ଭଵି ଲାଗୁଥାଏ । ସମଗ୍ର 
ଶ୍ରେଣୀଟି ସମ୍ମୋହତ, ଶବ୍ଦର ପୁଣି ଏତେ ଶଣ୍ତି ! 

କ୍କାସରୂ ଯିବାପାଇଁ ସାର୍‌ ଚଉକିରୁ ଉଠିଲେ । ସମସ୍ତେ ସସଂଭ୍ରମେ ଠିଆ ହୋଇ ବିଦାୟ 
ଜଣାଇଲେ। ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଧୟନର ସୁଯୋଗକୁ ଉପଯୋଗ କରିନଥ୍ବା ହେତୁ ମୋ ଭିତରେ ଅସୀମ 
ଅବଶୋଷର ଆଲୋଡନ । ତାହାହିଁ ମତେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କଲା ପ୍ରଟୂର ଅଧ୍ଯୟନ ପାଇଁ । ଏବଂ ଏମ୍‌.ଏ. ଘରୋଇ 
ପରୀକ୍ଷାରେ ମୁଁ ବେଶ୍‌ ଭଲ କରିପାରିଲି । ଷଷ୍ଟି ପୂର୍ିର ଶୁଭ ଅବକାଶରେ ସାର୍‌ଙ୍କ ପାଦତଳେ ମୁଁ ଭକ୍ତିପୂତ 
ପ୍ରଣାମ ଢ଼ାଳି, ଆଶୀବାଦ କାମନା କରୁଛି । 


ଅଚ୍ଚନା ରଥ 
ଲଣ୍ଡେଇ ସାହ, ଭଂଜନଗର, 
ଗଂଜାମ - ୭୬୧୧୨୬ | 


ପେଶା ଓ ନିଶାର ସେତୁବଂଧ 





ପିଲାଦିନେ ମୋ ନନାଙ୍କଠାରୁ ମୋର ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁଦେବ ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ ଙ୍କ 
ପିତା ପଣ୍ଡତ ଯତି ର।ଳ୍ଚ ଆଚାଯ ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡତ ଓ ବିଦ୍ବା।ନ ବୋଲି ଶୂଣିଥ୍ଲି | 
ତାଙ୍କ ରଚିତ କାବ୍ୟ, ବ୍ୟାକରଣ, ଜ୍ୟୋତି ଷଶାସ୍, ବୃତେ।ପନୟନ ପଦତି , କମକାଣଡ ସଂପର୍କୀୟ 
ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥର।ାଜି ଗୋଟି ଏ ଗୋଟିଏ ଅମୂଲ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ । ସେ ଥ୍‌ଲେ ଏକ।ଧାରରେ ଜଣେ 
ଛାତ୍ର ବସତ୍ତଳ ପଣ୍ଡିତ, ପରେ।ପକ] ରୀ ଓ ଗଂଜ। ମର ଜଣାଶୁଣା ବ୍ୟକ୍ତି । ତାଙ୍କ ସହାୟତ।ରେ ବହୁ 
ଗରିବ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ପାଠପଢ଼ ଆଚ୍ଚି ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ମୋ କକ। 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନାରାୟଣ ପାଢ଼ୀ ତାଙ୍କ ଶୈଶବର ସ୍ଟ,ତିଚାରଣ କରି ସେ କିପରି ଶିକ୍ଷାଲାର କରିଥ୍ଲେ 
ଓ ପଣ୍ଡିତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗରେ ବହୁ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ନିଜ ଜୀବନ କୁ ଗଢ଼ି ପାରି ଥ୍‌ବ। 
କଥା କହି ଛନ୍ତି । ପଣ୍ଡ ତ ଯତି ର।ଜ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ସନ୍ତାନ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାଯ୍ୟ । ପ୍ରବୀଣ ପଣ୍ଡ ତ ପିତାଙ୍କ ଉରର।ଧ୍କ।ର1 ଭ।|ବେ ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନେକ 
ଗରିବ ଓ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ ଦେଇ ମଣିଷ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବିଦ୍‌ ବରା|, ବନ୍ଧୁବସ୍ଳତ।|, ପରେ।ପକ|ର ଇତ୍‌ ଦି ସହିତ ପ୍ରଖ୍ଯାତ ସାହି ତିକ ଭ|ବେ 
ଓଡି ଶ। ଓ ଓଡି ଶା ବାହାରେ ସେ ବେଶ ପରିଚିତ | 


କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯେ କେହି ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଛି, କେହି ରିକ୍ତହସ୍ତରେ 
ଫେରି ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ତାଙ୍କ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ସବୁ ବେଳେ ଛାତ୍ର, ଗବେଷକଙ୍କ ଗହଳି 
ଲାଗିଥାଏ । ପୁସ୍ତକ ସଂପାଦନ, ତ।ଳପତୃ ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂପାଦନ¡, ଗବେଷଣା ପାଇଁ 
ଦିଗ୍ଦଶ୍ନ, ଅବହେଳିତ ଓ ଅନାଲୋଚିତ ପ୍ରତିଭୀଙ୍କ ସନ୍ଧାନ, ଓଡିଆ ଭ।|ଷ।|, ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କ ରେ ଚର୍ଚ୍ଚ ଓ ଅଲେ।ଚ ନାରେ ସେ ସର୍ବ ଦା ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅଶୋକନଗର 
ସ୍ଥିତ ବାସଗୃହ ଏକ ବ୍ଠ ହତ୍‌ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ । ରାଶିର।ଶି ଗ୍ରନ୍ଥର ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ।ଗ।ର ଓ ଛାତ୍ର , 
ଗବେଷକ, ଅଧାପକ ଓ ବିଭିନା ଶେଣୀର ବ୍ୟକି ବିଶେଷଙ୍କ ସହ ଆଲେଚନ। ଓ ପର।ମଶରେ 
ସବୁ ବେ ଳେ ମୁଖରି ତ । ଏତେ ବ୍ୟସ୍ତତ। ସନ୍ଲେ ବି ତିଳେ ହେଲେ କେହି କେବେ ତାଙ୍କରି ମୁହଁରେ 
କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ବିରକ୍ତିର ଚିହ୍ନ ଦେଖ୍‌ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତ। ସତ୍ବେ ବି ସେ କାହାରି କି ଫେର।ଇ 
ଦେଇନାହାୀ ଚ୍ରି। 


ମୁଁ ଓଡିଆ ଏମ୍‌.ଏ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ତାଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିବନ୍ଧ 'ଓଡିଅ। କାବ୍ୟ 
କୌଶଳ ' ` ଗଛଟି ପଢ଼ିଥ୍ଲି | ଏହା ଦୀଘ ଚଉଦବର୍ଷର ସାଧନାର ଫଳଶୁତି ବୌଲି ସାର୍‌ ଙ୍କଠାରୁ 
ଶୁଣିଛି । ସେ ବହୂ ପ୍ରାଚୀନକବିଙ୍ଗୁ ବିସ୍ଟତି ଗର୍ଭରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଲେ।କ ଲେ।ଚନକୁ ଆଣି ଛନ୍ତି । 
କୋଣାକ - ୧ମ ବର୍ଷ/୧ମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୫୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ନିବନ୍ଧ 'ପତିଭକୁ। ପ୍ର।|ଣ 
ଓ କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ”, ତ।? ପରବର୍ରୀ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକ।ଶିତ “ଚଚନକୀ1ଶ ବିଳ।ସ କାବ୍ୟ ଓ 


ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରୁ ସଂଗ୍‌୍ହୀତ ବିଭିନ୍ନ କ।ବ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ଅ।ଲେ।ଚନ।ସବୁ ତାଙ୍କୁ ଉକ୍ତ 
କାବ୍ୟଗ୍‌ଡିକର ଆବିଷ୍କାରକ ଓ ପ୍ରଥମ ଅଲେ।ଚକର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । ତାଙ୍କ 
ପେଶା ହେଉଛି ଅଧ୍ଯାପନ। ଓ ଲୁପ୍ତପ୍ତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଓ ଲେ।କସଂସ୍କ୍‌ ତିର ଉପାଦାନ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କରି ନିଶା । ପେଶା ଓ ନିଶା ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ନ ୟିକ ସେତୁ ବଂଧର 
ବିରଳ ଉଦାହରଣ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର୍‌ ଆଚାଯ ୧୪ | 


୧୯୮୯ର ଏକ ଶୁଭ ମୁହୂର୍ରରେ ମୋ କକାଙ୍କ ସହ ସାର୍‌ ଙ୍କୁ ଭ୍ତେଟି ମୋର 
ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଥ୍ବ। ଆଗ୍ରହ ଓ ଅରିଳାଷ କଥା କହିଲି | ସେ ମୋତେ ଚିହିପାରିଲେ ଓ 
ଚିହ୍।ଇ ଦେଇ କହିଲେ ଯେ, ' (ତୋର ଦୀର୍ଘ ୧୫ ବର୍ଷର କମ କ୍ଷେତ୍ର କୋର।ପ୍ଟ, ଆଦିବ।ସୀ 
ରୋକସଂସ୍କୃତିର ଗନ୍ତାଘର, ଚର୍ଚଚ। ଓ ଗବେଷଣା ଅଭ|ବରୁ ସେ ସବୁ ଲୁ ପ୍‌ ହେବ।ରେ ଲାଗିଛି , 
ଏଣୁ କୋର।ପୂୃଟର ଆଦି ବ।ସୀମାନଙ୍କ ସଂଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କିଛି କାମ କର” | 
ତାଙ୍କଠାରୁ ସାହସ ଓ ପରାମର୍ଶ ପାଇ ମୁଁ ଗବେଷଣାରେ ମନ ଦେଲି | ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଗବେଷଣା 
ଓ ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ ମୋର ଧାରଣା ନଥ୍ଲା । ତାଙ୍କଠୀ[ରୁ ଆକୁଣ୍ଠ ସାହାଯ୍ୟ, ସହଯୋଗ ଓ 
ପର।ମର୍ଶ ପାଇ ଏକ କଷ୍ଠଟସ।ଧ୍ଯ ବିଷୟର ଗବେଷଣା କ।ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିପାରିଛି । 
କୋର।ପୁଟର ଆଦି ବାସୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ତାଙ୍କର ବହୁତ ଆଦର | ଏହାର ଅନ୍ନିହିତ ଭାବସଂପଦକୁ 
ସେ ଚନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ଦେଖଛନ୍ତି । ଆଦି ବାସୀ ସଂଗୀତର କଳାମ୍ବକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧିକରି 
ସେ ଆମ୍ମହର। ହେଇଛନ୍ତି । ସେ ବହୁବାର ଅବିଭକ୍ତ କେ |ର।ପୁଟର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ବୁଲି 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅନୂଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ଆଦିବ।ସୀ ଲେ।କ ସଂଗୀତର ଆଲୋଚ ନା 
ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡି ଆକ।ବ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇପାରି ନଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରେରଣା ବିନା ମୂ ଗବେଷଣା କରି ପାରି ନଥାକ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅଂଦର ସ୍ଵେହ ଓ ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି 
ନିକଟରେ ମୁଁ ଚିର ରଣୀ1 । ମୋ ପରି ଅନେକ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅକୁଣ୍ଠ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହାନୁଭୂତି ପାଇଁ 
ମଣିଷ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କ ନିରଳସ ବ୍ୟକ୍ତି ତ, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭ।, ଛାତ୍ର ବତସ୍ସଳତ।, ଉଦ।ରତ।|। ପାଇଁ 
ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଓ ସମ୍ମାନର ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହି ତ୍ୟଠ।ର ଅତ୍ୟାଧୁନି କ ସାହି ତ୍ୟର 
ସାଧନା ଓ ସିଦ୍ଧି ପାଇଁ ସେ ଏଜାତିର ଚିର ନମସ୍ୟ | ତୀଙ୍କ ଷଷ୍ଟିପୂରି ପାଳନ ଅବସରରେ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚରଣାବିନନ୍ଦରେ ଏତିକି ପ୍ରାର୍ଥନା ଯେ, ପୂଜ୍ଯ ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ ସୁସ୍ଥ ଓ ନିର।ମୟ 
ରହି ଆମକୁ ଆଶିଷ ଓ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରୁିଥାନ୍ତ । 


ଅ/ଫଳ ର/6ଳନ୍ଦ ମଚ 


ବିଜ୍ଞ ଫମ7ନ/ୟକ ମହ/କିଦା//କୟ, 
କୁନ୍ଦ/, 6ଜ/ର/ଫୁଟ / 


୨୬୮ 


ସ୍ଵପ୍ନତୀର୍ଥର ତପସ୍ବୀ 


ଜୀବନ ଚାଲିଛି ନାନ। ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ । ତାହାରି ଭିତରେ କେତେବେଳେ 
ବିତିଯାଇଛି ଛାତ୍ର ଢୀବନ । ଅତୀତର ସେଇ ସବୁ କଥ। ଆଜି ଭାଅବିଲ। ବେଳକୁ ମନରେ ଅନେକ 
ଆନନ୍ଦ ଆସୁଛି । ଛାତ୍ର ଜୀବନର ଶେଷ ପଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ର ହ୍ଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡିଆ ବିରାଗ 
ମୋ ପାଇଁ ଥ୍ଲ। ଜ୍ଞାନର ମାନମନ୍ଦି ର ତଥା ଅନେକ ଆଶା ଓ ସ୍ଵପ୍ନର ତୀଥ କ୍ଷେତ୍ର । ସେତେବେଳେ 
ଅନର ସେହି ମହିମାମୟ ପୀଠରେ ମତେ ବି ଶେଷଭାବେ ମୁଗ୍ଧ ତଥା ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥ୍ବ। 
ଅଧାପକ ଜଣଙ୍କ ହେଉଛନ୍ତି ତକୁର ସୁଦଶନ ଆଚାଯ୍ୟ | ଓଡି ଆ ଏମ୍‌.ଏ. ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧୟନ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଫେସର ଅଂଚ।ଯ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ ହେବ।ର ସୁଯୋଗ ମୋର 
ହୋଇନଥ୍‌ ଲ। । ସେ ସୁଯୋଗ ମତେ ମିଳି ଲ। ୧୯୭୨ ମସିହାରେ, ଏମ.ଏ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧୟନ 
କାଳରେ | ଆମ ସମୟର ବ୍ୃ ହ୍ପ୍ର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡି ଆ ବିଭାଗ ଥ୍ଲ| ଗୋଟିଏ ପରିବାର 
ଭଳି । ବିର।ଗର ଛାତ୍ରଛ।ତ୍କରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାପକମାନଙ୍କର ଥ୍ଲ। ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ର ଦ୍ଧ। 
ଓ ଆନ୍ତରି କତ]। । ଅଧାପକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥାଆନ୍ତି ସୁଦଶନ ଆଚାଯ | ଯଥାଥରେ ସୁଦର୍ଶନ 
ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵ । କରଁବ୍ୟନିଷ୍ଟଣ ଗମ୍ଭୀର ଅଥଟ ସ୍ଵେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଛାତ୍ର 
ବସ୍ତଳତାର ମୂରି ମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ । 


ଅଧ୍ୟାପକ ଆଚାଯ ଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପନ।ରେ ଥ୍ଲା। ମୌଳିକତ। ଏବଂ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 
ବିଶେଷତଃ କାବ୍ୟ-ସାହି ତ୍ୟ ଅଧାପନାରେ ତାଙ୍କର ବିଜ୍ଞାନୀ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ମନନଶୀଳତ। ବିସ୍ଟରଣ 
ହେବାର ନୁ ହେଁ। ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରପତ୍ର ଭ।ବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ-ସାହି ତ୍ୟ ଓ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡି ଅ। କାବ୍ୟ-ସାହି ତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କ।ଳରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତେକ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ର1 
ନିଶ୍ଚିତତ।ବେ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଚୟ ଲ।ଭ କରି ଥ୍‌ବେ । କେବଳ କାବ୍ୟ ନ୍‌ହେଁ, 
ସାହି ତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବି ଭାଗର ଆଲେ।ଚ ନାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସମାନ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବିଚରଣ ଥ୍ଲ। | 

ଡକୃ ର ଆଚାଯ୍ୟ ଜଣେ ପ୍ରତି ଭ।ଶାଳୀ ବିଦ୍ଵା।ନ ଏବଂ ସତ୍ୟସଂଧାନୀ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲେ।ଟକ । ତାଙ୍କ ପଣ୍ଡତ ପିତାଙ୍କର ସେ ସୁଯୋଗ୍ୟ ସନ୍ତାନ । ତାଙ୍କର ବିଦ୍ଵାନ ପିତ। 
ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ କକ।ଳରେ ନାତିକୁ ଧରି ଅନଗଳ ଭ।ବରେ ଅମର କୋଷ ଆବ୍‌ଭି କରି 
ଶୁଣାଇବାର ଦୃଶ୍ୟ ଏ ଲେଖକ ଦେଖ୍ ଛି | ପରି ଣତ ବୟସରେ ଢଣେ ଯେ ଏପରି ପ୍ରବଳ ସ୍ଟ,ତିଧର 
ହେ।ଇପାରେ ତାହ। ନ ଦେଖ୍‌ ଲେ କେହି ବିଶ୍ବ।ସ କରିବେ ନାହିଁ । ପ୍ରଫେସର ଆ ଚାଯଙ୍କର 
ପାରିବାରିକ ସଂସ୍କାର ଓ ପଠନ ସ୍ପୃହା ତାଙ୍କୁ କ୍ର ମେ ସାହି ତ୍ୟ ସମାଲେ।ଚନା।ରେ ପ୍ରବ୍ର 
କରାଇଛି । ଫଳରେ "ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟକ', 'ସୁଷ୍ଟା। ଓ ସୃଷି', (ଓଡିଅ କ।ବ୍ କୌଶଳ ' 
ପରି ତାଙ୍କ ର ପ୍ରଞ୍ଚ।ଦୀପ୍ତ ସାରସ୍ଵତ ସ୍ଷ୍ଟ ସଂପଦ ଓଡି ଆ| ସାହିତ୍ୟ ସମାଲେ।ଚନ। ଓ ଗବେଷଣା 


୨୬୯ 





ଥି 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକ। ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର 'ଓଡିଅ। କାବ୍ୟ କୌଶଳ ' 
ପୁସ୍ତକଟି ଏ ଯାବତ୍‌ ଓଡିଅ। କାବ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ଗବେଷଣା-ପ୍ରସୂତ ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ହୋଇରହିଛି । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତ।ର ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ଵ।କ୍ଷର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ।| ସାହି ତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷ। କ୍ଷେତ୍ର ରେ ତ।ଙ୍କର ପୂଜ୍ୟଗୁରୁ ଡକୃର ନଟବର ସାମନ୍ତ ରାୟଙ୍କ 
ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ସମୀକ୍ଷକର ସଂଯତ-ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟ ଓ ଏତି ହ।ସିକର ସତ୍ୟ।ନୁ ସଂଧାନ 
ମନୋବୃରିକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । 


ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ ୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଜଣେ ହାନଦୀପ ଆଚାଯୟ।| ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର 
ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଭଳି ସେ ଜ୍ଞନର ଅ।ହରଣ ଓ ବି ତରଣରେ ବିଶ୍ଵ।ସୀ । ଓଡି ଆ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ତ ପସ୍ୟା । ଏହି ଜ୍ଞାନ -ତପସ୍ବୀଙ୍କର ଅ।ଗାମୀ ଦିନର ସ୍ଷ୍ି 
ସମ୍ଭାର ଓଡି ଆ ସାହି ତ୍ୟକୁ ରଦିମନ୍ତ କରୁ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମୀକ୍ଷକ ସତ୍ତାର ବଳି ଷ୍ଠ ସ୍ପର୍ଶରେ ଓଡି ଅ। 
ସାହିତୟ ସମୀକ୍ଷଣ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ହେଉ ଏତି କି କ।ମନ। | 


ତଳୁର କୃଷ କୁମ/ର ଫଟନାୟଳ 


/ଧ/ ଫକ, ଓଡିଥ/! ବିଲ/ଙ 
ସ/ମନ୍ ଚନ୍ଦଶଶେଖର ମହ/ବିଦାଃ/କୟ, ଫୁର/ / 


୨୭୦ 


 ଅ/ଟ /ଯ"" ¬ 
ପ୍ରଶାଂତ ପୁଲିନ - ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପରିଧ୍‌ 














ନୀଳ ଆକାଶର ଛ।ୟାପଥରେ ଅଗଣିତ ତାରା ଓ ନକ୍ଷେତ୍ରର ସମ୍ଭାର, ଉଜ୍‌ଳ 
ଉଜ୍କଳତର ଓ ଉଜ୍ଜ୍‌ଳତମ । ସବୁର ସମୀକ୍ଷଣ କରାଯାଏନି କି କରାଯିବା ବି ସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ | 
ମାତ୍ର ଯେଉଁ କେତୋଟି ନକ୍ଷତ୍ର ଆପଣାର ସ୍ଵକୀୟ ଅ।ଲେ।କପ୍ରର।ରେ ସେହି ଛାୟାପଥକୁ 
ଆଲୋକିତ କରି ଥାଚ୍ତି, ସେହି ମାନଙ୍କୁ କିନ୍ତୁ ବିଚର। ସମୀକ୍ଷକ ସମୀକ୍ଷା।ର ବିଷୟବସ୍ତୁ କରି ନିଜେ 
କ୍ତକୃତ୍ୟ ହୋଇଯାଏ | ମୋ ଦୃଷ୍ରେ ପ୍ରଫେସର ଆଚାପଯ୍ୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଛାୟାପଥରେ 
ସେହି ଭଳି ଜଣେ ଜ୍ୟୋତି ଷ୍ଟାନ୍‌ ନକ୍ଷତ୍ର । ତାଙ୍କୁ ସମୀକ୍ଷା କରିବ।ର ଏ ଅବକ।ଶ ମେତେ 
କୃତକୃତ୍ୟ କରିଦେଉଛି | 


ବଡଧୀମାନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆଉ ଧୀରେ।ଦ।ର ବ୍ୟକ୍ତି ମୋ ସାର୍‌ । ଯେ କେବେ 
ଖ୍ଯାତିର ପାଟମୁକୁଟ ପଛରେ ଦୌଡି ନାହାନ୍ତି କି ବଧ୍ର ଜନତାର ଟହଟହ ତାଳିମାଡକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିନ।ହାନ୍ତି । ବରଂ ଆଜିର ଏ ବିଜ୍ଞ।ପନ କ।ଂଗାଳ ଯୁଗରେ ସେ ତାଙ୍କ ସାଧନ।ର 
ସ୍ନିଗ୍ଧ ତପୋବ ନରେ ନିତ୍ୟ ସାଧନ।ରତ ଜଣେ ନୀତ୍ୟ ତପସ୍ଵୀର ଜୀବନ ବିତାଇଚଟାଲିଛନ୍ତି । 
ଦେଖ୍ବାକୁ ସୌମ୍ୟ ଦଶନ - 'ସୁଦଶନ” ଆଉ 'ଆଚାର୍ଯ୍ୟ' ତାହ।ବି ନିଜ ସଂଜ୍ଞାରେ ସଂଜ୍ଞ|ୟିତ 
। ଯେପରି ବି ଧ୍ପ୍ରଦନ୍ତ ଉ!ବେ ତାଙ୍କ ନ।ମ ଓ ସଂଜ୍ଞାର ଏ ମଧୁର ମହାମିଳନ ଘଟି, ହୋଇଛି - 
ସୁଦ ଶନ ଆଚାଯ 4' | ଦେଖ୍‌ବାକୁ ସୁନ୍ଦର, ସୌମ୍ଯରୂପ ଆଉ ବୃ ରିବି ଆଚାଯ୍ଯ୍ୟର ବୃରଭି | ଏକଦ। 
ଗୁରୁକୂଳ।ଶ୍ରମର ଶିକ୍ଷ।ଗୃରୁ ମ।ନଙ୍କ୍‌ 'ଅ।ଚ।ଯ୍ଯ'” କୁ ହ।ଯ।ଉଥ୍ଲ। ଏବଂ ଯଜ୍ଚ|ଦି 
ଦେ ବୋପାସନାମୂଳକ ପବିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ବାବ୍ର।ହ୍ଳକଣ ତଥା ପୂରେହି ତ ମାନଙ୍କୁ 'ଆଚ।ଯ' 
କୁ ହାଯାଉଥ୍ଲ। | ଭାବି ଲେ ଯେତି କି ଆଶ୍ଚଯ 4 ଲ।ଗେ, ସେତି କି ଅଭିରୂତ ହେବ।କୁ ପଡେ ଯେ, 
ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯ ଙ୍କ ଜନ୍ମ ସେହି ଭଳି ଏକ ଅଭି ଜାତ ପଣ୍ଡିତ ପୁରେୋହି ତ ପରିବାରରେ ଏବଂ 
ସ୍ଵୟଂ ବି ଯଜମାନୀ ବ୍ରାହ୍ମ ଣର ସବୁ ନୀତି ଓ ନି ୟମରେ ଧୂରୀଣ ଏବଂ ଅପର 'ଆଚାର୍ଯ୍ୟ' ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବୃରି ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟାପନା, ଅତଏବ ଶିକ୍ଷାଗୂରୁ | ବାସ୍ତବରେ ନାମ ଆଉ କମର ଏହିଭଳି ଢଣେ 
କ୍ଵଚିତ୍‌ ସାଥକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭିତରେ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ମୋର ପ୍ର ଣମ୍ୟ 
ଗୁରୁଦେବ, ଜଣେ ଅନହଂକାରୀ ପ୍ରଚଂଡ ସ୍ବାରିମାନୀ ସାରସ୍ବତ ବ୍କିତ | 


ଆଜି ତାଙ୍କର ଷଷ୍ଵପୂର୍ରି ଦିବସ । ବୟସର ଶତାୟୁ କୃଷ୍ଣଚୁଡାରୁ ଷାଠି ଏଟି 
କୃଷ୍ଚୂ ତା କେତେବେଳେ କେଡେ ଅଲକ୍ଷି ତ ଭାବରେ ଝଡିଗଲେଣି ଅଥଚ ଅବଶିଷ୍ଟ କୃଷ୍ଣଚୁଡା 
ଫୁଳରେ ଗଛ ଏମିତି ଭଭିଭର୍ତି ଲାଗୁଛି ଯେ, ମନେ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ବି କୃଷ୍ଣଚୂଡା ଫୁଲ 


୨୬୯ 


ଅ/ଟ/ଯ/ 


ଝଡିନି କି ରଂଗ ବି ଟି କିଏ ମଉଳି ନାହିଁ । ସବୁ ସତେଜ, ସବୁ ବୃନ୍ତାୟର। ତେଣୁ ଏହିଭଳି ଏକ 
ସବୁଜ ଶ୍ୟାମଳ, ଫୁଲ -ଫଳରେ ଭରି ଏକ ପଲ୍ବିତ ବିଶାଳ କ୍‌ ଷଚୁୂଡ। ହେଉଛନ୍ତି ମେ ସାର୍‌ | 
ତାଙ୍କ ସଂପର୍କ ରେ କ'ଣ ଲେଖ୍ବି ବୋଲି ଭ।ବିଲେ ମୂକ ଲେଖନୀ ବ!ଚ।ଳ ହେ।ଇଉଠୁଛି ଏବଂ 
ନୀରବ ଓଠ ଶବ୍ଦମୁଖର ହୋଇଭଠୁଛି । ମାତ୍ର ଲେଖନୀ ଧରିବ। ମାତ୍ର କେ ହ।ତ ଅଚଳ 
ହୋଇଯାଉଛି ଆଉ ଶବ୍ଦ ସବୁ ଅପୂର୍ଣର ମନେ ହେଉଛ ତ୍ତି । ଗୋଟି ଏ ଅନୁଭୁତିକୁ ମନେପକ।ଇଲେ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଵ୍ତି ପ୍ରାଣକୁ ମେଦୁର କରିପକାଉଛି । ତେଣୁ କେ।ଉଠି ଆରମ୍ଭ 
କରିବି, କେମିଚି ଆରମ୍ଭ କରିବି ଏବଂ କ'ଣ ଆରମ୍ଭ କରିବି ଭ|ବିଲେ ମତେ ଲାଗୁଛି, ମୂଁ ଏକ 
ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀର ଢ଼େଉ ଉପରେ ପହଁରୁଛି ଅଥଚ କୂଳକୁ ଆସିବାର ତରି କ। ଜାଣି ନାହିଁ । ଖାଲି 
ଯାହ। ଦେଖଣାହ।ରୀଙ୍କ ବ।ାହାବ। ପାଇବ।ପାଇଁ ନଦୀ ଭିତରକୁ ଡେଇ ପଡିଛି । ଡେଇ ପଡିଛି 
ସତ, ହେଲେ ବୁତିଯିବ।ର ଭୟ ମୋର ନାହିଁ କି କୂଳକୁ ଆସିନପାରିବ।ର ଅକ୍ଷମତ। ଜନିତ 
ଗ୍ହଲାନି ଅଥବା ଲଜ୍ୟା ବି ନାହିଁ । ବରଂ ଏକ ଅନୁଦ୍‌ଘୀଟିତ ବିଜୟର ଆନନ୍ଦବୋଧ ଭିତରେ 
ହା।ତ- ଗୋଡ ଛାଟି ପିଟି ନିରୁ ଦେଶ୍ର୍ୟ ପହଁରିଚ।ଲଳିଛି । ହେଇପାରେ ଏ ପହଁ ରିବାରେ କିଛି 
ଅର୍ଥ ନାହିଁ, କୃତିନ୍ସ ନାହିଁ କି ସଫଳତା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମୋର କାହିଁକି ହୃ ଦ୍‌ ବୋଧ ହେଉଛି, ଏ 
ନଭରେ ମୁଁ ପହଁରା ଶିଖିଛି, ଏ ନଶର କୂଳରେ ମୋର ସଂଜସକାଳ କଟୁଛି, ଆଉ ତ।'ର 
ଏକଟଣା ମଧୁର ସଂଗୀଚର ଧ୍ଵନି ମତେ ପରଦି ନର ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ସକାଳଟିଏ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଉଛି । ତେଣୁ ଆଜି ଯେତେବେଵେ ମୁଁ ମୋର ପ୍ରୟ ପରିଚିତ ନଭର ନକ୍‌ ସା ଆଵି ବାକୁ 
ଗଭୀର ତା ନଜାଣି ଗଣ୍ଡ ଭିଚରକୁ ପଶିଆସିଛି; ସେତେବେଳେ କୂଜକୂ ଫେରି ଆସିବାର ଚିନ୍ତ। 


ମୋଚେ ଯେତିକି ବିବ୍ରତ କରୁନି; ଚ!?ଠୀରୁ ଅଧ୍କ ବିସ୍ଟତ କରୁଛି ନଭର ଏଣଶ୍ବ ଯ୍ୟ।| 


ଅସଂଖ୍ୟ ତରଙ୍ଗ ଆଉ ଅଗଣିତ ଢ଼େଉର ସୁଅ କାଟି କାଟି ଖରସ୍ରୋତ। ନ୍ତ 
ଘୋଘୋ ଗର୍ଜନ କରି ମାଡିଚାଳିଛି ଆଗକୁ ....ଅଆଗକୁ | କାଗଜଡଙ୍ଗା ଭଳି ଭାସିଆସୁଛି ପ୍ର ଚକାଣ୍ଡ 
ଶାଳ-ପି ଆଶାଳ ଭଳି ବିରାଟ ବିରାଟ ବୃକ୍ଷଲତ। | ଭୟ ଆଉ ବିସ୍କୟରେ ଦେହ ରୋ।ମାଂଚିତ 
ହୋଇଯାଉଛି । ନ। ଆଉ ବର୍ଣ୍ବ ହେବ ନାହିଁ । ଏଇ କ'ଣ ତ।ହାହେଲେ ମୋର ପ୍ରିୟ ପରିଚିତ 
ନଭ ! କେତେ ଶାନ୍ତ, କେଡେ କମନୀୟ ତା 'ର ତଟଭ୍‌ଇଁ ଅଥଚ ଗଣ୍ଡରେ ଅକ।ତ କ।ତଖ ପାଣି | 
ଆଖ୍ପାଭନି କି କୂଳ ବି ଦିଶୂନି ! ଯୁଆଡେ ଚାହିଁ ବ ଖାଲି ପାଣି ଆଉ ପାଣି | ଗୋଡହାତ ଆଉ 
ଚଳି ନି । କୁଆଡେ ପହଁ ରି ବି ? ସ୍ରୋତ ସୁଅରେ ଭ।ସିବ। ଛଡା ଆଉ ଗତ୍ୟନ୍ତର ନାହିଁ । ଏଥର 
ନଭ ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଲେ ତେଣିକି ଯାହା, ଭାଗ୍ୟ ଆଉ ଭବି ତବ୍ୟର କଥା।। ସୁଚର!ଂ, 
ନଭ ପହଁରି ବାର ଆସ୍କାଳନ କି ନଭକୁ ଅତିକୁ ମ କରିଯିବାର ଦୁର୍ବ।ରତ। ଏବେ କୁ ଆଡେ ଉଭେଇ 
ଗଲେଣି । ବିସ୍କ୍‌ୟ ବିସ୍ତାରିତ ଆଖ୍‌ ସାମ୍ବାରେ ନଭର ଭୀମ- ସୁନ୍ଦର ରୂପକୁ ଦେଖ୍‌ ପ୍ରାଣ ଯୋଡହସ୍ତ 
ହେ।ଇଯାଉଛି । ତେଣୁ ଏବେ ନଭର ନକ୍‌ ସା ଆଙ୍କି ବ। ଛାତି, ନଭକୁ ପ୍ରଣାମ କରି 
ଆଖ୍ବୁ କି ଦେଲେ ଅଦୃ ଶ୍ଯଦ୍‌ ଶ୍ୟରେ ସବୁ ପ୍ରତି ଭ।ତ ହୋଇଯିବ, ପରାଣ ପୁଲକିତ ହୋଇଯିବ, 
ଆଉ ନଭ ବି ଆପଣା ପଣରେ ଆପେ କୂଳ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବ । ଗୀତାର ଦଶନ 
ମନେପଡି ଯାଉଛି । ପ୍ରିୟରକ୍ତ ତ୍‌ ଭଗବାନଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜକୁ ସମପଣ କରିଦିଅ, ଦେଖ୍ବୁ 
ପ୍ରାଣ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୋଇଉଠି ବ । ତୋପାଇଁ ଭଗବାନ କିଏ ? ସେ କ'ଣ କରନ୍ତି? କେଉଁଠି ରହନ୍ତ ? 
ଇତ୍ୟାଦି ଯ।ବତୀୟ ପ୍ରଶ୍ଵର କୌଣସି ହେତୁ ନାହିଁ । ତାହାହେଲେ ମୋ ପାଇଁ ଏ ନଭର ନକ୍ସା 


ଆକିବାର କି ପ୍ରୟୋଚ୍ଚନ ଅଛି ? କି ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି ତାର ଗଭୀରତା, ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ମାପିବ।ର ? କିଛି ନାହିଁ । ଆବଶ୍ୟକ ବି ନାହିଁ | ମୋ ଦ୍‌ ଷିରେ କେବଳ ନଭ, କେବଜକ ହିଁ ନଭ | 
ଚିର ସ୍ରେ।ତସ୍ଵ ତୀ ଆଉ ଚି ର ପୂର୍ଣ ଗର୍ଭ। । ପ୍ରଶାଂତ ତା'ର ପୁଲିନ -ଅ।ଉ ପରି ବ୍ୟାପ୍ତ ତ।'ର ପରି ଧ୍‌ 
ଏବଂ କଳାପୂର୍ଣ୍ ତାର ରୁ ଗୋଳ ଅ।ଉ କୀରି ମାନ୍‌ ତ।ହାର ଇତି ହାସ । ହେ ପ୍ରଣମ୍ୟ ନଭ ! ମୁଁ 
ଅଧମ ତୁମର ଲଳିତ ତଟଦେଶକୁ ଛାଡି ବାଚାଳବତ୍‌ ଗର୍ଭରିତରକୁ ପଶି ଆସିଲି । ଏବେ 
ଥଳକୂଳ ମିଳୁନି । ମତେ ତୁମ ଉଦ।ର ଗୁଣରେ କ୍ଷମାକରି କୂଳରେ ଲଗାଇ ଦିଅ ନଚେତ୍‌ 
ରସାଇନି ଅ; ଯାହ। ତୁ ମର ଇଛା - ତାହାହିଁ ମୋର ପ୍ରତ୍ୟାଶ। | 


ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରପେସର୍‌ ଆଚାଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଞ୍ତ।ନ ଓ ବିଦ୍‌ବତ୍ତାର ଏକ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଗର୍ଭଁ)। ନଭଚ । ଯାହାଙ୍କର ପୁଲିନ ସଦା ପ୍ରଶାଂତମୟ ଅଥଚ ପରି ଧ୍‌ ଏତେ ପରି ବ୍ୟାପ୍ତ ଯେ 
ଦେଖ୍ଲେ ଆଖ୍ପାଏନି | ବୁଦି ଓ ବିଦ୍ୟାର ଅସଂଖ୍ୟ ତରଙ୍ଗରେ ନିତ୍ୟ ଲୀଳାୟିତ ତାଙ୍କର 
ପରି ବ୍ୟାପ୍ତ ଗର୍ଭରୁ ଅ।ମେ ପାଇଛୁ ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଦୁଲ୍ଲ୍‌ ର ରନ୍‌ ର।ଜି । ବଡ ଉଦାର ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵ 
ଆଉ ବଡ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ମୋ ସାର୍‌ । ସାମ୍ବ।ରେ ଦେଖ୍‌ ଦେଲେ ମଥା ଭକ୍ତିରେ 
ନଇଁଯାଏ, ଓଠ ଫାଙ୍କ ରୁ ପଦ ଅପସରି ଯାଏ। ' ନମ ନି ଫଳି ନୋ ବୃ କ୍ଷାଃ, ନମନ ଗୂଣୀନୋ ଜନ।!ଃ' 
ପ୍ରବାଦଟି କୁ ଏଇଠି ସ୍ଟରଣ କରି କହି ଲେ (ପ୍ରଫେସର ଆଚାଯଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ତବ ହେଉଛି ବଡ ଧୀମାନ୍‌ 
ଆଉ ସେ ଜଣେ ଧ୍ରୌଦାର ବ୍ୟକି | ମୋ ଦୃଷ୍ିରେ ସେ ମୋର କେବଳ ଶିକ୍ଷାଗୁରୁ କି ଦୀକ୍ଷାଗୁର୍‌ 
ନୂହନ୍ତି ସେ ମୋର ପ୍ରେରଣାର ଗୁପ୍ତ ଗଙ୍ଗୋତ୍ରୀ, ମୋର ପରମ ଉପାସ୍ୟ | ସାର୍‌ ଙ୍କ ସହିତ 
ମୋର ସଂପର୍କ ଏହି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିର କଥ। । ମାତ୍ର ଏହି ଗୋଟିଏ ଦଶକ୍ଷ ମତେ ଦଶଟି 
ଦିନଭଳି ହିଁ ବେ।ଧ ହେଉଛି । କାରଣ ସେଦି ନର ଉପାଧ୍ୟତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର ଅଉ ଆଜିର 
ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନ ଭିତରେ ମୁଁ କିଛି ବି ବ୍ୟତି କ୍ରମ ଦେଖୁନାହିଁ | ସେଦିନ ସେତେ ବେଳେ ସାର୍‌ 
ମୋ ପାଇଁ ଯେପରି ଥ୍ଲେ, ଆଜି ବି ଠିକ୍‌ ସେହିରଳି ହିଁ ଅଛନି | ସେହି ପରଶାନ୍ତ-ଗମାର ସୁଦର୍ଶନ 
ମୁଖମଣ୍ଡଳ, ଅନ୍ପୋନ୍ଗ୍‌ କ୍ତ ଓଠ ଫାଙ୍କରେ ମୃଦୁ ମ୍ଦୂ ହସ ଆଉ ଅଙ୍କ କଷି ଲ।ଭଳି ମପାଚୁ ପା ଶବ୍ଦ 
ସବୁ ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବବତ୍‌ | ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ବିତିଯାଇଛି ସିନା ହେଲେ ସାର୍‌ ଙ୍କ ଆଚାର ଓ ଆଚରଣରେ 
କିଛି ବି ପରିବର ନ ନାହିଁ | କମଯୋଗୀ ଭଳି ସେ ତାଙ୍କ ସାଧନାର ତପୋବନରେ ସାଧନ।ରତ 
ଚ୍ଚଣେ ଧ୍ୟାନ ଗମ୍ଭୀର ତପସ୍ଵୀ । ଗ୍ରନ୍ଥତାଙ୍କର ଭଶ୍ଵର (ତପସ୍ୟାର ବସ୍ତୁଦୁ ତପୋବନ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ପାଠ।ଗାର ( ତପସ୍ୟାର କ୍ଷେତ୍ର ) ଆଉ ସ୍ଜନୀ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ମନ୍ତ୍ର । ମୋର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମୂ ତାଙ୍କୁ ଗୁରୁରୂପରେ ପାଇଛି; କିଚୁ ସାର୍‌ ଙ୍କର ଦୂ ଭ|ଗ୍ୟ ସେ ମୋ ଭଳି ଜଣେ ଅସିର-ଚଂଚଳ 
ମନା ଛାତ୍ରଟିଏ ପାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ସାର୍‌ ଦୁଭ।ଗ୍ୟ ନିଅନ୍ତୁ ହେଲେ ମୁଁ କିନ୍ତୁ ଭାଗ୍ୟବ।ନ 
ହୋଇପାରିଛି ! ଛାତିକୁ ସ୍ତୀତ କରି ଅହଂକ।ରରେ ତ କହି ପାରୁ ଛି 'ମୁଁ ପ୍ରଫେସର୍‌ ସ୍ଦର୍ଶନ 
ଆଚାଯ ଙ୍କ ସ୍କଲ।ର୍‌ ।” ଏହି ଅହଂକ।ର ଟିକକ ହିଁ ମୋର ଆମ୍ମପରିଚୟ, ମୋର ପ୍ରେଗଣା, 
ମୋର ସବସ୍ଵ । 


ଆଚ୍ଚି ସାର୍‌ଙ୍କୁ ଷାଠିଏ ପୂରୁଛି । ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ଚିର ତପସ୍ପୀ - ପ୍ରବୁଦ୍ଧ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ତାଙ୍କ ସାଧନାର ତପେୋବନ ଚିର ମହକି ତ ହେ।ଇରହିବ ତାଙ୍କ ସ୍ଜନୀରେ, 


୨୭୩ 


¡_ ଅ/ଟ/ଯ ¦ 


ସୌରଭରେ; ଆଉତାଙ୍କ ଞ୍ଞନନର ତଟଭୂଇଁ ଅମପାଇଁ ହେ।ଇରହିଥ୍ବ ଆମ ଶିକ୍ଷ। ଓ ଦୀକ୍ଷ।ର 
ନିତ୍ୟ ଲୀଳ।ରୂମି । ଅମେ ଆମ ଅଜ୍ଞା।ନତ।ର ପୂଜ।|-ଫୁଲ ନେଇ ତାଙ୍କୁ ନିରାଜନ। କରୁଥ୍ବୁ - 
ଭକ୍ତି ରେ, ଆଉ ଆମ ଅସ୍ଥିର -ଚଂଚଳ କ୍ରୀତାବ୍ଲ।୨୨ ଦେହ ଓ ମନକୁ ଧୋଇଦେଉଥ୍ବୁ - ତାଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାର ପୂଣ୍ୟ ଜଳ ରେ, ପ୍ରଶାଂତ ପୁଲିନରେ - ସ୍େେହରେ | ଏହି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସହିତ ସାର୍‌ ଙ୍କ 
ଦୀର୍ଘ ଓ ନିର।ମୟ ଜୀବନ କାମନ। କରି ତାଙ୍କୁ ମୁଁ ମୋର ପ୍ରାଣର ଗଭୀର ରଇଗ୍ତି ସମର୍ପିତ 
କର ଅଛି। 


ଅ/ଫଳ ହୂଶୀନେଶ ଫଣ୍ଡ/ 
6୍ଧବ 6ମ୍ୈହନ ବିଜ୍/ଳ କିଜ୍ୟ/ଳୟ 
ଳରେନ଼ଫୁଲ, ଗଂଜ/ମ / 


୨୬୪ 


{ ଅ/ଟ/ଯ'' 
ବିନମ' କୁତନ୍ଞତ/ 


ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର କୃତି ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡଃ.ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାଯ 
ଅନ୍ୟତମ । ଆପଣାର ନିରଳସ ସାଧନ। ତଥା ନିଷ୍ଠା ବଳରେ ସେ ଯେପରି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରି ଛନ୍ତି ତାହା ଅତୁ ଳନୀୟ, ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ | ତାଙ୍କପରି ସଂଯମୀ, ସୁଶ୍ଙ୍ଖଳିତ ନିରହଂକାର, 
କରର ବ୍ୟପର।ୟଣ, ଉଦ।ର ଓ ସଚ୍ଚୋଟ ବ୍ୟଚି ଆଜିକାଲି କ୍ବଟିତ୍‌ ଦେଖାଯାନ୍ତି । 


ସାର୍‌ଙ୍କ ସହିତ ମୋର ପାରିବାରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ଛାତ୍ରୀ ଭାବେ ପରିଚୟ 
ହୁଏ ୧୯୭୫ ମସିହାରୁ - ବହ୍ପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏମ୍‌ ,.ଏ.ଶ୍ରେଣୀରେ | ସେହିଦିନ ଠାରୁ 
ସେ ମୋର ବନ୍ଧ, ଶିକ୍ଷକ, ଶୂର।କ|°କ୍ଷୀ । ଯୋଗକୁ ସେ ହେଲେ ମୋର ପିଏଚ.ତି .ର 
ତର୍‌।ବଧାରକ ଏବଂ ଗୁରୁ | ଗୁରୁଙ୍କ ଅଧ୍କାର ଦେଇ ଶାସନ କରିଛନ୍ତି - ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି - 
ରୂଲ ସଂଶୋଧନ କରିଛନ୍ତି, ବୁଝେଇଛନ୍ତି । ସଂପର୍କ ସ୍ବେହଭର।-ଛଳନାର ସ୍ଥାନ ନଥ୍ଲ| 
ସେଥ୍‌ ରେ | ସେ ଦି ନଠାରୁ ଆ ଜି ଯାଏ ପବିତ ସଂପକ | କେତେ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମୋ ଜୀବନରେ 
ଆସିଛି - ସାର୍‌ ଧୈଯ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଶାତୀତ ଭାବେ । କାରଣ ଅନ୍ୟକୁ ଆନନ୍ଦିତ ହେବ। 
ଦେଖ୍‌ଲେ ବୋଧେ ସାର୍‌ ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଆନନ୍ଦିତ ହୂ ଅନ୍ତ - ଏହାମୋର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁରବର 
କଥା | ସାର୍‌ ଙ୍କ ହୃଦୟର ବି ଶାଳତା ତଥା ମହାନୁଭବ ତା ତାଙ୍କର ବିଚାର ଧ।|ର। ଏବଂ ବକ ତ୍ସ 
ଉରରପୀଡଢ଼ିଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ମହତ୍ତର ଅବ ଦାନ କହି ଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 


ଅନେକ ଅଭୁଲା ସ୍ଟତି ମନରେ ଉକ୍କି ମାରୁ ଛି -ସବ୍‌ ବିସ୍ତୁତ ଭାବେ ବ୍ୟଙ କରିବ। 
ସହଜ ନୂ ହେଁ । ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି କ୍ଷଣକୁ ମାପିଟୁ ପି ଚାଲିବ।ର ପ୍ରେରଣାଦେଇ ସତେ ଯେପରି 
ମୋ ରି ତରେ ଏକ ପ୍ରଗତି ଶୀଳ ଜୀବନ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୀଘ ଦି ନ ସାର୍‌ ଙ୍କ ସଂସ୍ପଶ୍ଶରେ ଆସି 
କେବେବି ଶୁଣିନି ସାର୍‌ଙ୍କ ଆତ୍ମବଡିମା କିମ୍ବା ଆତ୍ମପ୍ରଶଂସା। । କେବେ ଦିନେ ବି ଶୁଣିନି ତାଙ୍କ 
ମୁହଁରୁ ତିରସ୍କାର କଥା । ଗବେଷଣା କରି ବ। ସମୟରେ ଦୀଘ୍ଘ ସମୟଧରି ସଂଶୋଧନ 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି- ଟିକିଏ ବି ବିରକ୍ତି ନାହିଁ । ଭୁଲ ଦେଖ୍‌ଲେ ଆଉଟି କିଏ ଭଲ ଲେଖ୍‌ବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକର କହି- ସୁଧାରି ଦିଅନ୍ତି ନିଜେ ନିଜେ । ମୋତେ ପି.ଏଚ.ଡି. କର।ଇବ।ର କଷ୍ଟକୁ 
ହସି ହସି ବରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ଅଯାଚି ତ ଭାବେ । ଆଜି ସେ ଅତୀତ କଥା ମନେ ପଡିଲେ 
କୃତଞ୍ଞତାରେ ମସ୍ତକ ଅବନତ ହେ।ଇଯାଉଛି । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଠାରେ ଏତିକି ପ୍ରାଥନା- ସାର୍‌ ଙ୍କ 
ଦୀଘ ଜୀବୀ କରନ୍ତୁ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଆଶିଷ ଆମ ଉପରେ ସର୍ବ ଦା ରହିଥାଉ । 


ତଃ. ସୂଚନ/ ପଢ଼! 


ସରଜ/ର/ ମ/ଧମଳ ଓ ଫ @2ଣ ବ/ଳିକ/ ବିଦ//ଳୟ 
ଗଁରିରେ/ତ, ବୁଢ୍ୁପୁର - ୭୬୦୦୦୫ / 


୨୭୫ 


ଅ/ଟ/ଯ 7 


ନ/ଜଝ ସ/ଥକ 


ଶିଶ୍ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କ ରେ ଆଲେଚନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ ଙ୍କ 
ବାସଭବନକୁ ଅନେକ ଥର ଯି ବାର ସୁଯୋଗ ମିଳି ଛି । ବୈଠକ କୋଠରୀରେ ସାମା ନ୍ୟ ପ୍ରତ1କ୍ଷ।- 
ଗମ୍ଭୀର ଭାବମୂର୍ଭର ପ୍ରତୀକ ଆଚାଯ୍ୟ ସାର୍‌ ଆସି, ବଦନରେ ସ୍ଟିତହାସ ଫୁଟ।ଇ, ସ୍ବର।ବ 


ସୁଲଭ୍ଭ ଶାନ୍ତ, ନମ୍ର ସ୍ବରରେ ପଚାରଚ୍ି - ' କ 'ଣ ସାମନ୍ତର।ୟ ବାବୁ, କାମ ଅଛିକି ? '' 


ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ବିତ୍ତୀବରେ ବିଶେଷ ଲେଖ୍‌ ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରତି ଚାଙ୍କର 
ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁରକ୍ତି ଅଛି । ତାଙ୍କରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସୁସାହିତ୍ୟିକ, ବିଶେଷକରି ଶିଶୂ ସାହିତିୟକ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାଯ ଙ୍କ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ପ୍ରତି ଭା ଲେ।କଲେ।ଚନକୁ ଆସିପାରିଛି । ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ବଳୀର ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ବି ତୀୟଭାଗ ବି ଦଗ୍‌ ଧଙ୍କ ପାଇଁ । କିରୁ ତ୍ତୀୟଭାଗଟି 
ଶିଶୂ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ସମ୍ଦ | ଶିଶୂ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ରୁଚି, ଗବେଷଣା ଓ ସଂପାଦନ। 
ତଥା ସଦିଚ୍ଛା ନିମନ୍ତେ ର।ଜ୍ୟସ୍ତରର ““ର।ମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାଯ୍ୟ ସ୍ଟ୍ତି ସମ୍ମାନ?” ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ 
କରି ଶିଶୁ ସାହି ଚ୍ୟ ସଂସଦ ଗୌରବାନ୍ଧି ତ ଓ ଧନ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 


ଏହି ନୀରବ ସାଧକଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭ।ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ତାଙ୍କର 
ଜୀବନାଲୋକ ଅଧ୍କ ଦୀପ୍ତିମୟ ହେଉ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ । 


ସୂର୍ଯ୍ୟମ୍ଣ ସ/ମନ୍ତରା/ୟ 
ସଲ/ଫଟି , 
ର୍ଷଶୂ ସ/ନିତ# ସଂସଦ, ବହୁଙୁର - ୪/ 
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